DIGNIFICACION DE MOTIVOS INMORALES EN
LA POESIA CONTEMPORANEA

1. La obra literaria contiene sustantivos valores estéticos de
forma, que muy bien pueden tener consistencia propia en una pro-
duccién de fondo moralmente malo y no-bello; deberemos ex-
tendernos en otra ocasién sobre esto. Lo que ahora nos interesa
es captar con rigor y medida precisa el reflejo de la forma poética
bella sobre un fondo inhonesto, la peculiar manera como la forma
poética cumple su funcién dignificadora del fondo.

2. Yala forma no poética, meramente literaria, tiene en sus
manos amplios medios para tal dignificacién. En su esencia misma
incluye una nota desrealizadora, idealizadora, cuyo poder digni-
ficante deberd ser abiertamente neutralizado para que no surta
su efecto. La palabra ha de pasar por el tamiz de la inteligencia,
de la abstraccidn conceptual; y esta idealidad o universalidad de
la idea que—como prueban la Criteriologia y la Légica—es pura
forma, de hecho (lo desmostrariamos mediante una investigacién
psicolégica) matiza al fondo.

El significado del signo expresivo humano, por concrefo que sea,
no tiene color ni forma,—los ha perdido al pasar por el intelecto
—; ¥ aun atribuyendo a la imagen que suscita [a mdxima vivaci-
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dad, en los casos normales resultard incolora realidad. Que la fan-
tasia hilando su tela infinita e ilusionista vaya mds alld de lo real
y emocione mas, con facilidad se conseguira siempre que nos lo

propongamos; pero esto supondra en todo caso una positiva in-
tencién, un lujo de medios neutralizadores de la tendencia insita
en el lenguaje a la desrealizacién de lo expresado. Aun para el de-
gustador cuya fantasia no sea pldstica sino difluente, la forma plds-
tica con linea y colorido es fontanal de imdgenes mds vivas que la
palabra; y si se nos opone que también por lo mismo serdn menos
emotivas, haremos notar que la fantasia creadora de suyo lo mis-
mo realiza su empresa partiendo de la realidad o de la forma plas-
tica, que de la forma difluente sélo imaginativa. En concreto, serd
el tipo psiquico de cada sujeto quien romperd el equilibrio y lo
decidird en uno u otro sentido. La dignificacién, pues, del motivo
inhonesto por la forma literaria se logrard mas facilmente y podra
extenderse a circulos mas amplios que en las artes pldsticas y pic-
toricas.

3. En cuanto al poder de dignificacién accidental—no funda-
do en la esencia misma del lenguaje—que es el mds interesante por
ser el mds intenso y extenso, la forma literaria no poética usa pa-
ra actualizarlo de los mismos medios que la forma poética; la
prosa, de los mismos que el verso: la diferencia solo es de grado.
L a prosa puede, cuando convenga, aprovechar el valor de la ca-
dencia y del ritmo, e incluso conseguir el efecto de la rima me-
diante ciertas figuras retéricas en que la misma palabra o sus sing-
nimos o sus cadencias vuelvan o se repitan con insistencia. La for-
ma no poética puede desarrollarse en todos los estilos y abrillan-
tarse con todas las figuras de diccién o de pensamiento. La dife-
rencia respecto del verso y de la forma poética, repetimos, es sélo
de frecuencia y de grado.

Nos bastara por tanto estudiar la funcion dignificante del verso
y de la poesia. Esta se cumple, bien a través de procesos cognos-
citivos, bien a favor de resonancias efectivas; duplicidad de pro-
cedimientos que se corresponden con los dos que senalamos en
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otro trabajo (1): el clima sentimental, los contenidos estéticos
constelares y de forma. No pretendemos hacer una enumeracién
exhaustiva de los diversos medios dignificantes utilizados por la
poesia; ello supondria prolijas investigaciones critico-estilisticas,
que nos informaran sobre cémo se ha intentado y logrado de he-
cho—histéricamente—la dignificacién de los motivos inhonestos;

o bien profundas disquisiciones de estética del lenguaje y de esti-
listica general, que nos entregaran una lista de las posibilidades
dignificadoras de la expresién poética: ambas tareas estan por ha-
cer. Llna iniciacién en la segunda son muchas pdginas del presente
trabajo; aqui vamos a perfilar, sin pretensién exhaustiva, un ensa-
yo mixto de ambos tipos.:

4. Eb unarebusca somera de textos en que hay un ennobleci-
miento de motivos inmorales, los hemos encontrado de todas las
clases deducibles por pura teoria. La dignificacién puede lograrse
mediante la proposicién de un contenido adecuado, el cual a su vez
motivard una direccién adecuada de los procesos psiquicos.

La desrealizacién de la expresién o de lo expresado, bien por
cerebralismo o metéforas tomadas de lo abstracto y de lo inapren-
sible (2), bien por un conveniente fomento de la afectividad, bien
a través de metaforas e imdgenes tomadas de realidades difluen-
tes (3), nobles (4), en reposo (5), encarnadas en materia muer-

(1) Ver «Valoracién de Ia expresién artistica de lo inmoral», publicado en
«Revista de Filosofia», nitm. 35, del tomo IX; pdgs. 434-460.

(2) Gerardo Diego: «Td y tu desnudo suefio» (Alondra de verdad: In-
somnio; pag. 17 ed. 2.2 Madrid 1943) Dionisio Ridruejo: «Reloj de sonetos de un
dia de amor» (Fragmento incluido en la pdg. 570 de «Poesia espafiola actual» se-
leccién por Alfonso Morenos.

(3) Leopoldo Lugones: «Nos volveremos a la sombra suave adonde el Invisible
nos arroja —hacia el terror de lo que no se sabe—y el perfume de lo que se des-
hoja» (Ver «Las mil mejores poesias de la Lengua Castellana», pdg. 637, ed. 13)
Leopoldo Lugones «Paseo sentimental» (Antologfa poética del mismo, pdg. 142 a 46
de Coleccién Austral, n.° 200).

_ (4 Juan Ramén Jiménez: «La mujer desnuda («Unidad»; Madrid, 1925).—&r-
nesting de Champourcin: «Surge mi mano de la trama oscura. Juana de Tbarbourou
«El fuerte Jazo» (Pdg. 649 de «Las mil mejoras poesias...»)

(5) Hay abundantes ejemplos en la poesfa simbolista que luego estudiare-

mos.
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ta extrafia a las motivaciones de la concupiscencia (6), realidades
todas estas que no por sensibles dejan de permitir un margen a la
desrealizacién o idealizacién, son modos de dignificacién conse-
guida a través de las destacadas calidades del contenido. También
servird a la pretensién dignificante la asuncién del contenido inho-
nesto en un todo mds amplio que no esté manchado por lo inmo-
ral; asuncién que puede referirse inmediatamente a la expresidn
como cuando la frase inhonesta se disimula y diluye en descrip-
ciones no inmorales (7), o en lo alegdrico (8), o en figuras del sen-
timiento; puede también referirse inmediatamente a lo inhones-
to expresado que serd en este caso subsumido bajo un conjunto
superior digno, ya considerado en su misma realidad, ya en su no-
ticia (9), ya en su carga afectiva, o bien considerado como simbo-
lo (10).

Mediante una direccién adecuada de los procesos psiquicos,
pueden lograrse diversos efectos psicoldgicos de los que resultard

(6) Luis Cernuda «Fortalecido estoy contra tu pecho—de augusta piedra fria»
(Himno a la tristeza; en «Caballo Verde» N.® 2 —Garcia Lorca «Sus senos de
duro castano (Romance de la luna, luna; en «Romancero Gitano», pag. 11; 1945)
Francisco Villaespesa: «Oh enfermas manos ducales...» —Salinas: «Luz de la noche»
(en «Fabula y Signo, pdg. 99; ed. Madrid, 1931).

(7) Rosa Chacel: <En un corsé de cdlidas entranas» (Soneto publicado en
«Caballo Verde», n.° 4)—7TJorge Guillén: «El Manantial> (Cdntico, pdg. 52y 53)
—TJuan Ramdn Jiménez: «La fruta seno nos responde sensual» (Pdjaro Fiel, pdgi-
na 586 de «Las mil mejores poesias»). y

(8) Juan Ramén Jiménez: «Y aparecié desnuda toda» («La poesia» en «Segun-
da antolojia poética.)—Los epitalamios misticos de San Juan de la Cruz y de
otros autores, por ejemplo Pemdn: «Canciones misticas» (en «Poesia espafiola
Actual», pdg. 225).

(9) Rafael Laffon: «Trascelada de tu velo...(Elegia de Primavera en <Acanto»
n.° 12) — Arturo Serrano Plaja: «Estos son los Oficios» Fragmento final, parte II,
publicado en «Caballo Verde», n.” 2).

(10)  San Tuan de le Cruz. «.. dejando su cuidado—entre las azucenas olvi-
dado» (Cédntico espiritual); nétese que si substituimos Jas simbdlicas «azucenas»
por otra palabra, la sugerencia inmoral dificilmente serfa superable. El simbolis~
mo, por lo demds, envuelve todo el «Céntico Espiritual» en un halo idealizador,
mistico.
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la dignificacién del motivo inmoral. Asi, la derivacién de la aten-
cién—desviéndola del motivo inhonesto—, al repartirse sea porla
densidad del contenido que simultineamente demanda su interés

como puede suceder tratdndose de imagenes mdltiples o potencia-
das (11), de ilogismos ideativos (12) de contenidos implicitos preg-
nantes (13), de sugerencias propiamente dichas (14); sea por la ri-
queza de contenidos que con rapidez se suceden y asi, aun sin sa-
lirse del tema escabroso, se consigue de algiin modo evitar el de-
licuescente regodeo en los detalles {15); sea por la rapidez de la
alusién al motivo inhonesto, rapidez que, desembocando en otros
motivos, dificultard la creacién de un clima sentimental peligroso
en torno a lo inmoral (16). La derivacién de la atencidn se lograr3,
no solo mediante la apuntada riqueza de contenido, sino también
mediante su positiva desviacién, ya en un sentido de puro interés
cognocitivo, ya encareciendo la importancia de realidades margi-
nales nobles hasta dejar en la sombra lo inmoral; para lo que po-
drdn servir realidades tomadas del escenario natural en que se lo-
caliza el motivo inhonesto (17) v otras puramente expositivas o de
mera forma literaria (18); la_desviacién puede lograrse también por

(11) y (12) Asi, en «Sobre los Angeles» de Alberti se ennoblecen muchas rea-
lidades innobles aunque no inmorales (Ver, por ejemplo, pdgs. 162-144).

(13) Leopoldo Palacios: «Salutacién» (en pdgs. 567 de «Poesia espafola
actual»). '

(14) R. Valle Inclin: «La Rosa pdnida» (en pdg. 516 de «Las mil mejores
Poesias»)—Tuan Ramon Jiménez: «Por el mar vendrdn> (Segunda antalojia poéti-
ca, pdg. 100 de Coleccién Universal ndms. 688-391).

(15) Dionisio Ridruejo: «Aquella cumbre que tu seno imita» {«Reloj de sone-
tos de un dia de amor», fragmento incluido en Poesia Espafiola Actual, pag. 570,

(16) Ddmaso Alonso: «Sélo en tus labios—Ila caricia de un mundo en mies:
de un celestial granero» (Ciencia de amor en «Oscura noticia»).——& Marquina,
«Se pinta el mar» (Pdg. 574 de «Las mil mejores poesias»).

(17) y (18) Salinas: «;LLos oyes, cémo piden realidades»? (<La voz a ti debida»,
pag. 185; Madrid, 1933)—Gerardo de Diego: «No estd el aire propicio para estam-
par mejillas» (Poemas adrede; Madrid 1943) Leopoldo Lugones: «Ocednida» (Pégi-
na 521 de «Las mil mejores poesfas»)—Garcia Lorca: «Serenata (Canciones; pdgi-
na 101; edic. 2.2 Madrid, 1929).
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el interés en si (novedad, fuerza, grandeza, etc.) de la imagen o de
la idea (19) y por la derivacién hacia dignos afectos (20). Incluso
podrd llegarse a conseguir la inhibicién de todo movimiento peca-
minoso y hasta de toda morosa atencion, si se logra sobreponer
al motivo inmoral un contenido tal que determine una interna ac-
tividad ya del conocimiento (21), ya del sentimiento, en una di-
reccion no orientada hacia el motivo inmoral; esta derivacién po-
tenciada, fundada en la intensidad de una actividad, puede lograr-
se en la esfera del sentimiento, bien siguiendo las leyes internas
que explican el desencadenamiento de las pasiones, bien por con-
tagio de la actitud fria por el autor adoptada (22). La inhibicién
podrd lograrse también gracias a la concomitancia de otra opera-
cién incomponible, por su misma calidad, con el sentimiento que
de suyo habria de producir el motivo inmoral, o con la contem-
placién morosa de éste (23). '

Hay en lo que precede una doble clasificacién, desde dos dis-
tintos puntos de vista, de los medios dignificantes. Ejemplos de

(19)  Emilio Garcia Gémez: Nimero 59, de Poemas Ardbigoandaluces» (Colec-
cion Austral N.© 162). Aqui en este poema, la novedad de la imagen, al menos
respecto de nosotros occidentales, cubre el motivo inmoral. Pablo Neruda:
«Juntos nosotros («Antologia de la Poesia Hispano americana» coleccionada por
Leopoldo Panero, tomo 11, pdg. 486-488).— Marqués de Villanova, «Elena» (Presti-
gios, pag. 72).

(20) Manuel Magallanes Moure: «Tus 0jos y mis 0jos se contemplan (pag. 567
de las Mil Mejores Poesias).— Gabriela Misiral: «E| pasé con otra».

(21) A Aragén: «Y a ti con manos de grietas y arena, mordiendo el tercio-
pelo de tu carne...» (Fin de elegia, en «Caballo Verde», N.° 2).—Salinas: «Luz de
la noche» (Fdbula y Signo, pdg. 99; Madrid, 1941). El mismo tema tratado en
otros autores: Ddmaso Alonso, hermosamente, «Cémo era» (Poemas Puros, pagi-
na, 11; Madrid 1921; Enrigue Azcoaga, en «Durmiente» (Pdg. 567 de «Poesia Es-
fiola Actual»).

(22) Emilio Garcia Gomez: «Poemas ardbigoandaluces», poema 108 (Coleccidon
Austral N.© 162).

(23) Enrique Gonzdlez Martinez: «Pardbola. de los Qjos» (Pag. 535 de las Mil
Mejores Poesias)—Juan Panero: «Solo la carne es muerte-—pero cumplo un deber
suscitando en su sangre la inocencia del tiempo» (Tu dulcisimo nombre, en «Es-
corial» N.° 1),
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cada caso van en las correspondientes notas; sélo de aquéllos en
que Ja dignificacién se logra a través del sentimiento, no hemos ci-
tado ejemplos, porque luego tendremos ocasién de aludir especial-
mente a estos modos de dignificacién.

Las posibilidades consignadas en la primera clasificacién se do-
blan con’solo advertir que la metafora, la imagen, las alegorias,
expresan dos realidades: indirectamente la realidad significada por
la palabra en si—en su sentido directo—y de la cual parte el mo-
vimiento analdgico; directamente la realidad significada por el len-
guaje en su acepcion traslaticia—sentido indirecto o figurado—Ila
cual es la intentada por la voluntad de significacién. Lo inmoral
puede ser apuntado por la expresién figurada de ambos modos;
cuando lo es indirectamente, figurara sélo como incidental e ins-
trumental respecto de la voluntad significativa, resultando mds fa-
cil la dignificacién por ser menor su importancia o relieve en la
composicidn. '

Con frecuencia los diversos procedimientos de dignificacién
anotados no se encuentran puros, sino mezclados en todas las
combinaciones posibles; siendo por ello preciso un detenido co-
mentario estilistico y estético de cada texto para poner en claro
cémo se logra en él la dignificacién. No pudiendo detenernos a
proponer unos ejemplos ampliamente comentados, citaremos en
nota algunos en que la mezcla es lo bastante clara para permitir-
nos discernir a primera vista la multiplicidad de sus elementos dig-
nificantes. (Ver luego nota 34).

C) 1) Todavia queremos apuntar una tercera clasificacién
mds amplia de los medios dignificantes, fundada en la profundidad
del plano en que se insertan. En las otras clasificaciones y en los
ejemplos citados tuvimos ante la vista, sobre todo, las modalida-
des de la forma interna; pero la dignificacién puede realizarse tam-
bién en otros planos.

2) En el plano de la forma externa expresiva, cabe lograr to-
do lo anterior, gracias al empleo de los sinénimos, eufemismos,
perifrasis, circunlocuciones, metaforas, con un criterio selector
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fundado no en la precisién sino en la tendencia a la desrealizacidn,
a la asuncidn, a la derivacién, a la inhibicién. La metdfora mera-
mente expresiva es aquélla cuyo alcance no va més alld del plano
expresivo, es decir, no interesa primeramente al fondo; claro que
toda forma expresiva, comportando una significacién o un signifi-

cado, afectard en algiin modo al fondo y lo matizard y serd un pe-
culiar despliegue de ¢l, resultando dificil al lector—aunque intere-
sante para la hermenéutica del texto—diferenciar la forma expre-
siva externa de la forma interna; pero para el autor, su distincién
es distinta, clara; y también interesante por sus consecuencias res-

pecto de la composicién (24).

3) En el plano de la forma exterior fénica, el ritmo, la dispo-
sicidn de las cesuras, la incidencia insistente en la homofonia de
las rimas, la distribucidn en estancias, tienen por una parte un va-
lor propio en orden a la onomatopeya y a la sugerenciay ala
creacién de climas afectivos; por otra parte, dan consistencia a
categorias del interés fundadas en motivos especiales de ordeny
colocacién de las palabras (25).

4) A través del sentimiento, la dignificacién se logra ya en el
plano infraestético por un juego de sentimientos dispuesto con-
forme a leyes psicolégicas, por ejemplo, excitando a los afectos
contrarios del sugerido por el motivo inmoral; bien al especifica-
mente contrario —al odio, al desprecio, al empalago, al asco—(26);

(24) Por la dificultad de aislar la forma externa pura, y por las disquisicio-
nes estilisticas prolijas necesarias para precisar este tipo de medios dignificantes,
hemos englobado sus ejemplos con los de dignificacién lograda por la forma in-
terna. Recordemos el analisis hecho en otro estudio del segundo cuarteto del so-
neto «Anhelos» por Rodriguez Marin (en nuestra «Valoracién ética de la expre-
sién artistica de lo inmoral», pdg. 448 s).

(25) Hay poesias de una musicalidad tan pronunciada, que nos hacen pres-
cindir en ciertos estados animicos de su contenido, arrastrdndonos con su puro
movimiento ritmico; de modo semejante a como el colorido de ciertas peliculas
salva la inanidad de su argumento. En otra parte analizaremos estos casos.

(26) Garcia Lorca «Bajo la Adelfa sin Luna» (Canciones Nu; p. 100; 2.2 edic.
1929). Carmen Conde: «Estdn sin luz las sendas»... (Elegia de mi tiempo, en «Acan-
to», N.° 1)—Arturo Serrano Plaja: «Muy lejos de las noches lascivas como la-
bios...» (Estos son los oficios, fragmento final, apartado lI, en «Caballo Verde»l

N.° 2).
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bien en general a los incomponibles con el saboreo morboso de lo
inmoral—al humorismo (27), al ridiculo, a la ironia (28), a la me-
lancolia—(29); bien a la frialdad inhibidora de todo sentimentalis-
mo (30). En el plano estético, por el sentimiento de sublimacién
espiritual (31), claramente destacable en ciertas alegorias o en el

ennoblecimiento (32) del afecto impuro al legitimarse por su alian-
za con otro digno; por el sentimiento estético mismo (33) de sere-
na contemplacidn de la belleza, de espiritual reboso ante la gracia,
de asombro ante lo mayestético y lo grande, de arrobo ante lo su-
blime.

Todos estos procedimientos de dignificacién se mezclan y en-
trecruzan de ordinario en una misma poesia (34).

(27)  Emilio Ballagas: «El Baile del Papelote» en «Antologfa de Poesia Negra
hispano-americana» por E. Ballagas; Madrid 1935) TJosé Zacarias Tallet: «La
Rumba» (Ibid).

(28) & Carrere: «La musa del arroyo» (Pdgina 580 de Las Mil Mejores
Poesias).

(29) Tesis Juan Garcés: «Hoy he llegado al campo» (en «Acanto», n.° 12)
Carmen Conde «Elegia de mi tiempo» (en «Acanto» N.° 1).

(30) A. Cuyds de la Vega: «Pepa-Juana» (pag. 607 de «Las mil mejores poe-

sias».

(31) TJuan Ramén Jiménez: «Desnudos» («Antologia poética», N.° 130).

(32) Concha Méndez: «Piececitos pisando la carne que ha dolido». («Yo sé...»
en «Caballo Verde» N.° 3) Enrigue Azcoaga: «Vela tu sueiio, dulce compafera»
(«Durmiente», en «Poesia espafiola actual», pdg. 567. — M. Magallanes Moure.
«Tus 0jos y mis ojos se contemplans. A. Cuyds de la Vega: «Aquellas manos de
la esposa ausente» {pdg. 606 de «Las mil mejores poesias») ]. Ramon Jiménez:
«Adolescencia» en (Segunda Antologia poética, n.® 13).

(33) Dolores Catarineu: «Tender un puente firme» («Siempre», Madrid, 1943).

(34) Pablo Neruda: «Tentativa del hombre infinito» Fragmento (En Antolo-
gia de la Poesfa Hispanoamericana por L. Panero, tomo I, Pdg. 483-484.—José de
7. Esteves: «Mientras la Virgen rdstica dormia» (Pdg. 566 de Las Mil Mejores
Poesfas). —L. Lugones: «Como un seno gentil de amazona en beldad peligrosa y
gentil (Odas Seculares; Pdg. 123; Montevideo; Ed. Buenos Aires 1923) Ernestina de
Champurcin: «Surge mi mano de la trama oscura»—Ddmaso Alonso: «A los que van
a nacer» (Oscura noticia). Jorge Guillén: «Salvacién de la primavera» (Cantico, pd-
ginas 90 a 111, ed. 1936)—Concha Méndez: «Ven, que ya es la media noche». (Vi-
da a vida). Una incomparable dignificacién idealizadora del amor corre a lo lar-
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5) Una confirmacién del cardcter desrealizador peculiar al
lenguaje y de las posibilidades dignificantes que contiene la expre-
sién literaria, la tenemos en los siguientes hechos: Es muy frecuen-
te entre quienes conocen idiomas extranjeros, comprendiéndolos y
aun expresandose en ellos, aunque sin dominarlos perfectamente,

que ciertas descripciones que resultarian peligrosas e inmorales en
la lengua nativa no lo sean en la lengua extrafia; por el contrario,
algunas descripciones cuya lectura para el nativo no es inmoral, lle-
ga a serlo para el lector extrénjero que sélo puede leerlo en tra-
ducciones.

Los motivos de tales hechos paradégjicos son muy complejos:
pero en términos generales deben buscarse sin duda en los mis-
mos principios en que se radica el poder dignificador del lenguaje
y de la forma literaria.

El primer caso se explica porque, aun entendiendo el idioma
extrafio, escapan a la comprensién del extranjero ciertas modula-
ciones de la expresién inhibentes de la tendencia desrealizadora
que posee «la palabra», o también por resultar dignificantes cier-
tas expresiones de la versién que no lo eran en la lengua tradu-
cida: una imagen manida e inoperante para un pueblo puede re-
sultar nueva y atrayente para otro. En el segundo caso la inmorali-
dad de la versién es consecuencia de la inaprehensibilidad por el
idioma extrafio del proceso de dignificacién realizado en el idio-
ma nativo, tal vez a través de medios tan privativos de un idioma
como son su sintaxis, su fonética, la rareza de unos sinénimos o la
inocuidad de una imagen gastada por el uso o estilizada en un
modismo (35).

go de todo el libro-poema «La voz a tf debida» por Salinas; admirense por ejem-
plo «Mafiana. La Palabra» (P4g. 25 en la edicién de Madrid 1933); «Y subita, de
pronto. (Pdg. 27, id.) También, en «Razén de Amor»: «Ya estd la ventana abier-
ta» (pdg. 11, ed., Madrid 1936); etc. Insistimos en «La voz a ti debida», pdg. 53
«amor, amor, catdstrofe»; pdg. 89 «horizontal, si, te quiero». En Juan Ramén Ji-
ménez los ejemplos son innumerables.

(85) El poder dignificante de la palabra se describe bien en esta cita de
R. Cansinos-Assens: «Hay inndmeras estirpes de palabras; y cada una de ellas,
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6) Los métodos de dignificacién anotados (36), insitos en la
estructura general de la forma literaria, estan por encima de las
variantes debidas a una época o a una escuela, caben en cualquier
manera literaria; pero es peculiar a determinadas maneras el pre-
dominio mas o menos exclusivo de algunos de ellos. Hay ademas

escuelas en cuyos moldes mas facilmente revisten los motivos in-
morales una determinada forma dignificante.

La poesia contemporanea, tiene en cuanto a ésto posibilidades
tipicas que hace se replantee con especial urgencia y en términos
«nuevos» el problema de la moralidad del arte, de si hay un arte
«neutro”» cuyo campo no precisa ser recortado por normas éticas
para evitar la inmoralidad. El hecho innegable de la floracién enla
poesia nueva de los motivos inmorales, venero en que ella bebe
métaforas, imdgenes, temas, prueba o que se ha degradado o que
consciente de su gran poder dignificante le place hacer de €l alar-
de y explotar la novedad de esta cantera.

Por nuestra parte opinamos, que si bien puede hablarse de de-
gradacién en muchos casos, en otros lo segundo es lo exacto; por-
que la poesia de nuestros dias ha logrado un superior poder dig-

por la misién que haya ejercido en su obscura o brillante existencia, suscita en
nosotros ahora que las encontramos confundidas en los coros fraternos, aparen-
temente como doncellas de nueva pubertad, suscita en nosotros un linaje de
evocaciones misticas o impuras. Hay palabras que pasaron su vida arrodilladas
en los antifonarios...» («l.a Nueva Literatura», II; pdg. 128; edic. Madrid 1925).
Si a este poder de la palabra aislada, dnico aludido en este texto, afiadimos to-
dos los demds por nosotros destacados en la construccién literaria, se verd el
alcance ilimitado de su poder dignificante.

(36) Pocos estudios bien orientados existen en castellano sobre losdiversos
efectos de los varios procedimientos estilisticos. Son modeles las publicaciones
de Ddmaso Alonso: ver, por ejemplo, el capitulo sobre <El hipérbaton» en «La
Lengua poética de Géngora»; parte I, c. VI, sobre todo pdgs. 189y ss. dela
edic. de Madrid 1935); también el capitulo sobre «El estilo» en «La Poesia de San
Juan de la Cruz» (Madrid 1942). En fecha posterior han aparecido otras obras de
Ddmaso Alonso y de Bousofio que estdn en la memoria de todos.

Serfa interesante hacer un estudio comparativo del tema del amor, del beso,
etcétera, de los actos criminosos, en los varios autores; ¢cémo los dignifican ca-
da época, cada escuela, cada autor?
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nificante al convertirse en pura sugerencia, y por cierto no siem-
pre en sugerencia ideativa.

11

7) Importa precisar estas posibilidades de ampliar el campo
de lo estético expresable sin tacha de inmoralidad, que las pecu-
liares formas o escuelas poéticas contempordneas permiten al poe-
ta. Para ello podriamos analizar y enjuiciar sucesivamente las va-
rias escuelas que se han sucedido desde la eclosién modernista—
parnasianismo, simbolismo, imaginismo, impresionismo y expre-
sionismo, futurismo, ultraismo, creacionismo, cubismo, nunismo,
paroxismo, dadaismo, superrealismo, o surrealismo, postismo, et-
cétera—; pero serd mas facil, mds objetivo, mas sucinto, mas cien-
tifico, menos expuesto a equivocadas interpretaciones o divaga-
ciones intrascendentes sobre la naturaleza de las varias escuelas
tan discutidas, fijar algunas tendencias que se perfilan en la poe-
sfa contemporanea considerada en bloque; ya lo sean de una de-
terminada escuela, ya comunes a varias o a todas las escuelas. Nos
fijaremos precisa y solamente en las tendencias que pueden tener
trascendencia respecto al tema que nos ocupa, y nos referiremos,
no al modo cémo en concreto han sido realizadas, sino a las ten-
dencias puras y consideradas en si. La concreta aplicacién de nues-
tras consideraciones no sera dificil, si se tienen en cuenta las ten-
dencias que se entrecruzan en cada escuela (37) y adn mejor en
cada caso. Fijado el hecho en cada caso, por la critica estilistica y
literaria, nuestras normas se aplicardan como se aplica al hecho
practico cualquier norma de moralidad.

(37) Las escuelas resultan del cruce de las tendencias varias que vamos a
estudiar, y de otras no consignadas aqui por su escasa importancia para nuestro
tema. Las tendencias, respecto de las escuelas, son tipos ideales que éstas reali-
zan parcial, limitada e impuramente; por ello son contenidos parciales y son de-
finibles, sin un andlisis detallista de los contenidos y de las formas, por solo su
meta; no asi las escuelas. Las tendencias, en fin, suponen ruptura de equilibrio,
exclusivismo de una direccién; mientras las escuelas aspiran al justo medioy a
la compleccién.
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Caracteristica general de toda la poesia contempordnea es la
pretensién de potenciar la sugerencia y el contenido implicito;
precisamente por ésta,y sélo por ésta (38) su caracteristica, plan-
teara problemas nuevos a quien trate de valorarla moralmente.

Una primera tendencia (39) pretende aproximar la poesia ala

musica, menos por la musicalidad de la forma que por el poder
sugerente y sugestivo: lograr con medios poéticos estados de ani-
mo «musicales»—es decir, tipicos hasta hoy del saboreo musical—
lo estiman muchos como superior fin de la poesfa. Ahora bien, los
estados animicos producidos por la musica son ante todo y esen-
cialmente afectivos; en consecuencia el ideal de esta manera poé-
tica serd prescindir de todo contenido objetivante; y como nece-
sariamente ha de usar el instrumento literario, el lenguaje, que es

(38) Las limitaciones morales de lo explicito son uniformes y las hemos fi-
jado ya, pues tanto la voluntad de significacién como el valor ocasional de lo
explicito—las dos bases para enjuiciar moralmente al autor y a su obra—pueden
establecerse generalmente; pero lo implicito y lo sugerido introducen variantes
o dificultades que alcanzan, tanto a la voluntad significativa del autor, como al
poder ocasional de la obra; variantes por otra parte que no son uniformes, sino
que dependen de los varios fines perseguidos y de los varios usos. Sélo esta ca-
tegoria de la sugerencia y de lo implicito alcanza a la voluntad significativa y
puede modificar notablemente el poder ocasional de la obra; por ello esta ten-
dencia tiene transcendencia notable para nuestro estudio, y por ahora sélo so-
bre ella investigamos. '

(39) Para fijar los hechos literarios nos hemos servido principalmente de
«Literaturas Europeas de Vanguardia», por Guillermo de Torre; Henri Bre-
mond, «La poesia Pura» y «Plegaria y poesia» (Buenos Aires 1947, edit. Argos y
Nova, respectivamente); Ramén Gémez de la Serna, «Ismos» (B. A.; Poseidén,
1947). No por ello nos hemos ahorrado la investigacién personal, aun en el as-
pecto literario, apesar de ser nuestra pretensién mds bien ética. En nada nos han
hecho modificar nuestras apreciaciones las obras posteriores, de gran mérito sin
embargo algunas: Juan Eduardo Cirlot, «Diccionario de los Ismos» (B. A., Argos,
1949); L. Alonso Schokel, «Introduccién a la poesia moderna» (Santander, 1948);
«Surrealismo», Cuadernos Cobalto (Barcelona, 1948); F. C. Sainz de Robles, «Los
movimientos literarios» (Madrid, Aguilar, 1948); L. M. Herrdn, «Naturaleza y
sentido de los movimientos poéticos (Palencia, marzo, 1950%; G. Torrente Balles-
ter, «Literatura Espanola Contempordnea» (Madrid, Aguado); Carlos Cid, «Su-
rrealismo de ayer y hoy» (Barcelona, Deyh, 1951), que trae seleccién bibliogrifi-
ca; Juan Francisco Cirre: «Forma y espiritu de una lirica» (México, 1950); etc.
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por definicién significativo y objetivante, tratard incluso de anu-
lar su significacién mediante el sinsentido o el contrasentido, para
quedarse, si posible fuera, con su poder expresivo solo y puro, no
significativo. En Verlaine y los simbolistas esta tendencia adquiere
una relevancia reconocida: «jamds estuvo la poesia mds cerca de la
musica» (40).

Sin aludir a lo musical; otros escriben una poesfa «intimista»
sugeridora de estados de dnimo; hablan sélo al alma, bien con un
claro propdsito sentimental, que no excluye los motivos subjeti-
vistas ni rompe por lo tanto en esta parte con el sentimentalismo
romdntico (Juan Ramdn Jiménez en su primera época), bien con
una pretensidn consciente de evocar impresiones rompiendo ala
vez con el sentimentalismo romadntico recogido por el simbolismo
y con la caracteristica objetivante de todas las escuelas anterio-
res (Mallarmé, cubismo, etc.)

Juan Ramén Jiménez nos confiesa su ideal de hacer poesia su-
geridora de estados animicos en una composicién que es ella mis-
ma un logro de tal intento:

«Quisiera que mi libro
fuese como es el cielo por la noche,
todo verdad presente, sin historia...
iTemblor, relumbre, mdsica
presentes y totales!
iTemblor, relumbre, musica en la frente
—cielo del corazén —del libro puro! (41).

Pedro Salinas, Aleixandre, son poetas profundamente emoti-
vos (42). Los teorizantes cubistas preconizan sin embargo que la

(40) Paul Van Tieghern: «Historia Literaria de Europa desde e! Renacimien-
to», c. XX.

(41) J. Ramdn Jiménez: «Antologia poéticas, n.® 522.

(42) Ddmaso Alonso sabe sugerir también estados de dnimo sin describitlos;
pero sin rehuir los contenidos objetivantes: «Sensacién de agua mansa...» («Pais»,
en pig. 13 de «Poemas puros»; Madrid, 1921).—Salinas, maestro en este arte, es
tan cerebral que los sentimientos por su poesia sugeridos parecen mds situacio-
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expresion lirica pura debe «dejar al lector en su yo profundo; fa-
cilitarle representaciones transformadas por Ja afectividad, ligadas
por laldgica aparente; no proponer mds que imdgenes hiperrea-
listas; hablar a las tendencias; finalidad: hacer expandirse el flujo
lirico en la consciencia del lector» (43).

Antindmicas pueden parecer la exclusién del sentimentalismo
y de la intencién objetivante; antindmicas la exclusién del senti-
mentalismo y la pretensién de hablar a las tendencias evocando
impresiones; antinémicas la tendencia intimista y la condena del
subjetivismo; antinémicas la pretensién de sugerir estados de ani-
mo y la sequedad intelectualista, peculiar de muchos autores aqui
bien incluidos. Y es que todos estos conceptos—los de subjetivo
y objetivo, intimista y sentimentalista e intelectualista, etc.—son
plurivalentes: el romanticismo fué sentimental e intimista y sub-
jetivista porque pretendid expresar y contagiar estados animicos
sentimentales; el poeta vanguardista no es sentimental o intimista
en cuanto no trata de expresar en sus creaciones los estados emo-
cionales del propio yo, sino que centra su interés en el objeto;
pero lo es en cuanto intenta inducir en el degustador determina-
dos estados animicos mds bien que noticias sobre acciones o co-
sas; rechaza por lo mismo el sentido objetivante de la poesia rea-
lista, no teniendo inconveniente en llegar al ilogismo, y en reducir
su contenido a un desfile de imdgenes sin conexidén légica que s6-
lo hablan al sentido, no al intelecto; sin embargo se le puede acu-
sar de intelectualista por la frialdad de su expresién y por la abs-
traccién de sus imégenes y de los nexos que las eslabonan; es, en
fin, sabjetivista a pesar de centrar su interés en el objeto, y no pre-

nec afectivas extrafias en que participamos por pura simpatia, que sentimientos
por nosotros vividos. (Ver en especial todo el poema «La voz a ti debida», Ma-
drid, 1933).—En Gerardo Diego hay de todo; interesa su manera de sugerir esta-
dos dednimo, que atn es mds descarnada que la de Salinas. (Ver La «Sorpresa»;
Madrid, 1943).

(43) Paul Dermée: «L’Esprit Nouveau», n. 1; citado por Guillermo de To-
rre en «Literaturas Europeas de Vanguardia»).
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cisamente por sugerir estados animicos, sino porque en el objeto
que nos presenta ha insuflado previamente el propio espiritu del
sujeto mediante una «proyeccién sentimental»: «la inquietud sub-
jetiva, no debiendo presentarse escuetamente por s misma, irra-
dia hacia las materiales concreciones, las transforma y vivifica y, al
penetrarlas, les insufla un espiritu nuevo, reformando sus aspectos
y, en definitiva, recredndoles estéticamente. Se efectda, asi, en las
novisimas poematizaciones, una lirica electrolisis que descompone
los elementos objetivos» (44). Segtin Birot, «el nunismo— de nun,
ahora—es la plasmacién lirica del momento emocional, que pasa.
El nunismo busca la verdad poética en la realidad pensada, y no
en la realidad aparente: las obras de arte no deben ser una repre-
sentacién objetiva de la naturaleza, sino una transformacién obje-
tiva y a la vez subjetiva de ella misma» (45). Fina posicién intelec-
tualista-emocional, intelectualista-impresionista, objetivo-subjeti-
vista, que podriamos creerla resultancia artistica de un monismo
empirico-idealista, bien captado en estos versos de V. Aleixan-
dre (46):
«No soy distinto, y os amo...

............ La piedra

por mi tranquila os habla, mariposas sin duelo.

Por mi la hierba tiembla hacia la altura...»

En resumen, interpretacién del objeto artistico considerado no
en si, sino en el trasunto impreciso de la huella incolora que su vi-
vencia imprime en nuestra afectividad; si a la vaguedad peculiar
de este medio se suma la de un objeto ya por si vago, misterioso,

pregnante, tanto mejor.

(44) G. de Torre: ob. cit,, part. II, |, pdg. 282.

(45) Citado por G. de Torre; ob. cit., pdg. 174.

(46) V. Alcixandre: «Sombra del Paraiso», Criaturas en la aurora. No son
menos significativos estos versos de Juan Ramén Jiménez: «Cémo, meciéndose
en las copas de oro, - al manso viento, mi alma—me dice, libre, que soy todo!»
(Tarde, en pdg. 318 de «Segunda Antologia»).
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9) Creemos que la poesia inspirada en esta tendencia ha ce-
rrado su ciclo sin lograr la meta—porque es inasequible—; pero
son admirables sus avances en esta direccién: se ha llegado hasta
donde se puede llegar sin que el instrumento literario salte en pe-
dazos, y ademds sus logros son de valor positivo extraordinario.
Repetimos que para esta poesia, afincada en las avanzadillas de la

sugerencia, la regién de lo estético expresable sin merecer el re-
proche de la moral, es mas amplia e ignora casi el limite, o mejor,
Ja limitacién de su campo por la moral. Pero en rigor no sélo tie-
ne el limite impuesto por el alcance de sus propios medios ‘expre-
sivos, sino qué también esta recortada por el imperativo moral, si-
quiera sea muy levemente. Su caso no es en todos los aspectos el
de la musica; porque mientras ésta o sélo expresa y sugiere esta-
dos afectivos o, si sugiere contenidos mentales no pura y vaga-
mente descriptivos, debe hacerlo a través de los estados afectivos,
la poesia en todo caso no puede sugerir estados afectivos sino a
través de contenidos ideativos que, aun cuando resulten anulados
en el sinsentido, siempre deben hacerse presentes al conocimien-
to—a la mente o a la fantasia—, aunque sea como anulados. En
tales condiciones, el alcance de lo inmoral queda muy limitado;
pues el medio desrealizador, inhibente de la mirada a los conteni-
dos inmorales, es de una eficacia irresistible; pero en todo caso los
estados de dnimo sugeridos no pueden desconectarse de las signi-
ficaciones ideativas a través de las cuales —aunque hayan sido anu-
ladas —se han logrado. La imagen auxiliar queda en el recuerdo,
no ha sido hablando con rigor anulada sino puesta entre parénte-
sis, al margen si se quiere del estado de dnimo sugerido; pero de
todos modos éste presentara sefiales de factura que apuntan a la
imagen auxiliar: no es como los estados de dnimo inspirados por
la musica, puro estado afectivo sin referencia objetal precisa, y ex-
trafio a toda valoracién o toma de posicién extraestética frente a
las cosas. Sobre las obras inspiradas en esta tendencia puede re-
caer con toda propiedad un enjuiciamiento moral, no sélo referen-
te a la «voluntad significativa», al fin intentado por el autor; sino



— 280 —

también referente al contenido de la obra consideradaen siy en
relacién con los estados de dnimo que sugerird: ni estos estados
de animo producidos en el lector son puramente afectivos, nilo
es el contenido de la obra. _
El enjuiciamiento no serd dificil de hacer, supuesto que se tra-
te de una poesia realmente pura, es decir, puramente sugestiva de
estados de dnimo (47): en ella no cabria ninguna posicién valora-

(47) El término «Poesia pura», como tendencia y también como escuela, es
equivoco. Para dar cierta unidad conceptual a sus varios sentidos, tratando de
reducirlos a un comdn denominador que resuelva el equivoco en una analogia,
nosotros nos remontamos hasta la consideracién de la peculiaridad de la belle-
za en relacién con la verdad y el ser, indudable a pesar de sus mutuas implica-
ciones.

El medio expresivo poético, aun no teniendo utilitaristas pretensiones docen-
tes o moralizantes, realiza la belleza a través de significaciones, que inevitable-
mente aluden a una verdad material o al menos formal, y, a través de ella, tam-
bién a las cosas.

Si, empenados en aislar la pura formalidad de la belleza, llegamos hasta la pre-
tendida eliminacién de todo contenido directamente objetivante o sea cognos-
citivo, de verdad y apunte directo a las cosas, tendremos ya una forma de
«poesfa pura»—bien llamada asi por lo dicho—, que puede concretar esta su
pretensién negativa en la positiva tendencia a expresar una afectividad lo mds
distanciada posible del preciso dato cognoscitivo; «poesfa y musica son la mis-
ma cosa», nos dira Bremond en este sentido. Mas atn esta tendencia puede no
parecer bastante pura, pues, inevitablemente, la afectividad nos remitird en dlti-
mo término, ya que no inmediatamente, a los objetos. Eliminemos pues también
la afectividad, con lo cual ademds habremos eliminado las adherencias vitales y
circunstanciales que a lo bello en si afnadimos al captarlo, por darse el acto dela
captacién siempre en un sujeto, aqui y ahora. Para que algo expresable por pa-
labras nos quede todavia en las manos, deberemos volver sobre nuestro acuerdo
de evitar todo contenido objetivante; lo usaremos, sf, pero neutralizando su ob-
vio sentido para hacerlo puro medio que va, mds alld de la expresién, hasta la
sugerencia de lo innominado y de lo inefable e incomunicable; ya sea estola
pura formalidad bella sin contenido, ya—poniendo en lugar de la belleza cual-
quiera otra categoria u objeto estético—la esencia o el individuo inefable. «Pu-
ro» es concepto relativo cuyo término de relacién puede ser, o lo objetivante, o
lo subjetivo individual, o lo racional, o todo ello a un tiempo: «impuro es por
tanto —joh, no de impureza real sino metafisical—todo lo que, en un poema,
ocupa o puede ocupar inmediatamente nuestras actividades de superficie, razén,
imaginacién, sensibilidad; todo eso que el poeta parece haber querido expresar
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tiva moral del autor, ninguna recomendacién ni repulsa de conte-
nidos objetivantes ideativos; en ella ni siquiera habria un fondo
ideativo, sino que todo elemento ideativo seria puro medio para
la sugerencia, pura forma interna que se llenaria, que llegaria a te-
ner un fondo estrictamente afectivo, por la virtud de la sugeren-
cia. Y en consecuencia la norma moral respecto a estos contenidos
objetivantes seria: que sean morales las realidades sugestivas, o
que si no lo son se potencie su valor de puro medio sugestivo
hasta anular el valor en si del contenido, haciendo imposible que
el lector pare mientes y fije su atencién en el puro medio segre-
gando en torno a él un contenido imaginativo inmoral que pueda
ser ocasién peligrosa o incitacién grave a un acto—obra o pensa-
miento o deseo—inmoral.

Esta norma, que adjetivamos de moral por su alcance ético y
ademds por ser deducible de una estricta consideracién moral, es
a la vez norma estética, es decir, deducible de una estricta consi-
deracidn estética: es un imperativo, no sélo de belleza integral; si-
no de unidad armdnica de la obra, del uso estéticamente perfecto
de los medios expresivos en vistas a conseguir y a no desviar el
fin, en vistas a no romper la armonia del todo con extravios que
nos aparten de la meta pretendida. Es imperativo de puridad lite-
raria tanto como de pureza moral. La mdxima libertad moral de

y ha expresado; todo lo que segiin nosotros nos sugiere; todo lo que el andlisis
del gramdtico o del fil6sofo separa de ese poema, todo lo que una traduccién
conserva. Impuro —es harto evidente—, el tema o el sumario del poema; y tam-
bién el sentido de cada frase, la sucesién [6gica de las ideas, el avance del relato,
el detalle de las descripciones, hasta llegar incluso a las emociones excitadas di-
rectamente» (H. Bremond «La Poesfa Pura», pdg. 19, Ed. Argos, Buenos Aires,
1947).

Y si no todos convendran en lo que debe eleminarse de la poesia pura, mucho
menos en lo que positivamente deberd constituirla: ¢«un oscuro encantamiento
mdgico, mistico, independiente del sentido» mismo de las palabras y de la frase
(Bremond}? ¢un aséptico cerebralismo deshumanizado (Valery, Guillén)? ¢un in-
fantilismo o regresién a las impresiones primigenias, anteriores a la intervencién
del intelecto (los subrrealistas,)? ¢la presentacién de la vivencia poética en su
dasnudez lirica (Juan Ramén Jiménez)?
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tal género de poesia, estd manifiesto en esta rigurosa correspon-
dencia de moralidad y belleza: Una poesfa de este tipo seria real-
mente neutra en cuanto no tendria por qué pautarse sobre nor-
mas morales para no salirse de la moralidad; pero como vivimos
en un mundo de tentacién y la tentacién obceca, incluso respecto
de las valoraciones estéticas, en la prictica deberfa el autor aten-
der a las normas de moralidad, incluso como un medio de ajustar-
se més facilmente a las estéticas.

Pero estamos hablando de una poesta ideal; de hecho aun la
poesia mds avanzada no es pura en tan alto grado: por de pronto

_el contenido imaginativo suele tener en ella un valor en si y no de
puro medio, lo cual no introduce respecto del uso de lo imagina-
tivo normas distintas de las anteriores; pero hace mds necesario
su empleo riguroso, y mds dificil su aplicacién, si no se atiende ya
directamente a la consideracién moral. Por otra parte no serd in-
frecuente que el poeta, dejéndose arrastrar de intereses extraesté-
ticos—al fin es hombre, un hombre que se siente acuciado en su
unidad vital por intereses multiples y que no puede hurtar su con-
ciencia a la conviccién subconsciente, al menos, de que toda acti-
vidad humana ha de tener un sentido vital «humano»—, formule
juicios y tome posiciones de valoracion moral y aun trate de su-
gerirlas a sus lectores; entonces se habrd salido de su puridad es-
tética y debera atenerse a todas las normas de moralidad que afec-
tan a una obra literaria cualquiera: pues reconoce con la préctica
que su arte debe servir a los fines humanos, no puede soslayar el
fin moral, que es el tltimo e irrenunciable.

Respecto al sentimentalismo romdntico, nada teremos que de-
cir: inserto en la natural tendencia objetivante, aunque se matice
radicalmente de sentimientos, cae con todo rigor dentro de las
normas generales dadas sobre las limitaciones éticas de la obra ar-
tistica. Si acaso, cabe urgirlas con mayor rigor respecto de él;
pues al buscar el regodeo moroso del sentimiento, es mds peligro-
so colocar lo inmoral en el fondo o en el centro de la intencién



— 283 —

significativa; sélo podréd colocdrselo al margen de la pretensién
sentimental.

10) Elilogismo a que aboca esta primera tendencia de la nue-
va poesfa, como resultancia de su pretension intimista e impresio-
nista, es potenciado por ciertas escuelas hasta convertirlo en una

aspiracidn creacionista. No nos referimos precisamente a la escue-
la asi llamada, sino a una tendencia «creacionista pura» que con
puridad no logré realizar ningn autor, pero que como tendencia
imperfectamente lograda es muy extensa e intensa en la poesia
nueva, sobre todo en la «escuela creacionista» y en el <surrealis-
mo». La definiriamos como el uso de la sugerencia para motivar
estados anfmicos.y construcciones—experiencias—irreales, inédi-
tas; inéditas decimos no en el sentido en que puedan serlo para
un lector determinado las descripciones de paises o culturas que
desconoce, o la sugerencia de goces que no ha saboreado, sino
inéditas incluso en un sentido de mayor alcance: respecto de toda
experiencia posible dentro de nuestro limitado mundo. No exclu-
ye de suyo ninguna clase de contenido (el ideativo, el imaginati-
vo, el afectivo, el apetitivo); sino que, desorganizando las estruc-
turas en que los varios elementos estdn nataralmente integrados
en nuestro mundo, rompiendo sus relaciones y conexiones natu-
rales, trata de organizarlos con novedad antinatural, o extranatu-
ral, sugiriendo lo inexperimentable, lo inexperimentado: mundos
de la subconsciencia, de la droga, de la fantasfa o del deseo; mun-
dos de pesadilla o de exuberancia vital innominada; de drogas es-
pecificas o presentidas; de suefio de la razén o de misterioso en-
suefio. Mas si de suyo no excluye ningdn contenido, si sobrepre-
cia, como consecuencia de su pretensidn, ilogista, algunos; ya la
imagen atomizada y descoyuntada y recompuesta (creacionismo),
ya las vivencias preldgicas, metaldgicas o paraldgicas (surrealismo).

Son las creaciones de Huidobro y Reverdy propulsadas por las
hélices del Horizén Carré, moviéndose en el caos de las cosas
desintegradas (48):

(48) Citado por G. de Torre y por casi todos los que trataron el tema
del creacionismo.
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«Cuanto miren los ojos creando sea
Y el alma del oyente quede temblando
Inventa nuevos mundos y cuida tu palabra
¢Por qué cantais la rosa? jOh poetas!
Hacedla florecer en el poema...
El poeta es un pequefio dios.

Son las arbitrariedades superrealistas (49), fruto de la imagina-
cién creadora sin trabas que no presta ofdos a la critica de la ra-
z6n ni a la de la impresidn sensorial, o lo que es parecido, fruto
de la espontaneidad del «automatismo psiquico puro» (André
Bretdn), que rompe las ligaduras de la persona y de lo humano
con el ansia prometeica o faustica—segtin los casos—de traspasar
las fronteras de nuestra finitud; son las verbalizaciones abstractas
de Marinetti y el futurismo; son los mundos cubistas; son las im-
presiones inaprensibles de Cocteau, buceando en el mundo oniri-
co y de la subconsciencia, «en el protoplasma mental sobre el cual
reposa nuestra vida mds secreta... En el ntcleo inexpresado...» (50)
Gerardo Diego, Juan Ramén, Aleixandre, Alberti, incluso Lorca y
Ddmaso Alonso, son arrebatados a veces por esta tendencia y
cantan:

«A caballo en el quicio del mundo
Un sofiador jugaba al si y al no» (51).

Claro que tal pretensién creadora quebrard sus alas contra las

»

(49) Creacionismo y superrealismo coinciden en la tendencia, recogida por
sus mismas denominaciones, a ir mds alld de lo dado en la experiencia a una
conciencia normal y ldcida: difieren por el contenido y por los elementos forma-
les: mientras aquél sobreprecia el dato sensorial e imaginativo y habla a la fan-
tasia, éste se inspira en las fuerzas oscuras de la subconsciencia y habla ala sub-
consciencia misma, sugiriéndola vivencias difluentes y oscuras, que acaban por
esclarecerse e incorporarse al campo de la conciencia gracias al esfuerzo exigido
por su expresién y comprensidn.

(50) G. de Torre: ob. cit., pag. 153.

(51) Alberti: «Columpio», citado por Valbuena Prat en su «Historia de la
Literatura», al tratar de él en el tomo Il
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rejas de-la jaula en que nuestra finitud nos aprisiona, y logrard tan
sélo trastrocar las conexiones légicas—o aun las psicolégicas—de
la realidad después de haberla pulverizado, y crear un simbolismo
convencional o un sistema de equivalentes cuyo manejo capricho-
so puede sugerirnos una supcarealidad e infrarealidad haciéndonos
olvidar su equivalencia o entregindonos a la fuerza ascensional
del barrunto y del conocimiento -- que no es tal en este caso—por
cierta «via de sobreeminencia» (52). .

La tendencia creacionista es culminacién del ilogismo y tam-
bién del antirrealismo y de la «deshumanizacién del arte» (51),
tres caracteristicas genéricas de la poesia nueva; culminacién por
otra parte de la novedad y pregnancia y sentido césmico de las
imdgenes y matédforas, de la expresién sin anécdota ni retoricismo,
de la narracién sin accién, de la forma sin conexiones: procedi-
mientos tipicos de la poesia nueva.

El fin perseguido en la obra creacionista, el fondo de la volun-
tad significativa del autor, en cuanto primordialmente tiende a su-
gerir una experiencia animica o estado de dnimo, serd predomi-
nantemente afectivo-informativo y neutro en lo moral; serd neu-
tro incluso cuando, cultivando la imagen, trate de pintarnos un
ser fantastico, un mundo presentido, cuyas realidades, por inexpe-
rimentables e irreales, no hablardn por si normalmente un lengua-
je inteligible a nuestras pasiones. ‘

Sin embargo, si el autor pretendiera utlllzar las posibilidades
de esta modalidad poética para presentarnos un mundo pretendi-

(52) En el Congreso Internacional de Filosofia de Barcelona, tuvo el autor
ocasién de exponer, brevemente, su punto de vista sobre la posibilidad de una
ampliacién del conocimiento mediante y a través de la afectividad; la cual, por
vias de sobreeminencia muy peculiares, puede presentarse al conocimiento refle-
xivo como signo pregnante de realidades inacesibles inmediatamente a la desnu-
da razén. Indicada con brevedad en dicho Congreso nuestra teoria, al discutir
la comunicacién del P. Jesis Mufnoz Pérez sobre «Aprehensién de valores» y
ampliada la discusién en conversacién particular, la hemos perfilado luego en un
trabajo que, Dios mediante, no tardaremos en publicar.

(53) Ver Ortega y Gasset, en su famosa obra asi titulada.
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damente inmoral, se habria salido de su marco y habria entrado
en el terreno de las tesis o de las sugerencias inmorales directa-
mente pretendidas; justo seria, pues, que sufriera el veredicto se-
vero de la moral. Respecto del uso de los medios expositivos, su
caso es el de la manera anterior o de la siguiente.

Una breve aclaracién exige y merece lo dicho sobre la suge-
rencia afectivo-informativa o puramente fantaseadora, que atri-
buimos a la tendencia enjuiciada, y sobre el cardcter neutro en lo
moral que de la peculiaridad de tal sugerencia se deduce. La su-
gerencia de un contenido inmmoral puede ser meramente informa-
tiva; o informativo-afectiva, es decir, sugerente de un contenido
afectado de sentimiento no sélo en cuanto el contenido por si tie-
ne cierta carga dinamoafectiva, sino ademds en cuanto el autor
directamente pretende conseguir una actualizacién y eficiencia de
dicha potencialidad afectiva; o puede ser afectivo-informativa, es
decir, puramente sugestiva de un efecto o estado animico sin otro
contenido objetivante—el puro sentimiento seria en este caso el
contenido de la sugerencia—. Las dos primeras son comunes a
cualquier modalidad literaria, y ya sabemos qué multiplicidad de
medios tienen las artes en su mano para evitar que se conviertan
en tentacidn u ocasion de pecado; escollo facil de evitar cuandola
‘sugerencia es puramente informativa y, si no facil, al menos posi-
ble tratdndose de una sugerencia informativo-afectiva: bastard en
todo caso suscitar un estado sentimental de signo moralmente po-
sitivo y digno, inhibitorio de la carga sentimental impelente al pe-
cado, que sigue al conocimiento de un contenido inmoral.

Pero la otra sugerencia, afectivo-informativa, peculiar de la
tendencia poética estudiada en primer lugar y extensiva en otro
sentido a la que ahora estamos enjuiciando, serd en si considerada
neutra moralmente, por cuanto, como los estados de dnimo musi-
cales, no es objetivante o lo essélo por referencia a un mundo
irreal desrealizado, que no estd en contra, sino al margen de las le-
yes naturales y de las normas morales naturales de este nuestro
mundo cuotidiano: describir una utépica sociedad comunista no
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es afirmar que nuestra sociedad deba serlo; a fortiori, alumbrar el
caos—no digamos mundo—de la subconsciencia o de las fanta-
sfas inconexas e irreales, no serd inmoral por si, es decir, por lo
realmente subconsciente, alégico o sin sentido que haya en él; si-
no, a lo mis, por los elementos no subconscientes que en él se in-
cluyen o por referencia a los cuales se logra la sugerencia. Aun es-
tos elementos no irreales, al quedar en un segundo plano por ser
o elementos integrados en un conjunto mdas amplio o puros me-
dios expresivos cuyo valor en si queda anulado por su valor de
medio y simbolo y signo, pocas veces monopalizardn la atencién
convirtiéndose, si son inmorales, en ocasién de pecado y, en dlti-
mo término, serdan facilmente dignificables. La misma dificultad y
consiguiente incomodidad espiritual de avanzar a través del ilogis-
mo esquivando los peligros del sinsentido, comporta un valor as-
cético y aséptico de la pasion; tan alto poder aséptico de la pa-
sién creemos que tiene esta tendencia, que solo un autor que se
empefie en neutralizarlo, guiado por una positiva intencién de des-
moralizar, traspasard los limites de lo moralmente permitido, al

traspasar los de la puridad estética.
SALVADOR MANERO (1)

(1) En el proximo trabajo de ARCHIVUM se insertard la segunda parte de
este articulo.





