NOTAS BIBLIOGRAFICAS

uessrr kumn.—Die Felshilder Europas.
W. Kohthammer Verlag Stuttgart, 1952, 332
pig., 144 fig., CXI lim, ennegro y V en co-
lory & mépas.

Aunque la literatura especializada y concreta sobre Arte rupestre es abun-
dante, los libros de cardcter general sobre el mismo son escasos, y éste que co-
mentamos es guizas el dnico que se ha escrito abarcando todo el proceso del
Arte rupestre curopeo, En nuestro pafs la falta de estos libros amplios ¥ de ca-
rdcter general es hien notoria y hace poco escriblamaos sobre fa necesidad de
una Historia de nuestre Arte rupestre, Quizds esto sea debido a que muches de
tos problemas que a ¢l se refieren andan todavia entre las manos de los especia-
istas. Bl Hbro del Profesor Kithn es sin duda el intento mds notable hecho en es-
tos tltimos aios para poner de relieve fos problemas de orden general qgue al
Arte rupestre europeo conciernen. Es un Ebro que, sin perder un momento el in-
terés que pueda tener para el investigador especializade, puede ser perfectamen-
te utilizado por el historiador y aun por ef simple aficionado o curioso, ya que
en él se estudian de un modo sistemitico las manifestaciones artisticas mds anti-
guas de la humanidad desde puntos de vista, si no nuevos, remozados y puestos
al dia. Es posible que su mayor valor resida en que dentro de los distintos capli-
tulos se nos haga su estudio desde puntos de vista no tan exclusivamente ar-
queolégicos como se venia haciendo hasta la fecha, Puede inclaso ser considera-
do como una Historia de! Arte de Ia Europa prehistdrica, Abandonando los tri-
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Hados caminos de la deseripeion arqueoldgica el autor nos presenta las distingag

ctapas y fases de este remoto arte en su suceder histérico, intentando compren-
der ¥ senalar sus dependincias y relacionés, v de buscar todos aguellos aspéctns
y facetas que puedan tener un significado para el estudio de la Historia de la
Religion, de 1a Caltura o de la Feonomia,

Ya en fa introduccion se nos plantean una serie de problemas de tipo artisii-
ca, religioso, social y tdenico, que se derivan al intentar analizar desde puntos de
vista histéricos ef arte rupestre, cuyas imdgenes «nos levan de lleno a la vida
diaria» de nuestros antepasados y 7nos revelan de un modo a veces maravilloso
sus pensinientos y sus deseos, sus anhelos v sus suefioss, Parn Kithn, pues, of
hambre prelistdrico ha dejado de ser una entelequia de museo para convertirse
en un ser real, Convengamos en que esto es un buen sintoma, puesto  que nos
demuestra que la aspiracidn a una visidn tetal de los problenms de la histora
del hombre primitivo estit viva ¥ presente entre los caltivadores de ia Prehis-
toria.

Al estudiar el Arte rapestre def Paleolitico superior hace el autor una afirma-
citn tapante: «E origen del arte estd en da religions. No se trata de un concepa
demasiado nuevo, va que la tendencia utilitansta del arte prehistdrics ha sida
sostenida por 1z maveria de Jos investigadores, pero Kithn la revaloriza y traca
de mejorarla. Clare o5 que cuando se hahla de pueblos primitivos o prebistori-
cot no hay nupea una sepnrcion evidente entre magia y religién, que en ciertn
mndo se confunden en una sola mantfestacidn, Iin este sentido, es decir, con un
cardcter magico-religioss podemos aceptar 1a opinidn del awtor, coss aque ¢l mis
mu nos hace viable cuando al adentrarse en el estadio del arte cuaternario nos
pone de relieve B importancia de las representaciones de hechiceros disfrazados
e antales, la situacian recandita de los dibujos, Ins liguras de animales heris
dos mediante flechas, venablos o hamerangs, cte Al analizar los distintos estilos
artisticos de esta primesa gran clapa, cuvas estaciones se sitdan entre Bspaiia y
Prancia, sigue en lineas generales I secuencia propucsta por Brewid, sin grandes
variaciones, coneretindonos su pensamiento al dectr que ol arte cuaternario em

pivza a desarcollarse desde formas heeales hasta Hegar a un formalismo piciéric

ca parva valver de nuevo alas fonmas finedes, conparande por tanto su evoln
cign a ann carva cerrada. By esta ooty es posible ver una reminiscencia de fas
tdeas spenplerianas sobre fos cirondos cultarales. Por nuestra parte creemos que
ef problemn no es tan sbupie v va bemos hablado en otro fugar de 1o necesidad
de revisar ol sistesia de Trenil v sus seguidores, Mas no es este el lugar apropia-
da parainsistie de svevo oo el asiona,

Eu un segundo capitulo se nos habla de lo que ol autor b denominado ane
escrsorialy, en donde agrpa las pistwas del Levaate espanol y las figuaras na

tusalisticas de kn peninsula escandinava, cuya edad velativa esta comprendicda,
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segin ¢l autor, entre los afios 10.600 y 2000 a. J. C. es decir, en tiempos qué
discurren.dentro del Mesolitico eumpeo y los comienzos del Meglinico. Paosicion
que. eﬁta de@cuerdo conlas tendenc:as de ia escucia espmwia ¥ qie el :zumr ha
defenﬂxéﬂ en varias pub!mac:mw& En cuanto a8 cememdfa artistico {:mzfsadera
a ambas provincias derivadas en cierto modo del arte franco- cantdbrico cuater-
nario, cuyo naturalismo se resuelve en las pinturas levantinas en una teadencia
a la realizacidn de escenas de la vida diaria mediante  un arte estilizado y lineal,
mientras que en el arte de la regidn escandinava, también de tipo Hueal, las fi-
guras continan presentdndose aisladas v estdticas, tratando de expresar mds
que el movimiento los voliimenes. Fste arte ssensorials nacido come vemos en
en el plano de lo lineal, no busca un nueve formalismo pictérico, como e arie
cuaternatio, sino que se dirige en busca de una mayor estilizacion que Hegar a
rayar muchas veces en lo imaginativo. Tal tendencia se ve perfectamente expre-
sada en el arte levanting, cuyos artistas no estdn preccupados por los proble-
mas de la plasticidad y del funcionalismo del cuerpo, ni por un deseo de pro-
fundidad y de espacio, ni siquiera por un colorismo luminoso o un modelado
de los distintos voldmenes corporales. Su dnica preocupacion evidente es fa
unidad artistica del conjunto y sus figuras no tienen sentido si no es dentro de
la totalidad de la obra, condicién esencial a todo arte narrativo, como el levan-
tino. De ahi que creamos un tanto forzada la denominacién de ssensorial» apli-
cada a un arte que, destigdndose de todas aquellas preccupaciones sensoriales
{(plasticidad, colorismo, modefado, etc), busca su cxpresidn en una nueva far-
mula estética: la eycena, y como consecuencia ly interrelacion ¢ interdependencia
de las figuras dentro de la composicién a que pertenecen. Ff arte levanting es
sensorial en cuanto a la captacisn de los movimientos v a la plasmacidn de los
mismos, mat sus composiciones, Lus escenas, son puras narraciones en fas que
fas figuras han sufride una estifizacidn (actitud nada sensorial) con arreglo al
papel que desempenian dentro del conjunto. Por nuestra parte preferimos la
depominacion de arte narrativo o historicista para calificar el arte del Levante
espafiol, que esta nueva de «sensorial» aplicable, cuando mds, al grape artistico
escandinavo,

En cuanto a la sistematizacién de este arte considera el autor tres etapas:
1.% Figuras de animales grandes de estilo naturalista; 2.2 Figuras silueradas y
estilizadas de animales y hombres en movimiento; 8.% Figuras esquematizadas y
geométricas con restos de figuras naturalisticas. Divisidn tampoce may feliz,
pero gue habremos de aceptar mientras no haya un estudio mejor sobre el con-
junto de los problemas que estas pintuyas mesoliticas suscitan.

En un tercer capitulo se agrupan las distintas provincias artisticas del segun-
do y primer milenio a. J. C. En ¢l se estudian las representaciones esquematicas

e imaginativas de la peninsula lbérica con sus combinaciones de fineas en
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wig-zag ¥ sus representaciones oculares, sus complejas abstracciones de [a figura
hiwmana v sus fantisticas estilizaciones demoniacas; los dibujos rupestres italia-
nas con sus exteafias tiguras y Tas series de puhales, animales y carros; 1as figuras
imaginativas de Francia, cuya dependencia con las espafolas parece bastante
cierta, pero que sin embargo suponen una mayor abstraceion, que solamente
encuentra un paralelo claro en las inscolturas gallegas (cuyo valor el autor no
acenttn debidamente); las representaciones trlandesas enlazadas con las gallegas
v francesas; las alemanas que por wna parte parecen derivar del munde medite-
franeo y por otra presentan caracteres de indudable ascendencia ndrdica; v por
fin el sugesente arte imaginativo escandinavo, al que hay que agregar las repre-
setsciones rapestres rusas, que con sus representaciones de armas, dioses, bar-
cos y animales nos hablan de an modo mds cercano a nosotres, ya que se puede
considerar a estas representaciones como la ultima etapa del arte rupestre
curepeo.

La discusion sobre la duracidn v fa posicion eronelogica de cada uno de los
grupas nreacionados pos Hevaria demasiada lejos. Bistenos decir que ¢n general
se siguen [as lineas por todos acepradas,

Enoun altimo capfiulo se pregunta ol avtor por ¢l sestido v significado de
este arte. Ya hemos hablado de 1a preocupacion religiosa que Kihn le adjudica
y sabre I cual vaelve de nueve, estudiando fas manifestaciones religioso-ariis-
cas de los puehlos antiguos, gue se cancretan en la representaciaon de seres di-
vinas o demoniacas, tque a partir de los comienzos del arte esquemitico se con-
crotan ea simbolas, que segin Kidhin no son sino el desco de plasmar o fugaz v
Iy perccedero en sigros de valor etevno, La comparacion entre los valores esté-
ticas del arte rupestre v los de das escuelas artisticas s o menos actuales os
suhstanciosa ¢ interesante ya gque viene a ponerisos de relieve Tos numerosos la-
zos que existen ente ¢l impresionisme v el arte franco-cantibrico, entre of ex-
presionismo v el cabismo v ol arle esquensitico y abstracto de los deos milenios
anteriores a Cristo, Pambide es evidente Ja preocupacion del autor sobre Ia po-
sitilidlad de ver en muchos de estos simbolos una eapecie de antecedentes de la
eseritird, ya que on alpuos pases (Ching y Paipte) de simbolos andlogos, tras
un procesa de estilizacitn y abstraccion, surgicron los alfabetos mads primitivos

£l libro se completa con ma bibliografia seleccionada, un interesante inven-
tario de fes estaciones rapestres curopeas {con alzosas lagunas en la parte espa-

fola), mapas de distribucian v una abundante informacion prafica que acrecien-

ta notablemente el valor del fibro.

FOJORDA CERDA



— 15t —

astapo aLonso.—Historia del ceceo y del
seseo espuficles.—Separata de i besanrus,
(Boletin del Instituto Caro y Cuervol, VI, Bo-
gotd, 1951, pdgs. 111-200.

.

He aqui uno de los ditimos trabajos del llorado hispanista, Es, como todos
los suyos, modelo de método, exposicién y claridad. Prosiguiendo las investiga-
ciones preparatortas de su «Historia de la Pronunciacion» (cuyo remate espera~
mos Heve a feliz término don Rafael Lapesa), el autor nos ofrece uno de sus mds
interesantes capituios, el dedicado a examinar cémo, cudndo y dénde se origina-
ron los fenomenos del «cecean v del aseseon, Sobre la geografia actual de éstos
va sabiamos gracias 2 los estudios de T. Navarro y sus colaboradores Espinosa
y R. Casteliano («La frontera del andaluz» en RFE 1933). Nos faltaba su historia.
Con penetracién y maestria nos la ha trazade en estas paginas Amado Alonso,
con aguella su rara conjuncion de copiosidad en los dates y agilidad en su ma-
nejo, Tras minuciosa exploracion por textos de gramdticos y literaras, lega el
autor a estas conclusiones, Bl ceceo v el seseo son resultante del trueque andr-
quice de s y ¢ durante los siglos XVIE-XVIE (hasta 1631 tos andaluces articulaban
los dos sonidos, pero no sabian distribuirlos «conforme a su valor de signos),
Predomminaba en Seviliz v la costa andaluza el cecey; ¢l seseq modernn sevillano
es afcuto de una reaccién urbana» ante la rusticidad del ceceo, reaccién que no
pudo reavivar Ia dualidad de los dos fonemas. Ceceo vy seseo son manifestacidn
de Ia tendencia general a suprimir ciertas daalidades de la lengua antigua (b-v,
x-j, etc.), y cronoldgicamente la primera de estas igualaciones. Como todo cam-
bio, antes de generalizarse, la confusidn ¢-s fué condicionada, empezando por la
pareta sonora sz [z-2] en el siglo XV, incluso en el reino de Toleda, donde —a
diferencia de Andalucia~-la crisis fué vencida manteniéndose fa dualidad. El
cambio avanzé conquistando sucesivas resistencias fanéticas (primero en posi-
cisn distensiva, luego intervocdlica, ete.), léxicas (primero en ciertas palabras,
luegs en otras, ete.} y sociales (primero unos cuantos individuos—heche de «ha-
blar—, luego mds, hasta la generalizacién —hecho de slenguar—). Las fechas que
da Arias Montano sohre el cambio han de referirse a su consalidacion como es-
tade de «lenguan: de §546 a 156 cambia rotalmente la consistencia soctal del
ceceo sesea en Sevilla. No hube un solo foco del fengmeno, sino muchos, inde-
pendientes «o mejor, codependientes de la crisis de la lengua general» (hoy hay
33 en la Penfnsula). La s predorsal sevillana no es de origen morisco; no es ante-
vior al fendmeno del cecen-seseo «sino su consecuencia», ya que los hablantes
al no distinguir Ia dualidad s-¢, tendian a acercar ambas articulaciones: «en este
movimiento fonético, 1a antigua § prerromana gue yo tengo por general en toda
fa Peninsula (y sur de Francia) hasta 1500, sufriv y en grads vario una parcial
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asimilacidn a la ¢ dental, de la que resultaron fas eses coronales v predorsales
que hoy se practican en Andalucia y en Céceres y Salamancar, La confusién de
las antiguas $-z, ss-c ocurre en tierras de castellano trasplantado, sobre todo don-
de fué llevado y arraigado por pobladores de diversas regiones: castellanos, leo-
neses y gallegos en Andalucin; los mismos y ademds andaluces, extremefios y
vascos en Amdrica; fendmeno, pues, de enivelacidn de lengua»’ No fueron log
andaluces, que ceceaban, los que Hevaron el seseo o América; el seseo americano
es autdctono, explicable por las condiciones de ia lengua general en el 5. XVi y
por el esfuerzo de nivelacidn hingiistica «en busca de Ia formacién de un medio
de expresion comiin y homogéneos; en este proceso, los andaluces «no fusron el

fermento, pero sf fomento del cambios.
E. A, LL.

jose simon maz.—Bibliografia de o lite-
ratura hispdnica, tome 1. Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas. Madrid, 1953
Un vol. de X11--1272 pdgs., con 45 liminas, '

En tos dos anteriores voldmenes de esta obra—(ya resefiados en la Revista de
{a Facultad) - ofrecid su autor informacion bibliogrifica de cardcter general, va-
tedera para amplias zonas temporales y temdticas de nuestras letras. Con el to-
mo gue hoy nos acupa se abandona o general y se inicia la pormenorizada refe-
rencia a autores ¥ obras de un conereto periodo.

La Edad Media, en este caso. Cinco siglos -X!a XV-: desde las cancioncilias
mozirabes o cantos romdnicos andalusies, de tan reciente descubrimiento,
hasta los cancioneros, los romanceros y fos libros de caballerias, totalizando
6.778 fichas,

Adelantemos que la paciencia del confeccionador y su ejemplar escrupulosi-
dad se han puesto una vez s a prueba para una vez nuis tambidn safir victo-
riosas.

F 5. DL estructura tan considerable masa de noticias por siglos; dentro de ca-
da siglo, por géneros—Poesfa, Teatro y Prosa—; los escritores que hayan culti-
vado mas de un género se colocan en aquel que mds destacaron. Finalmente, fa
ordenacion de autores y abras estd presidida por un criterio cronoloégico, ex-
pucsto sin duda a rectilicaciones habida cuenta de las tinieblas que pesan toda-
via sobre la literatura espaitola medieval.

Veamos para mejor entendimiento del fector un concreto ejemplo, un ejem-
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plo cimero: el Poema def Cid. [. S, D. dispone del siguiente modo: I, Cédices; I,
Ediciones (totales; fragmentarias; con ienb&zaje modem:zada), W, Traducciones
(separando las distintas nacionalidades); 1V, Estudios (de cardcter general; sobre
identificacion del avtor; sobre los codices del Cantar; primeras poticias del Poe-
ma; su relacién con ta épica franceaa el Poema y las Crénicas generaies de Bs-
pafia; el Cid histérico; el Cid literario; Lenguaje; Métrica; Interpretacidn y criti-
ca; v Lugares cidianos). Las referencias se ardenan alfabéticamente v de bastan-
tes de ellas se da resdmen del contenido y critica suscitada, localizindose ejem-
plares.

Deben destacarse los capitulos relativos a Cancioneros, Romanceros y Libros
de Caballerias (éste dltimo pone al dia el ya viejo y siempre Gtil Catdlogo de don
Pascual Gayangos. Madrid, 1857, Tomo XLV de la Biblioteca de Autores Espa-
finles).

Toda [a Edad Media castellana—Ia catalana, [a gallega y la vasca irdnen su
dia—, toda fa bibliograffa de su produccion literaria (pues no muchas cosas se
habrin escapado a fa minuciosa atencién del confeccionador) va en este ya in-
dispensable tomo tercero, porel que muy de veras hemos de felicitar a J. S. D.

JOSE MARIA MARTINEZ CACHERO

Homenaje o Pedro Espinosa, poeta
antequerano {(1578-1650).— Universidad de
Sevilla, 1953, Un vol. de XVI+140 pdgs. v 4
[dmimas,

Con algtin retraso ve Ia luz, de mano del Servicio de Publicaciones de la Uni-
versidad hispalense, este homenaje a la memoria del poeta antequerano Pedro
Espinosa,

En 1950 se cumplicron tres siglos de su muerte v tal efemérides se recordd
con articulos, conferencias y un trabajo mis extenso de D, Fermin Regquena. En
el coaderno gue nos ocupa se rinde cuenta puntual de todo ello y también de la
bibliografia suscitada por Espinosa desde Rodriguez Marin - 1907: estudio bio-
grifico, hibliogrifico y critico del poeta; 1909: edicién de su obra- hasta la dicha
conmemoracion centenaria,

El presente homenaje lointegean cuatro estudios, a saber: 1.2, Justificacién litera-
ria de Pedro Espinosa, por Francisco Lopez Estrada -{un conjunto de Gtiles referen_
cias sobre el ambicnte intelectual enr que se formd nuestro poeta, con especial men-
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cidn del Aula de Gramdtica que hubo en Antequera a partir de 1504 y en la que
explicaron maestros tan ilustres y eficientes como juan de Vilches, Francisco de
Medina, jmn de Mora ¥ B‘sr!olnme Marmwz}» " 'Trawdm ia podtica de Pedvo £5-
binosa, por José Antonio Muioz Rojas -(quien distingue en Ia produccidn de Bs-
pinosa tres épocas. Hasta 1605, afo ¢n que sale I primeva parte de Flores de poe-
fas ihusires: hora juvenil, «situada dentro de la esfera gongnarina, con ciertos ras-
gos especialess. De 1605 a 1615, coincidiendo con los dos retiros del poeta: poe-
mas religiosos, de hondo y vivido fervor, en buena parte interesantisimos desde
el punto de vista téenico. Finalmente, [a dpoca cortesana, que va hasta fa muer:
te de Espinosa, 1650, quien pasa estos aiios al servicio def Duque de Medina St
donia: «la expresion se ha concentrador tendiendo hacia el conceptismo al tiem-
po que el contenido de los versos se carga de gravedad a lo Séueca o a lo Epic-
teto); 3.9, Aspectas de la técnica podlica de Pedro Espinosa, por Andrey Lumsdem,
profesora de la Universidad de 1_eeds, Inglaterra -(siguiendo de cerca el modelo
analitico ofrecido par Ddmaso Alonso en s libro La Jewgia poética de Gongora se
examinan pormenoridamente, dentro de todas y cada una de las tres épocas ya
citadas, cuestiones relativas a Sintaxis, Vocahularin, Recursos estilisticos (varios
tipos de Paralelismo) y el Soneto -en una primera parte-, dejande para la se
gunda -Conterride- el andlisis de a} Fl mundo imaginative, b} Poesia pura, ¢} La
intervencion intetectual (diversas clases de imdgenes), &) el Conceptismo)-; 4.9,
Pedro Espinasa, peel religiose. por Ricardo Molina -{que advierte como «en con-
traste con lfa frinldad religiosa de |2 poesia culterana, la obra de Espinosa e
fundamentalmente veligiosa». Dentro de su conjunto pueden, asimismeo, senalar-
se tres periodos: de refigiosidad impersonal, el primero, representads por poe-
mas sacros mis que religiosos; los poemas rigurosamente religiosos de Pedro
de Jes<is, compuestos cuando «la poesia es para Lspinosa algo mis que un faba-
jo qustoso, porque es secreto consueln y camino de perfeccion. Ella es su confe:
sion, su desahogo, su expiaciin, su salvacions; por dltimo, una regresids a la im-
personalidad primera)-.

Fa aportacidn al tricentenario de Pedro Espinosa contenida on este voldmen,
de hella factura tipagrifica, dispuesto por la citedra de Literatura de la Uriver-
sidad de Sevilla es il ¢ interesante, Dignamente se incorpora a la bibliegratia

sobre el autor de Fibula de Geil.

JOSI MARIA MARTINEY. CACHIERO
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Jos6 Luis cano.— Antologia de poetas an-
dalices contempordneos. Ediciones Cultu-
ra Hispdnica.

Upa primera observacién: si anadiéramos a este libro unos cuantos nombres
mas—y no muchos—tendriamos una Antolegia de la poesia contemporaneaz es-
pahota. Esto indudablemente guiere decir algo y nos pone sohre una pista: sabi-
dos los caracteres de ia poesia andaluza en lo que va de siglo, chasta qué punto
esta tefida de andalucismo la producida por poctas de otras regiones? Por ejem-
plo, a través de Lotca, que toma de su pueblo tantos elementos populares. Por
ejemplo, a través de Machado, menos castettano de fo que se cree vuigarmente,
Mo sé st Andalucia tendrd algo; yo creo que si. :Acaso no puede hablarse de una
constante poética que partiendo de Lucano liega hasta nuestros dias, y que es-
t4 por encima del grupo o de 1a escuela?

C parte de Bécquer. Me parece totalmente acertado, y la razén es ya un lu-
gar comtn: él es nuestro primer poeta contempordnen. En el prélogo nos dice
C. come Fué Juan Ramon Jiménez quien le decidié en Gleima instancia a incluir-
le: «Sin Bécquer, mi generacidn no ltubjesa tenido una ascendencia inmediata
decisiva, y es dificil suponer qué habria sido sin ella de nosotros».

La Antologia escd hecha por un poeta. Lo cual es ya una garantia, Pero ade”
mas. C. se cure en salud diciéndonos gue se ha dejado guiar de su gusto per-
sonal. «Otros poemas no seleccionados, en cada poeta, podrin ser quiza mds im-
portantes. Pero no son los que a mi mds me gustan». JHace bien. Y noseré yo
guien le reproche. cComo puede hacerse una Antelogia sin dejarse arrastrar por
el gusto personal? ¢Como criticar a un pocta-antblogo porque incluyd este poe-
ma ¥ no ¢l otre? Si el critico hubiera hecho el libro 1o hubiera hecho acaso di-
ferente; pero entorces no ltevaria al frente ef nombre de José Luis Cano,

Para mf este libro tiene un mérito importante. Y es que incluye a poetas cuya
ohra tegd a plenitud en tierras de América, y que nosotros desconociamos. Asi
par ¢jemplo, Pedro Garfias, Antonio Aparicio, Juan Rejano, Sanchez Vizquez, Y
reaimente merece la pena detenerse a leer sas poemas, Por su brevedad copio el
Romance de la safrJad, del primere de los citados:

Adgui estoy sobre mis monles,
paster de mis soledades.

Las ojos fleres clavados
como arpones rn ¢l aire.

La cayada de mi verse
apuntalando la tarde.

Cuiebra la fuz e mis ofos
It plenitud de sus mdrmoles.
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Tiene ef tiempo en niy efdos
retumbes de !tﬂi’j)tﬂf{ldfi’.

Mi coiazin st acelera
sobre ef polar de las aves.

Vibra mi sién al zumbido
de fos vientos y los mares,

Y adui estey sobre mis nroples,
perstor de mis sofedades,

Este poeta, que no habia publicado nada en Fspana despuds de Tléroes del sur,
Madrid Barcelona, 1938, alcanza su total valor en tierras de Méjico, Placer inmer-
so ¢l nuestro pudiendo leer unas docenas de estos poemas escritos en auras del
recuerdo.

Por esto sélo valdria la pena leer este libro editado como todos tos de Culta
ra Hispidnica, es decir, con esmera y con belleza.

JOSE CASO GONZALEZ

ANGEL VALRUANA RIONFES ¥ L, HERNANDEZ AQLING.
~—~Nueva poesia de Puerto Rico. Ediciones
Culeura Hispadnica, 1952,

Siempre serd de agradecer ana Antologia en que se recojan los versos s
logrados de una nacién al parecer tan alejada de Espana como Puerto Rice. Los
libros americanos escasean en nuestra patria, y no ¢reo gue exista ninguna bi
blioteca—salvandu unas pocas especializadas | en que los fondos sean media-
namente aceptables. Ya tinicamente por esta razdn tiene ua alto valor of libro
que resefio. Los aficionados v los estudiosos podrdn encontrar en &, ademas de
una magnifica fuente de informacién, vartas horas de deleite. De mi confieso que
Ia mayoria de los poetas antologizados me eran desconocidos. Por eso fui cami-
nando por sus paginas lentamente de sorpresa en sorpresa. No puedo ni siquie-
ra intentar la critica de esos poetas, nd hacer una seleccion de fos versos mas lo-
grados que me han salido al paso. Seria, st grata, larga tarea, porque son abun
dantes unos y otros (1) Valgan por todos estos tres de Juan Antonio Corretier

(1} No estard de mds dar fa lista de los poetas que figuran en este libro: José

de Dego, Luis Lloréns Torres, Bvaristo Rivera Chevremont, José A. Balseiro,
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£l hondo amor, el amor bondo ¥ allo,
puite de gloria en el fatal abisme
uutrido de esperanzas y nanfragios.

La lrica puertorriquena aqui presentada no posee atin una personalidad ple-
namenle lograda. Muchos de sus poetas han ido un poco a remeolque de los mo-
vimientos renovadores europeos (2}, Claro estd que no seria ésta una objeccion
muy fuerte, ni una convincente razén de mi juicio, pues se trata de una simple
constante histérica, que se did en todos los tiempos v en todos fos lugares. Pero
intento sefalar que atin no logrd la poesia puertorriqueda la total y plena adap-
tacion de las savias ajenas a su propio vivir ‘poético. Al mismo tiempo seria in-
justo tratar de desconocer o rebajar e valor individual de sus poetas.

El protogo de V. B. es una historia de la poesia contempordnea de Puerto Ri-
co, a partir de José de Diego, con el cual se abre también la Antologfa. Pone de
relieve los distintos valores de cada uno, extendiéndose a poetas que no figuran
después en la seleccidn, a los cuales nos hubiera gustado teer, pues las palabras
del prologuista nos dejan un regusto de bondad artistica de la que no podemos
disfrutar, Tal, por ejemplo, Antonio Colt Vidal, Pero quizds esto se debaa un
afan de poner de relieve las calidades de cada pocta, ocultanda del mejor modo
posible sus defectos.

_ El orden de los poetas no es el mismo en el prélogo v en la Antologa, Hu-
hiera preferido someter fas dos partes a un mismo esquema, bien por escuelas,
bien cronoldgico. Falta una pequefia nota al pie de cada composicidn, indicando
de donde fué tomada vy, a ser posible, su fecha.

Con perdaderes doles liricos {pag. 27). La palabrea dole en masculino significa cosa
muy distinta de la gue quiere expresar V. B

Mi deseo es que Cultara Hispdnica siga aumentando su eoleccidn, con la cual
podremos disfrutar de lo mds logrado que en poesia hayan alcanzado los pue
Blos americanos,

1. C. G,
Luis Mufioz Marin, Luis Palés Matos, José L. de Diego Padrs, Vicente Palés Ma-
- tos, José Antonio Divila, Fernando Sierra Berdecia, Emilic R. Delgade, Concha
Meléndez, José Joaguin Rivera Chevremont, Juan Antonio Corretjer, Francisco
Manrique Cabrera. Graciani Miranda Archilla, Samuel Lugo, Luis Herndndez
Aquino, Francisco Matos Paoli, Clara Lair, Francisco Herndndez Vargas, Carme:
lina Vizcarrondo, Carmen Alicia Cadilla, Julia de Burgos, Obdulio Bauzd, José
Emilio Gonzalez, Nimia Vicens, Laura Gallege, Juan Mart{nez Capd, Félix Fran-
co, Bugenio Rentas, Francisco Livch Mora, Jorge Luis Morales, Armando Rivera.

{23 No me gustan los ismes. Son tantas y con tales pretensiones que, por
fuerza, en bastantes ocasiones un fymo es anicamente ¢l estilo de un poeta deter-
minado. Hacer Ia historia de los ismos, es, a mi modo de ver, hacer la historia de
los distintos poetas——algunos con seguidores, es cierto—y a veces la de las dis-
tintas etapas poéticas de un solo artista.



