NOTAS BIBLIOGRAFICAS

Craveua, cascos.~—Temas de Unamuno,—
Madrid. Editorial Gredoes, 1953, 156 pdg. -+ 1 hoj.
20 cm.

C. C. ha leido con detenimiento y perspicacia toda la obra de Unamuno y
ha tomado nota de lo que en ella se referia a determinados temas que llamaron
especialmente su atencidn. Y aqui, en [a seleccion o invencidn de estos temas,
resicle el valor principal de los ensayos que componen este volumen. En los [i-
bros de Unamuno estdnr diseminadas, reiteradas, las citas de Carlyle, las alusio-
ntes a fa «enfermedad de Flaubert», los andlisis de Ia envidia cainita, las ponde-
raciones de Croce y de Leopardi, los versos de inquietud y esperanza demandando
a la Luna respuesta a problemas de eternidad. Todo lector de Unamuno las re-
conoce al punte como cosa sabida. Pero ha sido precisa la agudeza de C pa-
ra entresacarlas v luego analizar sus datos, situarlos en su respectiva funcién y
revelar su importancia y transcendencia.

El primer trabajo-el mds extenso de elfos: Unamuno y Carlyle—recoge las
alustones def propio Unamuno a la obra del autor inglés, y da el detalle de las
numerosas actividades literarias e ideoldgicas del autor espaiiol que derivan de
Ia honda penetracidn que fa obra carlyliana tuvo en su apasienado traductor.

El liorror a 1a tonteria de los hombres, fa «faculté pitoyables desarrollada en

los personajes flaubertianos Bouvard y Pécuchet, gque eavolvia a Unamuno en
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una.lucha contra un ambiente fuera def cual, a pesar de todo, ne podia vivir, eg
examinado en ¢l ensaye namune y a «'majm:tmféd de Flauberts.

Sobre ¢f tesma de Clavin en la obra dg Unamuno recoge todo lo que la envidia, coma
pecado capital hamano y espaiof, inspird al autor, estimulado por lecturas y
acaso expetiencias personales, en escritos literarios de la mds diversa apariencia
de género: [a novela Abel Sinchez, et drama &1 olro, varios Ensayos.

El largo prologo a la traduccitn de fa Estetica de Croce, y las propias tradue-
ciones y alabanzas de poesins de Leopardi, son glosados en Nelas ilalianas en Iy
cestélica» de Tlnamuto.

Finalmente, en Don AMiguel y In Luna trata de inserear al autor en la linea de
los poetas espafoles que filosofaron y poetizaron «so fa lunas, como contriby-
cion a un estudio temdtico sobre 1a funa en fa literatura espanola, cuya posibili-
dad es francamente sugestiva. Aqui C. agrupa lfas referencias a la Juna que se
encuentran en la poesia y prosa de Unamuno, poniendo de relieve la importan-
cia que aquélla tuvo en las emociones, inquietudes y problemas del autor vascy,
ya desde sus afos juveniles,

Los cinco ensayos revelan fa curiosidad del autor v su aptitud para la critica
hteraria y de pensamiento. Habian sido publicados con anterioridad en diversas
revistas; aqui estdn acrecentados con algunas observaciones posteriores y nuevas
menciones bibliogrificas.

C. no g5 un «carador» ¢ «pescadorr de fuentes a la espera de un casual ha-
llazgo de reminiscencias de un autor en otro para sefalar el paralelo entre ellos:
a partir de las confesiones de Unamuno al hablar de sus autores predilectos,
C. establece sistemdticamente la investigacidn del alcance de las posibles influen-
cias, mediante un profundo anilisis de las alusiones, no siempre paladinas, de
Unamuno, y una lectura amplin y detenida de Ia abm del autor inspirador,
acompanada del conocimiento de fa mis importante bibliografia sobre los temas,
Para concluir dejando la abra del autor espafiol en el puesto en que ¢l mismo
queria ver situada a este respecto: como producto de un conjunto de influjos
dispares y, si se quicre, de imitaciones, amasados en su personalidad v conduci
dos por su plunm @ un cauce de particular originalidad.

Es especialmente curioso ver alumbrada por C. el enorme caudal de cosas
unamunianas de forma y de fondo: coincidencias estilisticas, gustos v téenicas
literarias, preocupaciones filosdlicas, que sin dejar de Hevar el sella personal de
Unamuao se explican como despertadas por Ia lectura de Carlyle. Y se eviden-
cia el temprano aflorar de los temas v su larga perduracidn en nuestro auntor

cdmo de casi todos ellos hay ya sefial en los primeros eseritos y alo large delos
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afos no se abandonan nunca det todo: erepeticidn, sustancia de Iz dichix, repe-
ticidn gue es tanto o mds importante que fa tan socorrida contradiceidn en la
obra de Unamuno.

Hacen sumamente atractivo este libro los toquea afables a lo estrictamente
humano de don Miguel, que varias veces revive ante nuestros ojos; y también
el conocimiento que C. muestra de los aspectos culturales o las figuras lite-
rarias extranjeras con las que relaciona los distintos temas de Unamuno, dejan-
do abiertos al lector mil interesantes caminos, cuando menos por una nota
bibliografica.

FERNANDCO HUARTE

Sarvapor Viaseca Ancuera, Coll de Moro,
Poblado y tGmulo pesthallstatticos en 5o«
rra de Almors, término de Tivissa {Bajo Prio-
rato). - Estudios 1héricos n.° 1. Instituto de Estu-
dios Ibéricos y Etnologia Valenciana. Institucién
s«Alfonso el Magndnimor. Diputacidn Provincial de
Valencia, 1953, 92 pdgs., 16 figs. y XV kims.

La presente monografia con la que inicta su vida bibliogrdfics el Instituto de
Estudios lhéricos y Etnologia Valenciana es una muestra de cdmo debe darse a
conocer nn yacimiento prehistérico v cémo deben estudiarse las distintas facetas
o aspectos que su excavacién o materiales presentan. Felicitamos al Dr. Vilaseca
por su trabajo. Ldstima que su presentacitn tipogrdfica sea tan deficiente; espe-
cialmente en los fotograbados, de los que algunos son «crueles borraness,

El Coll del Moro es un pequefio yacimiento caracterizade por Iz presencia de
habitaciones de planta rectangular, cerdmica a mano, por lo general grandes va-
505, decorada con un cordén digitado y cerdmica a torno, tinajas de barro ama-
rillento o resadn, a veces can [ranjas pintadas, fibnlas de un reserte o dos, un
colgante de bronce, de tres hilos articulados por anillos, un brazalete-torques, un
pendiente de plata, una punta de flecOa ojival, cuentas de vidrio, bronce y dm-
bar, un anillo, ete. En ef tdmulo, con dos capas de ceniza, contenfa un enterra-
miento de inhumacién cuyos restos antropoldgicos por su mal estado fueron po-

¢o aprovechables cientificamente. El ajuar facilitd una serie de piezas como una
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fibula de doble resorte, anillo, cintillas de bronce, fragmentos de brazaletes de
bronce y de cuchillos en hierro, un hacha de hierro y otra de basalto y un vasg
a mano de forma de tronco de cono invertida y varias tinajas ovoideas a torng,
de barro amarillento o rosado, alguna de elias decorada con franias paralelas de
un rojo achocolatado. Dentro de una de las tinajas se encontré una copa de
hronce natable por su decoracidn incisa, formada por una franja horizontal de

rombos entre una cenefa de dientes isoscélicos en la inferior, ornamentacidn que

pracede del primer hierro italtanc.
El hecho de un enterramiento en vmulo no s frecuente en nuestra peninsy-
fa, aunque s en el S. de Francia, lo cual lo separa en cierto modo de una con-

temporaneidad excesiva con los campos de urnas, con la que por otra parte tie-

ne evidentes relaciones.
l.os materialed, que tan brevemente hemos resumido, nos dan idea de que

Coll del Moro es un yacimiento que se encuentra a caballo entre dos épocas. s
el momento en que en el «hinterland» mediterrdneo de la peninsula se empieza 2
hablar de fheros. Las formas cerdmicas estudiadas, tanto las de Coll del Moro, co-
ma fas de yacimientos andlogos, son como el prélogo de la cerdmica ibérica pos-
terior. L.a aparicion de estas formas cerdmicas primitivas, «protoibéricass comao
fas Hama Vilaseca, unidas a formas cerdmicas halstdeticas y 2 elementos propios
de esta cultura, es decisiva para tratar de establecer la filiacidn y la cronologia
de la cultura ibdrica, sobre la que se han dicho tantas cosas en estos tiltimos
tiempos. Bl Dr. Vilaseca pasa revista a las distintas opiniones—Bosch Gimpera,
Almagre, Jannoray, etc. —sobre el procese cultural ibérico y tras un serie de con-
sideraciones sobre el cardcter de la poblacion del Bajo Priorato en esta época,
que le sirve para delimitar e} territorio propio de los ilercavones, establece Ja crox
nologia de Coll del Moroenel . IVa, | C.,y considera que se trata de «un pues
blo indigena, que siguid in situ fas vicisitudes e innovaciones de los dltimos mg
mentos del Halstatt, entranda en una nueva época», lo cual e leva a supon
tras de un examen fructifero de materiales y textos, que winnegables influencia
célticas del Centro peninsular en conjuncidn con las griegas y las greco-panica
de las colonias griegas del litorals actuaron «sobre los elementos indigenas gra
dicionales y los aclimatados campos de urnas» dando por resultado una mezgl
de elementos «cuyo conjunto da lugar en los siglos V-IV a la cultura ibérican;

Opinidn ponderada y realista, alejada de tono apasionamiento o ;}resic’m:_d
escuela, lograda tras un andlisis sereno de los elementos culturales en juego. B
realidad es una revalidacidn de la cultura ibérica, de esa cultura que en fa bib}

grafia arqueslogica del momento actual es corriente ver escrita entre comillas,

o

}
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como poniendo en tela de juicio la veracidad del nombre y de lo que represen-
ta. Bi Dr, Vilaseca con la obra que comentamos ha venido a poner un poco de
orden en la discusidn, lo cual es de agradecer,

FRANCISCO JORDA CERDA

Lis Pewicor Gazcia. - Historio de Marrue-
cas. 1. Prehistoria, Primera partz. El Paleo-
litico y e} Epipaieolitico. Con una Introduc-
cion Geoldgica y Geogrdfica, por Juan
Maruguss neE Morses. Instituto General Franco de
Estudios e [nvestigacién Hispano - Arabe. Te-
tudn, 1953, 336 pags. 56 figs. y | mapa

La Delegacidn de Educacién y Cultura de la Alta Comisaria de Espafia en
Marruecos realiza en todos los drdenes un esfuerzo digno del mayor encomio.
La presente obra es una muestra de lo que en el campo prehistdrico y arqueold-
gico se viene llevando a cabo, al mismo tiempo que 5 como un indice de los
problemas que quedan por estudiar y resolver en la zona de nuestro Protectora-
do, muches de los cuales han sido ya sometidos a las exigencias de Ia Investiga-
cién moderna, como tuvimos ocasién de comprobar recientemente con motivo
de 1z celebracién del | Congreso Arqueoldgico del Marruecos Espaiiol.

La obra que examinamos forma parte de otra mayor sebre la Prehistoria de
Marruecos; en la que el Prof. Almagre ha escrito la parte correspondiente al
Arte rupestre y al Neolitica. Una introduccién en fa que se valoran los diversos
factores del medio ambiente (geoldgicos, climdticos, botdnicos, étnicos, etc.) ha
sido brillantemente escrita por ¢l Dr. Maluguer, en la gque quizds nos hubiera
gustado ver tratado con mayor amplitud todo lo referente al clima, de tanta im-
portancia en una regién sometida a tan complejas influencias en su régimen de
Huvia, vientos etc.

Sobre esta plataforma geo humana el Dr. Pericot inicia su trabaja advirtiendo
gue «up intento de sintesis de la Prehistoria marrogui no ptuede ser otra cosa
en este momento gue una revision y presentacién de datos y planteamiento de
Ia base de ulteriores y mds intensos esfuerzosn y aunque las sintesis en Prehisto-
ria son de validez limitada v de fugaz duracion, no hay mds remedio que hacer-
las, ya que al mismo tiempo que nos sirven de recapitulacién de lo conocido nos
ofrecen la base para fundamentar la futura investigaciGn, y esto es el presente
libro de Pericot. '
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Tras un capitulo de generalidades ¢n donde se exponen las ideas corrientes
sobre el aspecto de las comarcas nordafricanas durante ‘el Cuatemano, se inlcia
la exposicién del Paleolitico Inferior marroqui, cuyos conjnnws mdustraaies
agrupa en dos grandes ep;grafe@ Clacto- Abbevillo- Achelense y i..evai}mso :Mus-
teriense. En el primero, dejando aparte: a gran serie de yac:m;entos de superﬁc:e
o de crono]ogna Incierta, centra su atencitn en et estudio de los materiales de Jas
canteras de Martin, Racine, Sidi Abd-er-Rahman (Casablanca), que ofrecen un
excepcional interés por su estratigrafla. En Sidi-er-Rahmam los restos de ocupa-
cién humana se sitdan entre la regresidn siciliense y la transgresién milazziense,
le cual daria para el hombre prehistérico de Marruecos una respetable antigite-
dad. Las industrias levalloisg-musterienses se epcuentran por todo el Norte de
Africa, No es posible hablar para estas regiones de un Musteriense o Leva-
lloisiense puros. Bl mismo Tayaciense (tan mal definido, por otra parte) se en-
cuentra siempre unido o en relacién con piezas levallois, En resumidas cuentas,
aqui camao en otras regiones el Levalloisiense parece que se encuentra en la base
de las industrias musterienses. En cuanto a Ia cronologiz de las mismas Pericot,
siguiendo a Ruhlman, cree que no es facil de resolver. El musteriense antiguo,
contempordneo de la fase superior del Levalloisiense, debe pertenecer al dltimo
interpluvial. Mas los hallazgos musterienses de Marruecos se realizan en las ca-
pas inferiores de relleno de las cuevas, cuya formacién carresponde a los cam-
bios climdticos del dltimo periodo glacial, lo cual, como en Europa, nes dice que
el musteriense cldsico se desarrollé durante buena parte de la glaciacién Wiirm.
Su fecha final es harto imprecisa, aunque debig perdurar fargo tiempo, tal como
sucede en nuestra peninsula, donde Weachter asegura recientemente que el
Musteriense de Gorham (Gihraltar) debid Hegar al Wiirm 11 y ocupa ¢l lugar del
Chatelperronense cn Furapa, opinién esta que mantenemos desde hace tiempo
para el Musteniense del Levante espafiol y que creemos poder hacer extensiva a
Ja regidn marrogui,

Problemas mds complejos aporta el estudio del Ateriense, cuya drea de dis-
persién parece comprender Egipto, Norte de Africa, Sahara v Africa Occidental
francesa, y adn se le sefiafa en ef Suddn francds, Las puntas pedunculadas y la
tendencia a producir puntas folidceas de retoque bifacial de factura muy préxi-
ma a la solutrense hacen que esta industria suscite un interds especial por sus
problemdticos contactos con el Solutrense del Levante espaitol. Aparte de una
serie de yacimientos sin estratigrafia hay unos cuantos bien documentados, tales
como Tit Melfil, Ued Gorea, Taforalt, El Khenzira, Dar-es-Soltan, Mugharet-el-
Aliya, de los que Pericot nos ofrece sintesis aprovechables. Primeramente se su-
puso al Ateriense como formando parte del Paleolitico inferior y ha side
Ruhimann guien decidié su incorporacién al Paleolitico superior al tener en cuen~
ta que el Ateriense se encuentra encima de depésitos provacados por los cam-
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bios climdticos del dltimo gran pluvial, siendo por lo menos su desarrollo de las

etapas finales del filtimo . gran pluvial o de su evolucion posterior, lo. cual anda

de acuerdo con las fechas propuestas para st Musteiiense. Este paralelismo del
At_;-.'ri_eh_se con €l Paleolitico superior europeoc.en el aspecto -crbawiégigo ha s_i_do
llevado por algunos autores a los.aspectos culturales. Aun negando 1a mayoria
de Tos autores pordafricanos la posibilidad de relaciones culturales entre el nor-
te de Africa vy nuestra peninsula durante el Paleolitico, se establecié un paralelo
entre la evolucidn cultural def Solatrense y la del Ateriense (Caton-Thompson)
x la cual se adhirié Pericot. Aunque la discusidn sigue en la actualidad y una
prueba de ello es el libro que comentamos, no se cuenta, a nuestre modo de
ver el problema, con argumentos lo suficientemente sélidos para sostener tales
refaciones. En ese sentido nos hemos pronunciado al escribir recientemente $0-
bre las problemas del Solutrense espanol. Ni en téenica, ni en tipologia ofrece
el Ateriense nada que pueda compararse con el Solutrense. El procese téenico
de la punta peduncutada solutrense es distinto de! seguido en las puntas pedun-
culares aterienses. La discusién alargaria demasiado estas notas; por otra parte,
los argumentos africanistas de Pericot no pueden tener una aceptacion general
mientras no se establezca con cierta solidez una cronologia firme del Ateriense,
pues mientras Ruhlmann lo considera plenamente dentro del Paleolitico superior,
Antoine [o Heva en sus finales incluso a momentos greneoliticos especiaimente
para el Marruecos occidental.

S; of Ateriense nos ofrece estas complejidades, todavia tropezamos con una
mayor discusidn af tratar de fijar fas industrias siguientes: Capsiense e lberomar-
ritdnico. Limitado e} primero a una zona interior y oriental de! Norte de Africa, ¥
siendo €] segundo una cultura litoral, aunque parecen provenir de un tronco co-
miin, presentan notables diferencias, pues mientras la evolucion del Iberomauri-
tanico parece ligada a la hoja de borde rebajado, en et Capsiense nos encontra-
mos con la presencia de los elementos geométricos. Fn cuanto a su posicién cro-
nolégica, mientras Antoine se inclina a suponer que el iberomauritdnico deriva del
Capsiense, Gobert supone gue este ha sido precedido, incluso en la zona tune-
cina, por industrias cercanas © andlogas a las iberomauritdnicas. Lo que parece
fuera de toda duda es que estas industrias se deben situar paralelas al desarrollo
del Mesolitico europeo, aunque Pericot disiente de eflo pensando que deben su-
ponerse paralelas al desarrolio del Magdaleniense europeo. No podemos entrar
en la discusion acerca de ta dependencia de estas industrias del Gravetiense eu-
ropeo y es posible que hasta se epcuentren en dependencia de industrias deriva-
das del tranco gravetiense, camo guiere Caton-Thompson.

Al final de la obra Pericot resume su posicidn en una secuencia comparativa
entre las etapas prehistéricas espafioles ¥ las marroquies, en la que fiel a su afri-
canismo paraleliza fas etapas solutrenses peninsulares con las primeras aterienses;
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el Magdaleniense verfa el fin def Ateriense y Ia aparicién y desarrolio de los pri-
MEros momentos capsienses ¢ Eberomauﬁt.inicas;eiAz‘E!_if_:rtse se desarrollaria para-
lefo a los comienzos del Capsiense superior y de la fase paralela del Iberomauri-
tdnico; en fin, los comienzos del Meolitico en Marruecos coincidirian con el As-
turiense y quizds con nuestro Preneolitico. Come ya advierte ol autor, a esta se-
cuencia e le podrdn oponer naturales reparos, sobre todo a la excesiva duracién
asignada al Capsiense ¢ Iberomauritinice de acuerdo con Ia que se da al Magda-
leniense europes. Entra en Jjuego en esto la fecha obtenida mediante el Carbono
14 para los comienzos del Capsiense, 8000 afios. i aceptamos ésta, segtin Peri-
cot, la cronologia del Paleolitico superior eliropeo es excesivamente lfarga, ¥ es
posible que asf ocurea,

Nos hubiera sido grato entrar en discusidn con cada uno de los temas plan.
teados, pero no es este ol lugar, ni {a ocasién oportuna. Tan sdle nos resta felici.
tar al Dr. Pericot y a I Delegacién de Educacian ¥ Cultura de nuestro Protecto-
rado por la utilidad de 1a obra que nos ofrecen, que con razén fud galardonada
con el Premio Franco.

F JORDA CERDA

Manaso Tomas.~Lla miniatura retrato
en Espafia.—Direccion General de Relacio-
nes Culturales. Ministerio de Asuntos Exterio-
res. Barcelona, 1943, 92 pigs. + 2 haj., 96 lim.

El principal objeto de este magnifico tibro no es otro que el de revalorizar log
nombres de aquellos miniatucistas que han trabajado en nuestra patria y cuya
obra aparece casi olvidada en la mayoria de los catdlogos y publicaciones extran-
jeras. Tal es el caso de Duker, miniaturista de nacionalidad descaenocida, posi-
blemente holandesa, considerade por Vicente Polerd en su «Tratado de la pin-
tura general», como e! artista que mis brilid en ef retrato después de Goya y que
sin embargo 2 pesar de adornarse de tan excelente condicién resulta dificil, por
no decir imposible, encontrar reproducciones ni adn referencias de su valiosa
obra en libros dedicados a esta materia editados fuera de Espaiia,

Otro propésito del autor, igualmente digng de interés, que refleja el entu-
stasmo que dste siente por el arte de la miniatura-retrato, — arte, que ¢l recono-
ce ha sido mirado con desdén hasta hace poco tiempo antes de nuestras dias en
huestra misma patria—, es dar 2 conocer por medic de Hminas las obras de las
artistas, principalmente extranjeros que por figurar en colecciones espafiolas, no
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se han reproducido nunca en otras publicaciones, siendo por fanto desconocidos
por los estudioses ¢ investigadores de otros paises.

Ent este primer capinﬂo Mariang Tomds hace tambidn una distincidn muy
acertada entre los miniaturistas espafioles y extranjeros—sin inclinarse a favor de
ninguna de {as escuelas—, sefalando Ja cualidad realista para nuestros artistas y
la que podriamos Hamar idealista para los extranjeros, que si bien mejoraban el
modelo, no Hegaron nunca a la interpretacin viva del gesto, que se encuentra
en los miniaturistas nacionales.

Nada mejor, para hacer un estudio sobre Ia miniatura, que comenzar analizan-
do la etimologia de la palabra, concepto un tanto confuso hoy dis, por la canti-
dad de obras que han adquirido tal denominacidn y que difieren profundamen-
te, como bien apunta ¢} autor, de las gue primitivamente fueron designadas con
esta diccidn,

En el capitulo dedicado a los origenes, Mariano Tomds se lamenta de no po-
der hacer un estudio tan extenso camo lo han hecho Lespinasse y G. C. William-
som entre otros, al referirse a Ja miniatura francesa e inglesa respectivamente, ya
que nuestra miniatura «hasta en su mismo nacimiento es arte importado», A
continuacién analiza brevemente Ia miniatura en boga en Espaia hasta la época
de Mengs, que fué cuando comenzaron a emplear en nuestra patria la técnica de
la miniatura sobre marfif, hasta Hegar al gran miniaturista Duker, sin olvidar a
Luis de Ia Cruz y Rios, a José Delgado Meneses, ni adn minfaturistas de segun-
da fila, como el conde de Casas Rojas, detenidndose enla figura del belga Floren-
tino de Craene, artista de fos gltimos tiempos del reinado de Fernando Vil y de
sus contemparaneos espaiioles Juan Bautista Ugalde y José Udias Gonzdlez, es-
tos dos wltimos «ignorados por los diccionartos de artistas», terminado con la
mencidn especial de Antonio Tomasich, miniaturista que did gran prestigio a es-
te arte en su época.

El autor nos presenta la historia de {a miniatura, de una manera breve y con-
cisa, sin olvidar el triste momento en que ésta pasa a un segundo plano, despla-
zada por la fotografia, pero hoy nuevamente en un tugar destacade por la cons
tante labor llevada a cabo per una serie de artistas que Mariano Tomds estudia,
consignando su biografia en la parte final del volumen,

La excelente documentacién que se deja sentir a to farge de los diferentes ca-
pitulos, queda bien manifestada en la relacion de regalos ofrecidas por los mo-
narcas v en la serie de Exposiciones celebradas no sélo en Espafa sino también
en e} extranjero donde han figurado miniaturas pertenecientes a colecciones er-
pafiolas, a partir de la organizada en Madrid el afo 1895 en el Palacio de Angla-
da. Citando entre [as extranjeras las celebradas en Viena {1905} y Bruselas (1982},
Exposicién esta tltima que se vié honrada con las Colecciones de 5. M. el Rey



— 431 —

D. Alfonso XiH, S. A R. 1a Infanta D.? [sabel, Dugue de Alba, Duque del Infan-
ta do, etc., etc.

Un buen nmero de reproducciones de bello estilo y bonitos colores perte-
necientes al Museo Ldzare Galdiane, Museé Romdntico, Academia de San Fer-
nando, Institute Valencia de D Juan, Palacio Real, etc., enriquecen el vaior ar-
tistico de este volumen, riqueza que se aumentada por las numerosas reproduc-
ciones propiedad del autor,

Un Indice de miniaturistas espiioles o que trabajaron en principalmente en
Espafia, sirve para demostrar ampliamente nuestra afirmacidn anterior al decir
que se trata de una interesante monografia, bien documentada y escrita con es-
tio elegante. No dudamos que habrd sido acogida favorablemente por todos los

aficionados a este arte,
M.® DOLORES ANDLUJAR POLO

Hezmann Leicy, Historia del arte.—Traduc-
cién del alemdn por Manuel Tamayo. Barcelona,
Edicciones Destino, S. .. 1953, 607 paginas, 136
ldm. -+ 18 en color., grabs. intercals.

El presente libro no estd concebido con una finalidad docente ni como tal
hay que considerarlo, debido a la forma con que estd estudiada le evolucién ar-
tistica de los diferentes estilos. En el prélogo de esta voluminosa obra, ef doctor
Hermann Leich enjuicia e sentido prictico de su Historia del Arte, que dedica
a aquellas personas que desean adquirir una vision de conjunto de! desarrollo
artistico, de su misidn y la relacidn que éste tuvo en la vida econdmica ¥ espiri-
tual de los pueblos.

Ef autor presenta su obea dividida en tres ciclos, comprendiendo el primero
el arte de ia Europa prehistérica, estudio que realiza basdndose en antiguas cro-
nologias y usando una terminologia, hoy de dificil aceptacién después de los
trabajos publicades por Pericat, Santa Olalla, Almagro y Kithn. Este primer ciclo
se completa con el arte correspondiente a los puehlos «primitivos» de Africa —
exceptuando Egipto y las zonas de influencia europea—, Australia, Qceaniz y el
arte de los indios americanos; todos ellos bien estudiados en cuanto a la parte
historica se refiere, resultando también interesante la artistica, si bien creemos
notar el mismo defecto que anteriormente apuntdbamos al referirnos a la pre=
histaria europea. Sin embarga debemos sefalar el buen acierto del autor en la
eleccién de ldmimas asi como el gran ndmero de grabados intercalados en el

g
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textn, que cumplen admirablemente el propésite de éste, expresado al princi-
pio de la obra,

Lo concerniente al arte primitivo del Orfente Medio, juntamente con el de
la India, China, y Japén, constituye la materia del segundo ciclo, analizado bre-
vemente, siendo ésta quizd Ia causa de algunas omisiones de interés, tal como
por ejemplo, los Bronces del Luristan, descubiertos en 1928, pertenccientes al
arte de} Irdn, actualmente en Museos y Colecciones y ohjeto de numerosos es-
tudios, pudiendo citarse entre ellos, los pertenecientes a Przeworski, «Céramique
et bronzes iraniens en Pologne», 1936, pdg. 1-26; Contenau, Revue Archéologi-
que, 1937' |, pig 148 v ss5; Dussaud, «Découvertes de Ras-Shmara», 2.2 ed., 1940;
Godard, «Les Bronzes du Louristan», [931; Legrain, «Luristan Bronzes in the
Liniv. Mus. Philadelphie, 1934; Moortgat, «Bronzegerit aus Luristan», Berlin,
1931, etc,, v que sin embargo el Dr. Leich silencia totalmente,

Bl tercer ciclo, a nuestre modo de ver el mds interesante, no solo por la am-
plitud de! tema, sino también por la solucién que el autor da a fos distintos pro-
blemas artisticos, comienza por Egigte, que considera como el Jugar donde «na-
cieron el arte y Ja cultura de la humanidad blancas, pasande luego 3 través de
la trayectoria cultural mediterrdnea a Grecia y Roma. El arte griego lo presenta
con una serie de lagunas al no tocar lo referente al arte prehelénico: Troya y
Creta. Los capitulos correspondientes al Arte Cristiano, Bizantino y Musulman,
los resumen de una manera clara y concisa a través de sus manifestaciones reli-
giosas.

En cuanto a los origenes del romdnico y gético, se inclina en el primero,
aunque sin aceptarlo completamente, por el romano, teoria hoy desechada por
el triunfo de las ideas orientalistas, puestas en boga por los arquedlogos france-
ses: Male, Marcel Aubert, ete. y Puig y Cadafalch entre los espafioles. Referente
al géticn, admite la influencia oriental pero acepta como definitiva la teorfa fan-
zada por Worringer, quien define este arte «como un helenismo cristiano occi-
dental»,

Para fa exposicién del arte del Renacimiento, se ciie solamente al italiane y
al de los Pafses del Norte, resolviendo el paso de éste al Barroco—en muchos
casos de dificil separacidn- por medio de notables diferencias entre ambos
estilos.

Referente al barroco espaital, es en la pintura donde mds se detiene, que es-
tudia a través de los grandes maestros, el Greco, <ol pintor religioso mis grande
de todos los tiempas», Ribera, Veldzquez, el maestro inigualable de un arte
batrroco realistas, Zurbardn y Murillo. Mencionando en la arquitectura a José
de Churriguera y en fa escultura a Gregorio Herndndez y Martinez Montafes.

Con un estudio breve sobre el Clasictsmo, Rumanticismo, Tmpresionismo,
Arte Absoluto v Arte Contempordneo, el autor da fin 2 esta Historia de Arte,
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obra que nos parece escrita hace algunos afos, por lo anticuado de ciertas teo-
rias expluestas, y que no adolece de mds defectos, a parte de los indicados, si se
tiene presente la intencién con que fud concebida, que ia de reproducir un es-
casisimo numero de plantas y secciones, asf como la ausencia casi total de notas
bibliogrdficas, que de existir, anadidas a las numerosas reproducciones de obras
de arte que encierra, hubiera awmentado el interds informativo.

La traduccidn, reducida simplemente a poner en nuestra lengua el original
alemin, cumple su cometido, si bien hay que hacer notar algdn error en Ia
transcripcion de tecnicismos.

M.? DOLORES ANDUJAR POLO

Disco Carardn Menésnsz Puoas, El poema
de Alfonso Xl Editorial Gredos, Madrid,
1953,

Es un estudio del «<Poema de Alfonso XlI» hecho a ta vista de un nueve texto,
al parecer la redaccidn completa, de lacrénica de este rey, descubierta recien-
temente por el autor en la Biblioteca Nacional de Madvrid.

El conecimiento de tal crénica, puesto gue el poeta se sirvié de ella en varias
ocasiones, perntite subsanar las lagunas del manuserito del Poema e interpretar
los pasajes que hasta ahora resultaban obscuros. Y esto es 1o que hace que Die-
go Catalin realice su estudio con una hase mayor que la que tuvieron los co-
mentaristas anteriores del Poema de Alfonso X1

Establece en primer fugar que la Crénica strvié de fuente modelo af texto
poético y no viceversa, siendo por tanto el primer antecedente de aquella
mania versificatoria que asaltd a los rimadores después de la publicacidn de
«l.a Crénica General de Espaiia» por Ocampo, con la ventaja de que e} autor
del «Poema de Alfonso Xi», tanto por ef netro usado {cuarteta de ocho silabas
de rima consonante), como por cantar suCesas contemporineos, da a su relata
esa agilidad y soltura que tanto se echa de menos en sus segaidores del si-
glo XVI,

Basdndose en detalles gue a cualquier lector menas perspicaz pasarian inad-
vertidos, D). C. establece la fecha del Poema, que sefiala exactamente en 1348,
precisandola incluso entre enero y septiembre de ese aio. Pasa despuds al pro-
blema del autor y hace un estudio de la fengua a fin de determinar su proceden-
cia. 5t bien no es muy amplio, en este estudio lingiiistico se establecen los pun-
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tales suficientes para deducir el occidentalismo de Rodrigo Ydfiez, por quien
D. C.:se pronuncia como autor definitivo, desechandoa. posibifidad de. una
adaptacion de Ja obra pg;tugueéa de Alfonso Giraldes «E| Poema del Satado» y
mucho menos de una traduccién, ' . '

Esta primera parte s la mds interesante y cientifica del libro de D, Cataldn.
1. segunda es un estudlo exhaustivo de todos los detalles: descripciones, recur-
sos estilisticos, motivos, etc., que inspiraron a Rodrigo Yiftez.

Se necesita desde fuego una gran agilidad mental para conjugar todos los de-
talles del Poema, con los mismos que aparecen en toda la produccién literaria
anterior, tanto culta coma popular; sin embargo no creo gue esto sirva para se-
fialar los posibles antecedentes de [a obra, pues si bien en la parte de fuentes cal-
tas hay alguna posibilidad, en lo que se refiere a las populares no es rotalmente
vilido. EI heche de que hoy dia se diga averde prado» no presupone una lec
tura de Garcilaso. Del mismo modo muchas de las frases y sintagmas populares
que aparecen en ef «Poema de Alfonso Xl», aunque estén ya recogidas en obras
anteriores, no indican una relacion, y mucho menos inmediata, con ellas.Son éstas
frases que mas bien se convierten en topicos, es decir se fexicalizan, estin en el
ambiente y su emplea se hace casi obligatorio para todos aquellos que escriben
del mismo tema. El que en el Poema de Alfonso Xi se establezca la comparacion
de los mores con «Satands sucio y carboniento», no me parece prucha evidente
de 1a relacién con el Poema de Perndn Gonzdlez, en que se hace la misma compa-
racion. Hay, desde luego detalies que, repetidos, demuestran sin duda alguna un
conocimiento de 1a abra primera, pero estas CoOMparaciones sencilias, que son
mas bien del dominio poputar, no implican necesariamente refacién entre dos
poetas, aungue taMpoco tengamos fundamento para negarla, sino mas bien que
ambos Ia recogieron del habia popular.

Bl libro de . Cataldn, es, sin embargo, comao monografia, perfecto; serd a

obra definitiva sobre el Poema de Alfonso X1
C. BOBES

Micus, Cruz Herxanoez —Francisco Bren-
tano.—LUniversidad de Salamanca, 1953

Desde hace afios, merced al fino sentide de orientacion flosafica de [a Revis
ta de Occidente, la Bgura de Franciseo Brentano es conocida en Espaia a través
de alganos de sus trabajos capitaies. «Ef Origen del Conocimiente Morals egs,
incluso, a la popularidad de sucesivas ediciones, encaramandose en los estantes
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de acaso todas fas bibliotecas piblicas nacionales. Un breve estudio sohre Aris-
tételes se inclnys en la Coleccion Labor. Algunos capizulos de su obra bidsica:
«Psicologia desde el punto de vista empiricos, conjuntamente con «Bobre ef
porvenir de ia filosofia» fucron, también traducidos al castellano, Unido a este
conjunto bibliogrifico, bastante homogéneo, tenemos las citas frecuentes y en-
comidsticas de Zubiri y Julidn Marfas, gue thibujan el contorno ideoldgico de
Brentano, y la importancia indubitable de su pensamiente fioséfico actual.

Y sin embarge, por une de esos caprichos que obnubilan continuamente ¢f
moda de ser de los espafoles, sumiéndonus, las mds de fas veces, en una tupida
malta de extrafas paradojas, la figura de Brentano apenas es apreciada en Espa-
fia. Esta vez no sirvid para nada que Ortega y Gasset nos lo trajese de la mang,
Le basts, en camhio, hablar de Dilthey, para que de la noche a la maRana todaos
nos sintiésemos diltheyanus, hasta ef punto de que cualquier ensayista se sentia
herido en su orgullo intelectual, si no era capaz de insertar cuatro o cinco
citas de Dilthey en sus escritos, vinieran o no a cuento. Casi lo mismo ocurrid
con Scheler, abrevaders v sésamo abre adn de mentes avanzadas. Brentano, no
obstante sus méritos toralmente contrastados por una influencia vivificadora en
la filosafia actual, jamds gozd de esa fortuna entre los lectores espafoles. ¢Cau-
sas de efio?. Creemos que se pueden sefialar facilmente: s rigor Bloscfico, v Ia
falta de sensacionalismo en su doctrina.

L.a mayoria de los lectores espafioles suelen acercarse 2 la filosofia, unicamen-
te, por esnobismo, buscando, de preferencia, ¢l pensador amarfo, difuso, que no
obligue a una tension continua de los resorres captativos de la inteligencia, Pre-
fiere la lectura con escotiflones por donde fugarse hacia fa cabriola del ensueno.
La disciplina y el vigor le causan hastio; recortan demasiado las riendas de Ia
fantasia; no dan opcion a la interpretacion caprichosa. De ahi que el acerbo cul-
tural del espaiiol medio se halle formade, casi siemipre, por canacimientos tagen-
ciales de contextura epidérmica, y de ficil acomodacion a sucesivas circuns-
tancias.

Francisco Brentano es uno de los fildsofos de mayor concision y densidad de
pensamiento, fuertemente enraizado en eof pasado. Con Dilthey representa lo
s origioal y vivificador de la flosofa en tas dltimas decadas del siglo pasada,.
Su influencia fué mds directa y visible que la del profesor de Berlin. Brentang
orients tode su pensamiento hacia la conquista de las esencias, sumergiéndose
en un estricto saber metafisico. Su docencia se diversifics en dos direcciones,
aun frondesas: 1a Blosofia de los valores, qae culmina a través de la fenomeno-
logia con Scheler y Hartman, y fa fenomenologiz de Husserl, ancladas ambes en
«La Psicologia desde el punto de vista empirico». Con esto queda indicada la
enorme importancia de Brentano en el pensamiento floséfico actual,

Este impacto de Breatano en el modo de hacer de los filgsofos dependientes
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de su magisterio, entorpecié, precisamente, su divulgacién en Espafia. Los libros
de Scheler y de Husser! nos Hegaron antes que los suyos. Por fo tanto ya no
constituia una novedad: era como una obra fecunda, pero ya ordenada, a ja que
no merecia la pena volver a manosear, Lo dnico que se podia hacer por €], era
eatalogarlo como una pieza de museo, mds o menos briltante; a lo sumo recor-
dar su nombre, para colocarlo en esas series motétonas de precursores, emplea-
das, a menude, para enmascarar indolencias,

Ahora bien, en Brentano hay mucho mds que el refumbrén momentdneo. Su
pensamiento sigue siendo fecundo porque se origind en el trato metddico e in-
terrumpido con la verdadera tradicion filosofica. Mds que cerrar un sistema, for-
tificado en unos cuantos principios de faz tnica, abrid las brechas necesartas pa-
ra que la atmosfera enrarecida del idealismo germano se clarificase con las auras
vivificadoras del aristotelismo. De ahi que ef conocimiento del filésofo austriaco
sea imprescindible, no sélo para conocer el pensamiento actual, sing, también,
para conocer las crisis donde se gestd ese pensamiento. Dilthey y él representan,
precisamente, los hitos sefieros de esa crisis.

Con este criterio Migue! Cruz Herndndez, una de las mentes jévenes espaiio-
Ias mds acuciadas hacia la verdad, ha oteado, desde su cdtedra de Salamanca,
la transcendente importancia del exsacerdote de Marienberg, ofreciéndones un
estudio ponderado y sagaz. Tras algunos capitulos dedicados a la figura humana
del filfosa, y a la delimitacién del horizonte cultural que arropaba su quehacer,
Cruz Herndndez se encara decidido con los arduos problemas postulados a lo
largo de la obra brentaniana, clasificindolos en orden congruente, sistemidtico,
con precisién y rigar cientifico. De este modo el lector espafiol, curioso de estas
cuestiones, puede enfrentarse ya integramente con la doctrina del pensador
austriaco.

Una de las grandes aportaciones de Brentanoa la filosofia actual fué el
redescubrimiento del concepto de intencionatidad. Basade en este hallazgo,
Cruz Herndndez sefiala certeramente el alcance de la metafisica brentaniana, en
uno de los capitulos mds sugestivos de su trabajo. La idea de intencionalidad en
Brentans, tan llena de posibilidades, es, precisamente, fa base de sus descubri-
mientos psicolégicos y éticos. Su métado empirico, distinte del empirismo aso-
ciacionista, le lleva a intair la esencia de los fendmenos por un procedimiento
que, depurado mds tarde por Husserl, cubre una de las mds altas superficies del
pensar actual: el fenomenoldgico.

Bi capitulo dedicado al problema de los fendmenas psiquicos efrece especial
tntards, admirablemente sugerido por ef autor, ya que a través de ellos se define
y se aclara todo e} pensamiento de Brentano. ldéntico interds ofrece el titulado
«Restauracidn de la ética». Pero con estos capitulos no se agota la aportacidn de
Cruz Hernandez el conocimiento de Brentano. Ellos nos dan su imagen mds co-
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nocida, mds frecuentada por los estudiosos de flosofia. Su Hbro tiene mayor al-
cance. Trata de darnos [a imagen cabal, el integro mecanismo del pensamiento,
no solo en la metafisica, la psicologia y la ética, sino también en la tégica, la teo-
logia natural y la filosofia de 1a religi6n.

A través de este libro, claro y riguroso, Espafia tiene, por primera vez, un es-
quema acabado del fecundo pensamiento de Prancisco Brentano.

] VILLA PASTUR

Juan Cuagas.~~Literatura Espaficla Con-
tempordnea (1498-1950). Cultural 5. A, Ha-
bana, 1952,

Hace bastantes afios, Juan Chabds, mediocre periodista, conocido en los
circulos literarios madrilefias por sus exquisitas formas y sus preferencias porla
fiteratura de guante blanco —repudiaba a Galdds, motejindelo de broaco y vul-
gar ~sintig, de pronto, la Hamada de la Repiblica, a la que consagré todos sus
cosméticos estilisticos, no obstante ciertos indirectos contactos con la monar-
quia extinguida. A través de algunos diarios de segundo orden se dedicé a Ia
critica literaria, dando sus preferencias, seguramente por inspiracion externa, a
la gacetilla teaeral, Bl aito treinta y seis los clamores del odio le depararon hala-
gliedn perspectiva para sus ensuehes de gallardo mancebo, v, con el puiio en al-
to, lucié por las cailes de fa Corte, jaque de la revolucién, el nrds hrillante es-
truendo de las castrenses guardarropias faranduleras.

Este mozo, conguistador y poco aguerrido, camuflade durante la lucha en
«covachuelas de culturas, ha tomado, seguramente por asalto, durante su epo-
peva de exilade, una plaza en la Universidad de Oriente, de Santiage de Cuba,
donde sestea, desde hace afios, la enorme pesadumbre de su ignorancia. Fruto
de la docencia de Juan Chabis, en fa citadz Universidad antillana, es ¢ libro que
origing esta nota, y que, como versmos enseguida, tinicamente podrd llevar la
confusion y et desconocimiento a la mente de sus lectores.

La Literatura Espaiola Contempardnes, 1898-1950, es un libro valuminoseo, en
cuarto menor, de setecientas paginas. Sin duda el estudio mds extense dedicado
hasta ahora a nuestro acaecer literario en el dltime medio siglo. A lo largo de

todos sts capitulos hay una extrafia y detonante mezcla de algo que quicre ser
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critiea literaria y teoria del resentimiento politico, que nosotros no nos atreve-
mos a juzgar. Para Juan Chabds los escritores espafioles se dividen en dos gran-
des grupos: exil lados y residentes en Espafia. Los primeros todos buenos; los se-
gundos todos malos, o, al menas, con grandes médculas. Creemos que hubiera
sido preferible clasificarios en rubios y morenos. Esta clasificacion tendria el mis-
mo fandamento cientifico que fa suya y fa ventaja de ser mds original. Pero, bro-
mas aparte, es esa una cuestidn gue no nos interesa o mds minime, y que nos
limitamos dnicamente a indicar.

Mucho mds importante, en un estudio literario, que sehialar las ideologias
politicas de los escritores, para sojuzgar a elias los juicias valorativos, es cons-
tatar sus calidades y resefiar con justeza lasreferencias externas -fechas, ti-
tulos de las obras, forma y contenido de las mismas, ete.—y, sabre todo, tener
un conocimienta exacto de ja época literaria objeto def estudio. Y de esto, aun-
que parezca paraddjico, se halla completamente ayuno Juan Chabds. A una sim-
ple ojeada de su libro se comprende su extension: serfa imposible decir en me-
nus paginas el chmulo de disparates, tonterfas a inexactitudes, que a él se le ocu-
tren. Desde Teego no vamos a resefiarlas todas, ya que su escueto enunciade He-
maria el total del espacio de esta revista, Nos limitaremos a dejar constancia de
ellas con unos cuantos ejemplos clegidos al azar, y, precisamente, de las partes
dedicadas a ias grandes figuras enmarcadas en su fibro.

Veamaos: al tratar de Valle-lncldn dice, pdg, 146: «Esa es ba llama que arde en
&1 ruedo érico, Tirane Banderns, La Carle de fos milagros y Vioa i duefion. Bs decir:
para Juan Chabds £1 ruede Jbérice es una novela, v, por la interpolaciaon que hace
en st cita de Tirauo Randeras, totalmente independiente de La Corte de fos milagros
y de Viva mi dieito, Cualquir estudiante de bachitlerato en Espafa sabe que £
ruedo Hririco es el titulo gendrico de una serie de novelas de cardeter histdrico,
que se propuso escribiv Valle-Incldn, y de ia que sélo publicéd dos: La Corfe de fos
milagros y Viva ni ducfio,

Us poco mds adelante, pag. 164, al referirse a Antonio Machado, asegura que
su primer libro fué Saledades, Galerias y ofros poemas. Pues bien, el primer libro pu
blicado por Antonio wachado, en 1908, se titulaba simplemente Soledades. 1a
segunda edicién, dada a conocer cuatra afios mas tarde, con bastantes supresio-
nes y muchas adiciones, esla gue aparecid con el titulo extenss citado por
Chabds. Este detalle, tratdndose de un escritor de la categoria de Machado, de
tan parca produccion por otra parte, debiz de figurar en una historia literaria de

fa extension y pretensiones que tiene 1a suya, pero.. la ignorancia es fa ignoran-
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cia. El teatro de los hermanos Machado lo despacha en diez lineas, mientras que
dedica tres pdginas y media a jaéiz.xw-ﬁréu. (Esto wltimo sin comentarios),

En Unamunc las fallas son mucho mas graves, Copiaremos solo dos, ca-
paces cada unz de elfas de desacreditar a un critico para toda su vida, En la
pég. 65 asegura: «Ese tono religioso, impregnado de sabiduria de los libros sa-
cros, g5 razonadar y explicativo o se exasperz de pronto en los sonetos v glosas
EF Criste de Veldzguezw, jJuan Chabds ni siquiera ojed &1 Criste de Veldzguez, acaso
el mdximo poema religioso de toda Ia literatura espaficlal Pero eso no debe
extrafiarnos; cuatro paginas antes habia escrito: «Ambas fundamentales preocu-
paciones de Unamuno se expresan dramdticamente en sus dos principales obras
escénicas: £1 Oiro, misterio en tres jornadas y un epilogo (1932} y &1 bermano Tuan o
el munde s tealvo (1934). Obras como su fecha indica, de madurez. Unamuno, que
ha expresado ya su pensamiento a través de! ensayeo, de la novela y de su obra
en verso, quiere erepresentarios, darle vida escénicas. De este parrafo parece de-
ducirse que las piczas citadas {dnicas conocidas por Chabds) son las mds impor-
tantes del teatro unamuniano, y que Lnamuna comenzd a escribir para el teatro
en los postreros afios de su existencia, £ Olre y €1 hermano Tnan son las altimas
obras teatrales escritas por 1. Miguel, Por su epistolario sabemos que ya escri-
bia para el teatro desde antes de 1898, En el 99 refiere a Jiménez llundain el ar
gumento de su segunda produccion escénica La Venda, que se publica en Ma-
drid en 1943, Fedra «modernizacién de la tragedia de Furipides v de Racines la
escribe en 1910, Esta «modernizacion» de un rema del teatra clisico, desconoci-
da de nuestro informado historiador de la literatura contemporinea, tiene su
importancia, adelantdndose, en bastantes afos, a las «modernizaciones» de CGi-
de, Giraudoux, Lenormand, Ancuith, (’Neili ¥ Sartre. ¢ Y obras como &l pasads
gue nietoe, Soledad, Raguel ¥ Sembras de sueiio, no representan nada en la obra de
Unamuno? Desde fuego para Juan Chabss s, por da sencilla razén de descono-
cerlas totalmente.

Al estudiar ¢l teatro de Benavente dice (pdg. 617) <inaugura la produccién
dramitica en {896 con (ente conecida», Fu Espafa cualquier persona medianamen-
te culta sabe que la primera obra de Benavente fué £ uide dajens, estrenada en
1894. Con Alejandro Casona, y este eseritor se dit a conocer como aator tea-
tral en plena chullicién critico-literaria de Chabds, comete andloga inexactitud,
En a pdg. 665 leemos: «£n 1936 alcanzé el premio nacional Lope de Vegas, v
usas lineas mds abajo agrega: «que con fan jovial fmpeta mueve fa accién de sy
primer obra Nuestra Natacha». La verdad es que el premio lope de Vega lo oh-

tuvo en 1933 por su comedia La Sirena varada, representada por Margarita Xirgu



- 441 —

en 1934, y escrita, segun mamfesta”mnes del autor, postetiormente a Olra vez e
Dfabfo, que se did a canacex en. 1935 por Ia misma actrsz Nuestra Nalacha se es-
trend en la pramavera de {936, ;If.i tino de Chabds para cometer errares eg verda-
deramente admirable!

Refiriéndonos a Pérez de Ayala {pdg, 276}, leemas: «La pata de la raposa, se
desarrolla a temas semejantes a fos de Tinieblas en las cumbres bajo el signo de
Alberto Diaz de Cuzman. En las pdginas de esta obra se pinta con trazos de
Ficil identificacion la vida Kteraria de Madrid durante la juventud de Avyala,
quien aplicando su técnica de digresiones y paréntesis, pone en boca de sus
personajes fargos ensayos como el que en torna a una lectura experimental de
Otele, brinda al agonista Tedhilo, docto, pesimista, pedante y abdlico, que hace
conmover 2 su ingenua enamorada Rosing para poder decirnos él — P. de A, —
sus opiniones en torno al teatro poéticos. La cita, aunque larga, no tiene des-
perdicio. ¢Cudl es el doble literario de Pérez Ayala, Alberto Diaz de Guzman ¢
Teohlo? Bn La pata de la raposa no ocurre nada de lo que dice Chabds, que con-
funde — sin conocer ninguna de las dos obras—con Treteras y danzaderas, novela
elave de la vida literaria madrilefia en la segunda década del siglo actual, y enla
que transcurre la «lectura experimental de Otelo», pero no para darnos Ayala
sus opiniones sobre el teatro poético, sino su concepto de la tragedia, o, aun
mds exactamente, de lo trégico. Para demostrarnos Chabds su jrresponsabilidad
critica, un poco mds abajo remacha su desconacimiento con esta absurda opi-
nidn: «Treferas y Danzaderas, en cuyo Eondo de madrilefismo ochocentista apa-
rece el clare obscure de un cuadro de costumbres trazado con técnica realistan,
iDefinitivo!

Creemos que las citas anotadas son suficientes para definir la catadura moral
de un escritoe, Por disparates semejantes se cartan en Espafia las aspiraciones
estudiantiles de cualquier presunto bachiller, Y nos hemos referido solamente a
datos concretos, respetando integramente sus equivocados juicios. Quien quiera
darse cuenta de éstos puede leer el parrafo lirico-dramitico que dedica a Hijos
de I Tra de Dimaso Alenso. No lo copiamos por asepsia. Y es que detrds de las
orejas se adivina siempre el burra. Pero aungue parezca imposible, ia desfachatez
y la erudicion negativa de Chabis es adin mayor de to que ef lector puede supo-
ner con lo dicho hasta aqui.

Por la estructura de su libro Garcia Lorca represanta la calminacidn de Ia
literatura espafiola contempordnea, muy superior a todos los demds escritores.
Le dedica, exactamente, cincuenta y seis paginas, ol doble de las dedicadas a
Unamuno que le sigue en extension, a pesar de la extraordinaria complejidad y
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riqueza de la abra de este Gitimo, v para nosotros, incluso como poeta, bastante
superior & Garcia Lorea. A Jorge Guillén, no ohstante residir en el extranjero—
signo indubitable de buen escritor para Chabids —io despacha con ocﬁo, ¥ a Juan
Ramdn Jiménez con diez y seis. La importancia de Garcia Lorca nadie la puede
negar, pero afortunadamente para nuestra literatara, durante los afios acotades
por el libro que ahora nos ocupa, Bspana ha dade bastantes escritores tue al-
canzan su nivel, y algunos que lo superan, Pero admitamos esa caprichosa e in-
justificada preferencia. Injustificada por la sencilla razdn de gie Chabds, a pesar
de las citadas cincuenta y seis piginas de su libro y de que esas paginas se hallan
escritas con gran aparato critico y abundante biblivgrafia, no ha leido 2 Gareiy
Lorca. Entiéndase biem: 1o a leido s obra complets de Carcia Lorea, Demaosg-
tracion al canto: en la pig. 441 nos dicer «Asi gue fusenr cingo afios y £l Piblico
son titulos de ohras cuyos ariginales solo han side salvadas fragmentariamentes,
Esto tnicamente se puede afirmar de & Piblico. Asi dite pasent ciuco aifivs se con-
serva integra, e integra seincluyd en las Obras Campletas de [a editorial Losada,
Pero no es eso solo: desconoce tunbitn las piezas teatrales cortas publicadas en
el nimero dos de fa revista Gaflo, que Garcia Lorea editd en Granada durante el
afo 1928 (Solo salieron dos ndmeros. En ef primero Federico publics Mistar i de
este (pallo, recogida en el tomo octave de las Oheas Completas, v en ef segundg
las indicadas obras teatrales, cuyos Gtwlos son: Lo doncella, of marigere v ol esty
dite v £1 Pasea de Buster Kealon. Para el ndmero tres, aque no se Hegd a publicar,
tenia eserita otra pieza corta, Umintera, incluida por Angel del Rio (19413 en su
managralia sobre el pocta. (De todo esto Chabds ni fa menor idead,

éPara qui vamos a seguir? Siode Pedro Salisas, a quien Hama su querido ami
o, desconoce Fodo wds clare y La Bowdba fnereible editadas antes aque & desando i
fecable, citada en su libro v de Allerti ignora A pintura, y de Amado Alonso,
La poesia de Pable Necwda, impreseindible para juzuar el movimsiento noética mo-
derno, éque importancia puede tener que desconozea cuanto se publics e Fs-
pana desde el afio 39 hasta ¢l afo 507 Pare ¢ ks nombres de MNora, Hierro, Cre-
wer, Oters, Celaya y Boussiio, cirecen totalmente de valor, & pesar de la consi-
derable obra que ya ticnen publicada, y de que tendos eflos cujaren Como poe-
tas bastante antes def afo tope de st libro

Ea lectara de Literalura Espafiole Comtemperdnea. ui siquiera ndignacidn nos ha
producido. Fud an sentinsiento distinto: una mezcla de piedad y compasidn por
los alumnos de la Universidad de Oriente, de Santiago de Cuba, que tengan gue
sufrir a tan indocumentade peofesar. Parece impaosible, pero hay Universidades
donde un mal bachiller espaiiol podria hacer excelente papel como profesar

Sobre todo sustituyende a Juan Chabds,

JVILLA PASTUR



443 —

Bauce W. 'Waroroeper.—Introduccién ol
teutro religioso del Siglo de Oro. {La evolu-
cién del aute sacramental: 1500-1648), Revista de
QOccidente, Madrid, 1933.

Cuando los criticos del sigle pasado volvieron los ojos a nuestro teatro del
X VI, advirticron pronto el valor de los autes sacramentales, y al revalorizar a
Calderdn pusieron de relieve esta parte de su obra. Ya en nuestros dias se exten-
di6 la idea, que es necesario desarraigar, de que el auto sacramental ha sido una
creacitn suya. Se ofvidaron los criticos de que al fado de €l y de los autores de
su escuela hubo otros muchos, encajados en una tradicidn secular, Hsto quiere
revalorizar el autor de este libro, sin entrar en el estudio de Calderdn.

No son pocos los probemas que tiene planteados ef Hamado género sacra-
mental, & pesar de lo mucho que han adelantado criticos como Cotarelo, Batai-
Hon, Cirot, Reuanet, Vathuena Prat, Parker, Crawford y otros, especialmente en
io que se relaciona con los origenes. Pero esto no es suficiente, Una laboriosa
busqueda en los archives catedralicios y conventualtes, la mayor parte indditos,
acaso ponga al descubierto, st no textos, s{ dates que permiten reconstruir la
histeria de fos oscures principios del género,

Sist embargo, antes que este problema interesa concretar una definidn del au-
to sacramental, cuestién batalluea entre los criticos. En general todos ellos han
recurrido a deduciria de las obras de Calderdn. Wardropper recorre en su capi-
tulo segundo las varias definiciones que se han ensayado desde el siglo XVIT v
las analiza principalmente en sus puntos flacos. Recorre asi las de Lope, Calde-
rén, Covarrubias, Luzin, Pedroso, Henri Merimée, Valhuena Prat, Gonzilez
Ruiz y Parker. Wardropper no da ninguna definicidn (sno ha sido posible for
mufar uoa definicion que abarque todos los elementos dispares, que, en el trans-
curso de dos siglos, componen la tradicidn dramitico-sacramental»), pero acep-
ta fa explicacion de Parker, basada en Calderén, del término fema, y distingue
entee asunts y ardumente de un acto: el asusto es la Bucaristin, pero el argumento
puede sea cualguier historia divina - histérica, legendaria o ficticia=con tal que
pueda ilwminar algln aspecto del asuio. A fo largo de su libro acepta, sin em:
barpo, como caracteristica especial del auto la alegoria, lo que es un resto de las
definicinnes tradicionales de que quiso Wardropper apartarse sin conseguirlo,
ya que su libro prueba en realidad que verdaderos autos sacramentales no los ha

habido hasta Calderén, aunque desde la Farsa ded Corpus de 1521, por lo menos,
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van apareciendo acd y alld los rasgos que caracterizardn al género a mediados
del XVH. Me parece equivocada esta paosicidn y creo que lo primero ha de ser
partir de que los autes eran piezas representadas durante el Corpus en honor
del Sacramento. Nos encontraremos, ¥ 1o sabe Wardropper, con piezas dogmd-
ticas, ya el dogma se exponga directamente, ya por medio de alegorias, y con
piezas no dogmdticas, de tipo histérico o ficticio. A estas altimas fas llama War-
dropper psendomoralidades o pseadomisterios, desafortunadamente, a mi modo de
ver, porgue ¢l prefijo psendo tiene un cardcter negative y en este caso no define
nada, pues se escapa el rasgo diferencial mds importante de 1a pieza, por lo que
serfa lo mismo, o acase mds exacto, Hamarlas comedias ¢ lo divino, de las cuales al
nenos tenemos representantes en casa, Ahora bien, ¢por qué se ha de limitar
tanto el género sacramental que piezas que sélo se diferencian por el argumento
no puedan agruparse bajo una denominacién comin, cuando coinciden en todo
lo demds? Viene a ser como si no se llamaran comedias a las de Lope, porque
son diferentes de las de Plauto v de Jas de Galdés. Si se salva el obsticulo de 1a
alegoria nos acercaremaos mds a la realidad histérica.

Dentro del problema de los origenes importa conocer el de la costumbre de
representar durante la festividad del Corpus, y para ello es necesario hacer una
division lingiiistica: el drama cataldn y el castellano, La historia de aquél pasa de
las roques o enlramessos al euadro estatutario de figuras vivas y de aqui al cuadro
con movimiento, que da como resultado final e misterio de cardcter ciclico, em-
parentando con la carriente curopea, aungue may retrasado con respecto a ella.
En Castilla y en Andalucia la tradicién dramdtica no se desarrolla en la proce-
sidn, sino en la catedral, y por eilo los dramas estaban dotados de un fondo Ji-
tdrgico que da origen al desarrollo de un género peculiar de Castilfa, el auto sa-
cramental. Al estudiar las razones histéricas que dan lugar a la aparicién del gé&
nero desecha Wardropper [a teoria de Pedroso de que los autes nacen como una
protesta contra las doctrinas herdticas de luteranos y calvinistas, que negaban ¢!
dogma de la presencia real de Cristo en la Bucaristia, porque se funda en una
documentacisn insuficiente. Ya Crawford habiz argumentado que no hay testi-
monic de que en el XV1 se emplearan con frecuencia los autos como armas con-
tea ef protestantismo, argumento que Bataillon habifa hecho suyo, afirmando que
el auto sacramental es una forma esencialmente positiva, surgida no porla Con-
trarreforma, sino por la reforma catdlica, que en Espafia es anterior a la protes-
tante. Esta es la tesis que acepta Wardropper. Otro hecho histérico que contri-
buyé al nacimiento de los autos fué ef Concilio de Trento y sus doctiinas sacra-

mentales, Como factor accesorio, aunque importante, cita el neoescolasticismo
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&
espaiiol, v a esto afiade que ¢l anto sacramensal fué posible en Espafa gracias a

la perduracidn de lo medieval en nuestro Renacimiento.

fa secu[afszae:én de la fiesta, que estadia Wardropper en el capitulo sexto,
es un pasc importante en 1a evolucién del género sacramental. Del templo sale
el drama a las plazas; de la organizacién eclesidstica se pasa a la organizacion ci-
vil. Bl piblico sigue stendo el mismo, y saber cudles eran sus alcances intefec-
tuales y como asistia a la representacidn es tema que interesa a todo el que se
preacupe de los autes sacramentales. En el capitulo octavo analiza Wardropper
Ias diversas teorias que se han expuesto sobre el pablico de los autos. Desdeia
la de Ldpez Pradencio, para quien se componia en su mayor parte de clérigos, y
se inclina por la del pueblo tedlogo, que debia esforzarse en comprender las ideas
que exponia el autor, Creo que la materia de este capitulo debiera completarse
con las abundantes referencias que en otras obras literariag se hacen a la situa
cion psicolbgica de algtn personaje ante [as fiestas teatrales del Corpus y conlo
que hoy ocurre en ciertas zanas, especialmente las campesinas, cuando fas ideas
del pueblo no estdn viciadas, ante sitwaciones parecidas, Al mismo tiempo no se
ha tenide en cuenta la capacidad de admiracidn del pueblo iletrado sano. Tam-
poco cabe dudar que los autos saceamentales, anualmente repetidos, hubieron
de dar un barniz de teologia al pueblo hasta legar, quizds tarde, a algo parecido
al pueblo tedloge. Wardropper sefiala fa creciulidad del piblico de fos autos duran-
te {a primera mitad del XV1

l.a importancia de conocer la clase de pidblico ¥ su preparacidn intelectual
radica en que tode autor dramdtico tiene que adaptar et estilo y Ia formu de su
obra al auditaria. Cuando dste es heterogéneo los grandes autores recurren a la
ambigitedad. La pida es sueiio serd para el vulgo «la representacian dramdtica de
»una Jucha politica; para los metafisicos tratard de problemas de la naturateza
shumana; para los tedlogos ejemplificard las consecuencias en la ultratumba de
»los mdviles humanos en esta vida, Y para los otros espectadores signifi.
»card otras cosas. La realidad poética, sin embargo, estd en a fusidn de todas las
interpretaciones posibles» (pdg. 90). En los autos sacramentales la poesia iba
acompafiada de la alegorfa, que se impuso a los autores del Corpus por la natu-
raleza misma de los temas tratados, segtn Wardropper, Define a alegoria como
«}a descripcidn extensa de un tema bajo el disfraz de otro sugestivamenie parecido»
(pdg. 92). Estudia Wardropper lo alegdrico de la festividad como elemento que
Hleva en si el Sacramento, igual riue ¢f anacronismo, y afirma: «La alegoria v el
anacronismo, dos rasgos esenciales del Sacramento, no podian estar ausentes de

los autos». A pesar de esto ya he dicho antes que la realidad acaso demuestre
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que hubo autos sacramentales, por muy estrechos que sean los limites del géne.
ro; en que faltan estos elementos,

Como consecuencia de unas y otras teorias se llega a comprender [a indepen-
dencia de nuestros autos sacramentales respectn del drama ciclico de las morali-
dades y de los misterins europens, y su desarrollo como un género privativo de
Castilla y Andalucta.

En ef capitulo catorce comienza la segunda parte de este libra, en la que se
trata Ia historia del auto sacramental hasta Tirso, Vélez de Guevara vy Mira de
Amescua. Wardropper escuentra fos primeros antecedentes en fos autos pasto-
rites de Navidad. i¥f punto de partida es asi Juan del Encing; se pasa a [ucas Fer-
ndndez, Torres Naharre, Gil Vicente, Ldpez de Yanguas v ka Farsa conthursta pe-
rit se representar ef dia de Corpus Christi en presescia del Saniisime Sacraments, de 1521,
en la cual nace ya la alegoria. B auter, sigwendo tas ideas tradicionales, exagera
un poco ta importancia de Enciaa. Creo que conviene pensar wds en una tradi-
cién en ia cual encajar la etapa castellana de Encina, tradicidn que supera, como
poce despuds Torres Nabarro v Gif Vicente, al contacto de los dramas renacen-
tistas italianos. La hmportancia de Bocina, comienza, a mi moda de ver, en ef
maonkento en que traspasa los estrictes Hmies del drama tradicional castellano,
drama, es cierto, del que sabemas poco, pero o suficiente para conocer sus ca-
racteristicas. Asi el villancice no os singuna innevacidn de Bocina; asi Ferngndez
no serd discipulo suye, sino af comtrario mads fiel seguidor det deama rradicional
que su compatriota, nids medieval que ¢ v mwuy lejfano de sus innovaciones,

Analiza despuds Wardropper Ia obra de Dicgo Sdnchez, que, aunque en Ia
Farsa de la Jglesia se acerca mucho al géners sacramental, no ffegd a componer
un verdadero auto, Resume su fabor en los siguicntes términos: «1), modificod su-
stibnente ef tipo del cologuio pastoril, ststituyendo personajes universalizados
#per pastores convencionales; 2), logrd dar un fnterés deansitico a Ta teologia;
=31, presentsd problemas dogmidticos sin atenerse a una cronologia riguresa; 4,
wsirvidndose nwis que sus predecesores de la prefiguracicn, dig a la historia israe-
»fita un sentido simbdlica mis rebuscada. y 3, en fas obras no destnadas a lz
sfiesta de Corpus Christi desarrolié la técnica alegdrica basta tal punto, que
»facitmente podria incorporarse a la dramatargia del Corpus» (piginas [75-176).

tF ef capitulo signiente estadia el Cédigo dr antes vijos y los autos publicados
per Vera Buck y Alice Kem. De Timoneda trata especialmente coma refundidor
y le considera como «el puente que une e} territorio enmarafinde de las farsas
sacramentales con el parque cultivado de los autos precalderonianoss {pag. 2623

El auto sacramental de Lope de Vega estd vinculado a la comedia profana y en
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€] se pone la teologia al servicio de la paesxa, y no al revés, como en Calderén-
E capttulo de Valdivielso, -autor al que Wardropper consagré un magmﬁca trit-
ba}o pubhcado en ﬂ'hadam .Cengzmge i'?’%ies es de !05 mejores del libro, Sefala que
s engmahdad «consiste en mtens:f‘car fa alegarsa, «que, dejando de ser una con-
»vencién literaria, se convierte en medio de conviceidn intelectual y sentimen-
wtal» (pdg. 302). Con Valdivielso se Hega a la cumbre de la perfeccidn del drama
eucaristico. Calderdn sélo hard elevar mis el género cambidndole, hasta cierto
punto, la esencia. Se cierra el libro con un capitule dedicado a Tirso y a Vélez
de Guevara, con los que nada adelanté ef auto sacramental, y a Mira de Ames-
cua, que representa el avance mds notable hacia la férmula calderoniana y que
introduce en el auto, siguiendo a Tirso, la sdtira social.

Con este libro se ha dadeo un importante pase hacia la comprensién def dra-
inta eucaristico. A pesar de la palabra «introduccidn» gue figura en ef titulo y de
las modestas expresiones de su autor («el presente libro no tiene otra pretensién
»que la de orientar al lector de antos sacramentales, contribuyendo de paso ala
»acumulacidn de detalles que algtin dix hard posible un estudio definitivor), este
libro es una de las mas valiosas aportaciones al tema, y lo hubiera sido mas, si el
autor hubiera roto definitivamente con algunas ideas muy arraigadas en la criti-
ca, pero ficiles de destruir. Cuando sobre todo se esclarezcan las oscuridades
de los origenes y cuando se reuna un buen ndmero de monografias sebre los
autores sacramentales del XV, en general lustres desconocidos, se habrd com-
pletado la historia de un géners dramdtico privativo de Espafia, que en estos
momentos se esid poniendo de moda por razones que acaso sean las que menos con-

vengan a su esencia y significado.
JOSE CASO GONZALEZ



