Traductores asturianos de poes{a italiana

en los siglos XVIII y XIX

Enlazar a Asturias con Italia, desde el punto de vista lite-
rario, puede satisfacer la doble exigencia que se me impone
y que me impongo: la de cumplir con el requisito especifice
de esta misceldnea asturiana —a la que me siento obligado
y me honro de ello, como discipulo que fui de don Juan Urfa—
y la de no apartarme de mi dedicacién a temas italianos.

Me voy a referir a sélo seis nombres de muy desigual
alcance: al grupillo dieciochesco o circulo de Jovellanos, del
que no nos quedan traducciones, pero si los testimonios de
haberlas efectuado; y a una triada de poetas poco conocidos,
de la segunda mitad del x1x, que ocasionalmente hicieron ver-
stones, que se conservan, de poetas italianos!.

Todo el movimiento cultural de Asturias, de amplitud
peninsular, parte necesariamente de MELCHOR GASPAR DE JOovE

(1) Un estudio de este género podria integrarse con ¢l de la for-
tuna alcanzada en Italia por los autores asturianos. El mismo Jove-
LLANOS fue allda conocido bastante pronto: en 1815, en Palermo, sc
publicaba ya su Parere della Societa Economica di Madrid sullo sta-
bilimento di un codice di leggi agrarie; v cn 1807, en vida del autor,
se habia editado ¢n Venecia su drama burgudés, Il reo per onore, tra-
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LLANOS. Y cuando no aparecc realizado en sus obras o intert
tado en sus proyectos, tenemos constancia de ello por haber
sido materia de conversacion o discusion en aquellas lertulias
de su casa solariega de Gijon, reflejadas cn las notas de sus
Diarios 0 en los textos de sus cartas. Sobre Jovellanos e Ttalia
—relaciones literarias, traduccioncs, citas, juicios, etc.— tene-
mos ya uin nimero no abundante, pero si suficiente, de datos,
como para esbozar el tema globalmente. Aqui hoy me limitaré
a senalar una traduccion intentada, empezada incluso, aunque
de ¢lla no tengamos mds rastro que su propia declaracion en
los Diarios. El dia 11 de¢ setiembre de 1795 se limita a consig-
nar: «Traduccion de Metastasio». Por fortuna, cuatro dias
después, el 15, es un poco mas explicito: «Sigue débilmente la
traduccion de La isla inhabitada». No cabe duda, pues, de que
se trata del drama fantdstico metastasiano, en un solo acto,
L'isola disabitata, de 1752, Significaliva esta prelerencia de
Jovellanos: entre todos los dramas almibarados del ultimo
poeta italiano que dominé en la escena europea, entre la abru-

ducido por el jesuita ANTON Garcia; de la misma obra se conserva
otra traduccion manuscrita, debida a otro jesuita expulso, Francrsco
Javier PetroioN, ¢n la Biblioteca del Archigimnasio de Bolonia.
Pasando a los cscritores modernos, ¢l mas conocido en Ttalia es,
sin duda, Pavacro Varpts, el novelista que, después de Brasco IBiNRz,
ha tenido quiza mayor ¢xito en cuanto o traducciones: si ya cn 1928
se tradujeron Marta ¢ Maria e Il romanzo di un romanziere y en 1934
Santa Rogelia v José, en los ultimos afios han reaparccido Marta e
Maria, trad. de A, GasprareTTl, Milano, Rizzoli, 1958; Gloria Bermuidez
(Hermana San Sulpicio), trad. de M. Granata, Torino, SAIE, 1958; y
Suor San Sulpizio, trad. de C. Berry, Torino, UTET, 1960. A PavLacio
VaLpes sigue, cotre los asturianos modernos, PEREZ DE Ayvata, de quien
A. Marcorr habia traducido Apelonio ¢ Bellurmino e¢n 1931 v Luce
domenicale en 1934; vy de¢ nuevo, en ¢stos anos, Bellarmino ¢ Apollonio,
Milano, Lerici, 1959, tras de haber publicado en 1942, para la misma
editorial, Promcteo, La caduta delia casa limones, Luce domnmenicale.
(Un articulo de PEREZ pE Avara, cn su Politica v toros, esta dedicado a
Mazzixt) La obra macstra de Crarin ha sido c¢ditada también recien-
temente: La Presidentessa, trad. de Fravia Rosa Rossiny, Torino, UTET,
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madora cantidad de piczas en que lo heroico o lo tragico de
los afectos queda recubierto v templado por la encrvante
melodia de los versos, fue precisamente a elegir esta breve
composicion que parece preludiar el ambiente prerromanticg
de Paul et Virginie. Es una verdadera lastima que nada mas
scpamos de esta traduccion, sobre todo teniendo en cuenta
que no se conserva ninguna otra de la misma obra. Sin em-
bargo, fue en Espafia bien conocida. Segin SEMPERE Y GUARI-
w082 entre las obras de Mrrastasio que tradujo y acomodd
RAMON D LA Cruz, figura, como no impresa, La isla desierta.
Se sabe asimismo que FRANCISCO SANCHFE7Z BARBERO, a quien
considero uno de los mas caracteristicos representantes de la
forma prerromantica en Espaiia®, hizo una traduccién, tam-
bién perdida, de La isla deshabitada. Y de que probablemente
habia sido representada en Espana, puedo aducir algunos
datos mas: en un manuscrito de la Biblioteca del Colegio de
los Espanoles de Bolonia, donde aparecen las funciones repre-
sentadas en el Real Teatro del Buen Retiro desde 1747 a 1758,
figura, entre las serenatas y como obra de METASTASIO, una
Isla deserta®. Ademads, en Valencia, v durante ocho dias entre

1961, en dos temos. De CampoaMor no me constan traducciones ni
estudios especiales en Italia; pero tanto Reviiea como Branco Garcia
le ponen en relacidon con Lrorarpr. También Pavracto Varpes tradujo,
del francés, un estudio de E. Caro con el titulo El pesimismo en ¢l
siglo XIX. Un precursor de Schopenhauer, Leopardi, en «Revista
Europca», 13 dc¢ cnero de 1878 Liororno Aras se lamentaba en una
ocasion de que en Espana «no salga la voz rediviva v encarnada en
un Leopardi a la espanola». Y AzZorIN sciiala a Leorarpl como uno de
los autores que han dejado mas huella en e] mismo CLariN. (Para
estos ultimos  datos, véase Arnoib A. Del Greco, Giacomo Leopardi
in hispanic literature, New York, S. F. Vanni, 1952))

(2) Juan Sctmeeri Y GUARINGS, Ensavo de una biblioteca espaiiola
de los mejores escritores del reinado de Carvlos 11, Madrid, ITmprenta
Real, 1785-89, t. 11, p. 238.

(3) J. Arce, Jovellanos vy la sensibilidad prerromdntica, en BBMP,
XXXVI, 1960, p. 144,

(4) Vid. HERMENEGILDO GINER, «Manuscrito curioso. I) Antecedentes
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agosto vy octubre de 1775, se representd La isla inhabitada o
La isla deshabitada que, por todos los datos aludidos, fue con
toda probabilidad la de Mrrastasio y no la épera del mismo
titulo de Cariro Gorponi, quizds representada en Barcelona
en 17615, La traduccion empezada, pues, por Jovellanos y con-
tinuada «débilmente» fue posterior a todas las senaladas.

El escritor italiano de quien mas datos y juicios nos dejo
Jovellanes fue el jesuita mantuano Savierio Berrinentt (1718-
1808). Ademas del Risorginento, que Jovellanos leia mientras
le peinaban, segun anota ¢l 2 de octubre de 1795, leyé el gijo-
nés las tres tragedias del italiano, que son de las Ifamadas
jesuiticas, en las que no hay ni amor ni mujercs: una es de
asunto biblico, Gionara, con situaciones tomadas de EURIPIDES;
las otras dos son de lema griego, el Demetrio Poliorcete, basa-
do en Prurarco y relacienado con Voltaire y Corneille, y el
Serse, en que imitd también a Voltaire. Jovellanos cita las
tres, leidas cast de scguido: empieza el 14 de mayo de 1796
(«Lectura en el Xerjes de A. Beitinelli»), prosigue al dia si-
guiente («Lectura de la tragedia de Bettinelli, el Xerjes; luego
la del Demetrio: buenos versos, trozos muy sublimes; poco
interés en ¢l enlace ¢ incidentes»), contintta ¢l 20 («Lectura en
el Jonatds, de Bettinelli») v termina el dia 21 («Se¢ concluye
con el Jonatds: es digno de traducirse para los ninos; lo tra-
taremos»). Una nucva traduccion, pues, que se queda en mero
intento: «Tentativa de algunos versos del Jonatds, de Betti-
nelli» (22-V-1796) .5 bi»

para la historia de la Opcra ¢n Espana», en Filosofia v Arte, Madrid,
1878, p. 202.

(5) Plantea la duda ArTURrRO Zansia, La opera en la vida teatral
valenciana, Valencia, 1960, p. 140. Pero que la obra mas conocida con
este titulo era la de Merastasio, lo demuestran ¢l testimonio de Jove
LEAN0S, el de Skwerry y Graeizos v ¢l manuscrito bolongs.,

(5 bis) La atencidn concedida por JoveLLANOS a las tragedias jesut
ticas de BrrrinprLl debe relacionarse con rasgos de su caracter y con
sus preferencias estéticas v formativas. En efecto, ya ¢l 6 de dicicmbre
de 1795, casi seis meses antes de la lectura de la primera tragedia
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El proyecto no se pierde en el vacio; si no es él, alguien
podra hacer la traduccion; vy, en efecto, decide entregar el
libro a su buen amigo Francisco Caveda v Solares, de Villa-
viciosa, padre de José Caveda y Nava: «Caveda llevé tambicn
el tomo de tragedias de Bettinelli, por si puede traducir el
Jonatds» (7-VI-1796). Seis mescs después, el 12 de diciembre,
tiene ya en su poder la traduccion: «Lectura en el Jonatds,
enviado por Caveda», cuyo juicio anticipa al dia siguiente
(«Buen lenguaje; los versos, {lojos, prosaicos») y lo completa
el 14, a lectura ultimada: «Buena en cuanto a sentencia y
estilo...; los periodos poco cortados y mal para la declama-
cion.» Con fecha 3t de diciembre envia una larga e importante
carta a Caveda, sélo recientemente publicada®, en la que ana-
liza pormenorizadamente el texto de la version, elogiandole el
lenguaje, el estilo y la diccidn, pero haciéndole bastantes
observaciones sobre el «namero poético». Indirectamente le
censura también el que «por haber respetado demasiado, no ya
el sentido, sino aun las frases y alguna vez las palabras del
original», la obra crecié en un tercio o mitad. Le exhorta, por
tanto, no solo a corregirla sino a mejorar el original, reha-
ciendo la escena 1. del acto II", en la que no es conciliable
el aprecio del mérito de Jonatas por el general Abner con la
ruin envidia de éste. Mejor hubiera sido, dice Jovellanos, pin-
tar a Abiel sugiriendo a Abner, vacilante, y dejando obrar a
Abiel, sin consentir abiertamente: « Esto debid hacer Bettinelli,
y en esto podra Vm. sobrepujarle.» Y Caveda, como todos en
su siglo, se deja convencer y guiar por Jovellanos. Emprende
la correccion y pone musica a los coros para que representen
la pieza los alummnos del Instituto. «Con la lima que la estd

bettinelliana, escribe ¢n sus Diarios: «Por la noche, lectura en Gillies:
conjuracion de Tebas contra la opresion de Esparta; jexcelente accidg
para una tragedia de hombres solos! Si tuviese tiempo y espiritu, la
emprenderia.»

(6) Jose Caso GonziLez, «Tcorias métricas de Jovellanos en dos
cartas inéditas», en BIDEA, num. 39, 196].
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dando, ¢scribe el gran gijonds a Posada ¢ 28 de encro de 1797,
serd a mi juicio una cosa bellistima.» Junto al valor estético,
esta siempre presente su preocupacion civil y moral: «Es tra-
gedia de hombres solos v hecha para casas de cducacion.»
(BAE., " L, p. 196). Los dias 25 y 26 dc marzo de 1797
escribe dc nucvo en sus Diarios al recibir la obra corregida:
«Vuelve ¢l Jonards, de Caveda, del todo cambiado; es ya una
obra de mérito vy casi original... Es bellisimo en la versifica-
cion.» A principios de abril vuelve a releer la traduccion; y
el 12, al visitarle Caveda, anota escuetamente: «Conversacion
sobre su Jonatds.»

Pero ni siquiera de¢ esta obra, de la que conocemos la
génesis, el proceso de composicion y las succsivas correccio-
nes en las que tanta parte tuvo Jovellanos, tenemos el resul-
tado conseguido. Como tampoco lo tenemos de la tercer obra
traducida vy representada, de la que hay también relerencia
en los Diarios, debida a Camposagrado, profesor del Instituto.
Fue el 7 de fcbrero de 1796 cuando, en casa de Penalva, en
Oviedo, donde se arm¢é un bonito teatro, «representaron la
Casa de posta, de Goldoni, traducida por Camposagrado, ¢éste,
Joaquin Velarde, Pachina Cienfuegos v las hijas de Pontigo;
el conde suplio el papel de Conde por haber enfermado el que
le tenia; cantd Velarde con la Teresa Pontigo; hubo bastante
gente, aunque sin formal convite; todos los de la [uncion
cenaron.» Como sc ve, también las obras de Goldoni se difun-
dian a través de las Formas del teatro musical, ya que el gran
comediografo vencciano llegd a componcer también, aunque
cstén hoy completamente olvidados, sesenta v sicte melodra-
mas. Realmente, fue ¢l melodrama, antes del nacimiento de
[a opera bufa, ¢l que empezd mezelando cscenas o personajes
lestivos en la trama de la opera seria. Surgicron asi los «dra-
mas jocosos», que al pasar a Espafa sc transformaban en
zarzuclas, facilitando su difusion v su ¢xito. La obra traducida
por Camposagrado debe de ser L'osteria della posta, que habia
tenido va buena acogida en la escena espanola, con el titulo
de El feliz encuentro, entre 1790 y 1792, v que habia sido adap-
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tada por Luis Moncin, seotin s deduce del mds reciente estu-
dio sobre Goldoni en Espaiia® ™,

Los tres poetas asturianos que iradujecon poesia italiana
en la segunda mitad del siglo xix fueron MicakrLa pE Stiva v
CorrAs, NI1Coris SUArRpz Canron y CrrfRINO SUAREZ BRravo.

Los dos primeres tradujeron al cspanol la misma compo-
ranjera gque ha tenido, en castellano,

sicion, quizas la pocesia ext
mas fortuna en nuestia patrvia: Tl cingoae mageio, de Alessan-
dro Manzoni (1821). Incluyendo las versiones de los poctas
hispanoamericanos, una cn catalin v las diferentes redaccio-

nes infentadas a veees por el mismo pocta, Mario Gasparini
da noticia de 26 versiones on lengua espanola, de las que
publica 247, Las de poetas espaiioles son 15, dos de las cuales

pertencecen a la ovetense Micacla de Silva, mas conocida por

su seudonimo de Camila de Avilés, v una tercera a N. Sudrez
Canton, de Cangas de Narcea’., Aunque coste tltimo, cscritor
y politico nacido ¢n 1813, cra scis anos mis joven gque Micacla
de Silva, publicd antes su traducecion, en la «Revista de Astw

(6 bis) ANGELY MARICTTL pr Sivciirz Rrviwro, «Fortuna di Goldoni
in Spagna nel Scitecentor, on Siude Goldoniani, Venczia-Roma, 1960,
ps. 315-235

(7) Traducciones espaiiolas del «Chico de Mavos de Alejandro

Manzoni, rccogidas por Marto Gaspueryt, Roma, Edizioni di Storia
e Letteratara, 1949, De las dos que no ha podido recoger, la del cubano
Pavary v la del ccuatoriano Lionxy, la primera fue despuds publicada
por Josrrir G Feerens, «la ty i

cion del «Cinaue Mageios de Ramon

de Palma v Romave», en Rel i calianas, Ancio LIX de
la R. F. B, Madrid, 1933 ps. 227
(8) ConstTanTiNe SUvirr7 («Espanolito»), al hablar de Suvirpz Cine
TON (Lscritores v ariistas astianos, Oviedo, 1959, ¢ VI dice que

u.

publicod composiciones originales v traducidas del francés v oozl inglés,
pero no alude a la version de la oda de Maxzoxt, Scenala, cu cambio,
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rias cientilico-literaria», de 1879, que bicn pudo haber cono-
cido dona Micaela. Pero ambos tenian importantes antece-
dentes, como —aparte los hispanoamericanos— las traduc-
ciones en estrofa libre de Tomas Rodriguez Rubi (1844) y
Manuel Canete (1846), ademds de las cuatro versiones de
Hartzenbusch (la primera de 1847), el primer espanol que
respeta el rigido esquema estréfico y ritmico del original. No
creo que hava sido puesto nunca de relieve que, gracias a los
traductores de El Cinco de Mayo, incluidas las tres versiones
de los asturianos, y con ¢l antecedente casi ignorado de L. F.
Moratin, se aclimatd en Espana la duoddécima manzoniana,
que se diferencia de la usada por el Duque de Rivas y Nufez
de Arce en el alternado juego de agudos, llanos y esdrijulos
al fin del verso.

Todas las traducciones que adoptan la estrofa manzoniana
—son 21, v no precisamente las peor paradas— pecan de lo
mismo : ser un frio alarde de virtuosismo formal, sacrificando
el rigor, el escueto decir v la concentracién conceptual de la
gran oda de Manzoni. Dificil ¢s dar un juicio de conjunto y
sélo cabe sefialar, en aisladas estrofas, el logro o no de la
fidelidad vy eflicacia debidas. Veamos las versiones de la pri-
mera estrofa por nuestros conlerrdncos, para mejor apreciar,
a través de la comparacion, los aciertos parciales:

al hablar de Mrcara pe Steva, ta traduccion del Cinco de Mayo. Por
su parte, Josg Maria v Cossio, Cincuenta anos de poesia espaiiola
{1850-1900), Madrid, Espasa-Calpe, 1960, no trata de NICOLAS SUAREZ
CANTON; v, en cuanto a la poetisa, destaca sélo Jas excelentes redon-
dillas dc¢ Ll vergel; no menciona, sin cmbargo, la traduccion manzo-
nlana va gue confiesa no haber podido ver el volumen de las poesias
liricas de dona Micauls, Emanaciones del alima, Madrid, 1885, donde
aparccié ta traduccion del italiano, con variantes con relacion con la
version aparccida anteriormente en La Hustracion Gallega v Asturiana,
111, 1881. A pesar de lo que alirma M. GasrariNy, Ob. cit, ps. 23 v 141,
la traduccion de la poetisa asturiana no fue recogida por Juan Luls
EsteLrictt en su Antologia de poeras livicos italianos traducidos en
verso castelluno (1200-1889), Palma de Mallorca, 1889,
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Muridé — Cual mudo, exanime,

dado el postrer aliento,
‘aquel cadaver rigido

vace sin movimiento,

ast, al saberlo, atonita
muda la tierra csta!
Pensando en la hora ultima
del adalid famoso,

no ciree que, estremeciéndola,

su polvo sanguinoso
olro varén tan inclito

de nuevo a hollar vendra.

(N. S. C)

iNo cxiste val...
cdado ¢l postrer alicnto,
frio ¢l cadaver, palido,

sin voz, sin movimiento;
asi, al oirlo, atdnito

cl universo esta.

Picnsa en Jas horas ultimas
del imperial coloso;

duda quc hucllas similes,
que nombre tan famoso,
entre sus fastos bclicos

un héroe deje va.

(M. de S.)

Cual quédase

Ambos han respetado la externa musicalidad, pero las pér-
didas y los ripios, en la desesperada busqueda del esdrajulo
y del consonante, son patentes. Son aceptables los dos prime-
ros versos, el segundo de los cuales, afortunado, pudo la poe-
tisa haber tomado del ovetense. En cuanto a la famosa expre-
sién inicial Ei fu, de biblica grandiosidad —basta el pronombre
ei para que en la mente de todos se evoque la figura de Napo-
le6n, jamds nombrado en el poema—, la generalidad de los
traductores la sustituyen con ¢l intenso «murié», sin la forma
pronominal alusiva. La Gnica version con el «no existe va» es
la de Micaela de Silva, menos concentrada, pero quizds mas
cercana semanticamente al original. Los versos tercero y cuarto
va no tienen que ver con Manzoni: aquellos despojos que ya
nada recuerdan, privados del grande espiritu de Napoleon
(stette la spoglia immemore — orba di tanto spiro), no han
sido traducidos; los ripios y las trivialidades se acumulan:
el cadaver, ora «rigido» ora «pdlido», esta «sin movimiento»,
hasta «sin voz». Pasables en ambos los versos quinto y sexto,
asi como el séptimo y octavo. En los cuatro heptasilabos fina-
les, Suarez Cantén supera a Camila de Avilés, por una mayor
ligazon ritmica v mas exacla correspondencia con el original.
Lo menos afortunado es lo de «otro vardn tan inclito», que
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esta textualmente tomado de la primera version de Hart-
zenbusch.

En la scgunda ecstrofa, ¢l rapido y cvocador heptasilabo
manzoniano (cadde, risorse ¢ giacque), que da en Lres verbos
las alternativas de la suerte de Napoledn, s¢ diluye lamenta-
blemente en dos versos del poeta asturiano:

cuando cavo, v oalzdandose,

volvio a quedar postrado,

mientras la poctisa usa también (res verbos, salvando en parte
la rapida impresion de la alterna fortuna: «ceder, alzarse,
hundirse».

En Napoleon, nos dira mas adelante Manzoni, el rayo se-
guia inmediatamente al relampago, idea v accién cran casi
simultaneas: di quel securo il fulmine—tenea dietro al baleno
En este punto nuestros paisanos, como la mayor parte de los
demas traductores, traicionan ¢l sentido originario:

Primcero que ¢l relimpago Su acero
lanzo su voz ¢l ravo. brillé como el relampago
del ravo mensajero.

(N. S. C) (M. de S.)

Serd de nucevo una palabra csdrdjula la que obligard a
Sudrez Cantdn a otra inlidelidad ¢n los dos heptasilabos man-
zonianos que, paralela y sintéticamente (due volte nella pol-
vere — due volte sull'altar) resumen los dos momentos de
gloria del héroce (el Primer Imperio y los Cien Dias) v las dos
sucesivas caidas (la abdicacion en Fontainebleau y Waterloo).
Mas respctuosa con el sentido, aunque no con la forma, fue
en este caso Micacla de Silva:

Dos veces bajo el vértigo Dos veeces de la cuspide
y dos sobre el altar. al polvo fuc a rodar.
(N. S. C) (M. de S))
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Una de las estrofas mejor logradas por el poeta de Cangas
del Narcea, por su adhercncia y su fluidez, es la siguiente, que
copio al lado de la versién de la ovetense, para que se aprecie
como falla aqui esta Gltima:

;Y cuantas al crepusculo, Més de una vez ¢l misero
los brazos sobre el seno, al declinar ¢l dia,
con el mirar fulmineo sobre su pecho languido
en tierra fijo, y lleno los brazos recogia,
de mil recuerdos lagubres y una ilusién fantastica
de su fugaz poder, le hacia estrcmecer.
pensé en las tiendas moviles Del campo de las aguilas
los valles resonantes, veia ¢l movimiento;
en los bridones rapidos, sus escuadrones agiles,
las armas centelleantes, sus Lrenes, su armamento;
en el mandar despético v aquel mandar tan rapido
v el raudo obedecer! como el obedecer.

(N. S. C) (M. de S))

Lo menos afortunado en la estrofa transcrita de Suarez
Cantén es el ripioso anadido «ligubres», que desentona en la
austera concepcién manzoniana. Del mismo modo, alli dov’'é
silenzio e tenebre — la gloria che passo se convierte en «donde
es silencio 16brego — la gloria que pasd» vy, en dona Micaela,
en «que trueca en sombra lugubre — la gloria terrenal», adje-
tivos que anaden un matiz romantico y sensiblero, inadecuado
a la grandeza serena de Manzoni, al evocar la inanidad de las
glorias mundanas en el cielo: culpable, una vez mas, el pro-
paroxitono.

En conjunto, pues, creo mas aceptable la versién de Nico-
lds Suarez Cantén, sobre todo si tenemos en cuenta que la
poetisa ovetense pudo servirse de algunas rimas y de ciertos
vocablos esdrujulos por €l ya previamente utilizados. Ninguna
de las dos es, sin embargo, patentemente inferior a las demas
traducciones castellanas. La dificultad de la estrofa manzo-
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niana cxplica y hasta justilica las objeciones hechas anterior-
mente. Menéndez Pelayo, en carta particular, juzé ambas muy
hositivamente®. No debemos nosotros ser mas cexigentes que él.
I

Don Crrerino Suirez Bravo, el tercer asturiano traductos
de poesia italiana en el siglo pasado, era de Oviedo, donde
nacid en 1824. En 1857 fue nombrado Consul general en Gé-
nova, y c¢n esta ciudad nacié precisamente su hijo, Francisco
Sudrez Bravo, también literato y critico conocido en su ¢poca,
que pronuncio, y publicd, en Barcelona, una conterencia sobre
La escultura italiana a [ines del siglo XV v su influencia en
la espanola'. Del conocimicnto, pues, del italiano por ambos
no puede dudarse, v las versiones del primero lo acreditan
cumplidamente. Don Ceferino, periodista notable y autor de
novelas, dramas v ensayos, publico en 1883, ¢n la «Revista
de Madrid», una traduccion del primer canto de la Divina
Comedia, reeditado recientemente''. Ademds, en la citada
Antologia de Estelrich, donde no figura csta traduccion, apa-
recen otras dos versiones de Sudrez Bravo, unos breves versos

(9) «Una poctisa Hamada dona Micacla de Silva tradujo por quin-
cuagésima ver El Cinco de Mavo. Hay otra versiéon bucna de don
Nicolas Suaresz Canton, poeta asturiano.» «Has hecho bien en poner
El Cinco de Mavo, de Pesado. Ademas de esta version, v de las que
coleeciond Liausds cn su folleto, hay olras dos muy cstimables, de
don Nicolas Suarcz Canton v dona Micacla de Silva, asturianos los
dos.» (Cartas de 20 de scticmbre de 1887 v 20 de octubre de 1888, en
Epistolario de  Estelrich vy Menéndez Pelavo, BBMP, XXVI, 1950,
ps. 152 v 169.)

(10y Esta cn Conjerencias publicas ielativas a la Exposicion -
versal de Barcelona, Barcelona, 1889.

(1) Vid. Jost Maria MarTingz CaClirro, «Algunas noticias para
la bio-bibliografia de¢ Ceferino Suarcz Bravo», en BIDEA, num. IX,
1950, ps. 49-63. La traduccion schalada ocupa las paginas 57-61. Con
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de Miguel Angel y parte del canto XXXIII, el del Conde
Ugolino, del Infierno dantesco.

Los Versos puestos en boca de la estatua de la Noche en
contestacion a los de G. B. Srrozzi, son los cuatro endecasi-
labos con que el escultor poeta respondié a otros cuatro de
Giovanni Strozzi, el cual, al ver la estatua de la Noche, sumida
en su suefio desconsolado, en las Tumbas de los Médicis, la
imagind con vida, como esculpida por un dngel, invitando a
despertarla a quien lo dudara. El serventesio del asturiano
—leve modificacion del cuarteto original— fue recogido por
Estclrich, tomandolo de la Iustracion FEspanola v Americana
de 1878. La version es aceptable y bastante cenida, a excepcién
del segundo verso en que el poeta italiano alude a la triste
situacion de su patria:

Caro ne il sonno ¢ pit l'esser di - Dulce es dormir, y aun ser de
[sasso [piedra dura.

menire che 'l danno e la ver- mientras dafio v vergiicnza in-
[gogna dura; [funden miedo.

non veder, non sentir n'é gran NO ver y no Scntir ¢s gran ven-
[ventura; [tura.

pera non mi destar, deh! parla Por Dios, no me despiertes. Ha-
[basso. [bla quedo.

La traduccién del primer canto del Infierno presenta una
singular caracteristica desde el punto de vista métrico. Suarez
Bravo se propone, v 1o explica en una advertencia preliminar,
evitar la gran dilicultad de los traductores, que es «la rima de

posterioridad, en el mismo Boletin, nim. 40, publicé CACHERO «Mas
noticias para la bio-bibliografia de Ceferino Sudrez Bravo». Se debe
a CacHEeRo el haber precisado el ano del nacimicnto de SvArez BRravo
y habernos recordado aspectos curiosos y desconocidos de su pro-
duccion, como cl citado canto de la Divina Comedia. Pero no alude
a las otras dos traducciones senaladas en c¢l texto.
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los tercetos, embarazosa por su frabazén»; por este motivo,
en la «excelente y sabia traduccion del sefior Conde de Cheste»,
el lector echa de menos «aquel =stilo simple y enérgico» del
original. Pero como tampoco se debe prescindir del terceto
en la version espaiiola, el traductor puede lograr mayor liber-
tad «empleando tercetos de rima independiente, esto es, limi-
tando la rima al primero y tercer verso de cada terceto, y
renunciando a que éstos rimen entre si.» Aspira asi, con este
recurso, «a sefalar un nuevo camino, que ingenios menos tor-
pes y mas desocupados podran ensayar con fruto», pues si
«al principio la novedad hiere un poco los oidos... la extraneza
desaparece pronto». Loable y justo me parece el intento de
Sudrez Bravo, que yu habia sido experimentado por Juan de
Timoneda y por Lepe, puesto que nada hay mas ridiculo que
la impotencia de algunos traductores sélo prcocupados de
los requisitos mas externos y superficiales del ritmo y de la
rima. Baste, para demostrarlo, la comparacion entre la version
del ovetense y la mds conocida de todas, la del Capitan Gene-
ral D. Juar de la Pezuela y Ceballos, Marqués de la Pezuela y
Conde de Cheste, que nada tiene de «excelente y sabia» v queda
muy pce debajo de la otra. Véanse los tres primeros tercetos
en am.bos traductores:

A mitad del andar de nuestra En la mitad del curso de Ia
[vida [vida

extraviado me vi por selva os- me vi extraviado en una selva
[cura, [oscura,

que la via directa cra perdida.
iAy, cudnto relerir es cosa dura
de esta selva lo espeso, agreste
[y fuerte,
de que aun conserva el pecho la
[pavura!
Tanto es agria, que poco c¢s
[mas la muerte;

la via recta estando va perdida.
jAv, cuanto el recordar es dura
[prueba,

esta selva salvaje, espesa y torva
que el pavor en cl animo renuc-
[va!

Poco mas ¢l morir me amar-
[garia.
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mas las otras diré cosas que Mas antes de tratar del bien que
[viera, [hallara,

antes de lo que en csa halld referiré otras cosas que alli
[mi sucrie. [habia.

(Conde de Cheste) (Suédrez Bravo)

Aunque ambos procedan sin gran soltura, el asturiano se
mueve con mas libertad en beneficio de la justeza. Conserva,
y hace muy bien, la llamada «figura etimolégica» de la reto-
rica medieval en el quinto verso: selva selvaggia, y no cae en
el retorcimiento en que incurre el de Cheste en el verso oclavo.
Poco después, la espontanea frase del original ma poi ch’io fui
al pié d'un colle giunto, sin esfuerzo traducida por Sudrez
Bravo («pero al llegar al pie de alto collado»), obliga al Mar-
qués de la Pezuela a introducir una innecesaria y anodina
metafora: «la esmeralda — de un collado pisé que le seguia»,

Las frescas comparaciones dantescas son una de las prue-
bas de su potencial poético. La primera de todas es la del
naufrago, que el asturiano traslada con mayor sencillez («pié-
lago» esta en el original), a pesar de los afiadidos «turbias»
y «medroso», mds soportables que «jira» y «golfo esquivo»
del versificador aristécrata:

Y como aquel que, en afanosa Y como sale el naufrago afa-
[jira, [noso
salido a tierra desde el golfo del piélago a la arena, y a las
[esquivo, [turbias
se vuelve al agua peligrosa y mi- ondas se vuelve con mirar me-
[ra... [droso...

(C. de Ch)) (C. S. B)

Al reemprender su marcha, Dante camina por una pen-
diente; la idea del ascenso la sugiere el endecasilabo si che el
pie fermo era sempre il piit basso, porque el cuerpo, cuando
se sube, se apoya en el pie mas bajo, que es el de atras. A la
exacta, aunque prosaica, traducciéon de Sudrez Bravo, corres-
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ponde una estrofa en el Marqués de la Pezuela no menos
prosaica, pero inexacta:

Lucgo el reposo dado al cuer-  Después de algin reposo, vol-
[po laso [vi a crguirme

por la colina a proseguir me y a caminar volvi, mas!3 de tal
[alienta [sucrte,

que al pic remonta con vigor no que el pic mas bajo siempre era
[escasol?, [el mas firme.

(C. de Ch)) (C. S. B)

Naturalmente, tampoco faltan las expresiones desafortu-
nadas vy triviales en la versién del asturiano; pero aun en
estos casos no le cede la palma el Capitan General metido a
traductor. Asi, al «tuvo — no pocas veces de volver antojos»,
corresponde en ¢l Marqués «que cien veces traté de volver
cara», para indicar el miedo del poeta y sus ganas de volverse
al encontrarse con el primer animal simbodlico, la onza o leo-
pardo, al que el ovetense se ve obligado a llamar «rehacio»
(¢por qué con hache?). Se le habia presentado, sin embargo,
con cierto decoro, de acuerdo con el pel maculato del original :
«con maculada piel, onza ligera», y no, como en el texto del
Conde de Cheste, «onza veloz, con piel de pinta rara». Del
segundo animal, el ledn, que aparece con lu test’alia («con la
cabeza alzada» dird Sudrez Bravo) nos da el Marqués de la
Pezuela una falsa vision escenografica e ingenuamente efec-

(12) Cito por La Divina Comedia de Danite Alighicri, traducida al
casiellano en igual clase y mimero de versos por ¢l Capitdn General
D. Juan de la Pezuela, Conde de Cheste, de la Real Academia Espa-
nola, Barcelona, Viuda de Luis Tasso, s. a. (pero la Carta Prélogo del
traductor esta fechada en 1865, y la larga introduccion del Marqués
dc Molins, sobre la personalidad de Dante y la traduccidn espanola,
cn 1868.) En el ultimo verso citado debe de haber errata de «al» por
«el»; el sentido asi se aclara, pero la infidelidad sigue patente.

(13) He suprimido ¢l acento con que aparece «mas» en el texto
publicado por MarTiNEz CACHERO.
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tista: «liesa la crin, humeando la garganta». El terceto de la
loba, el tercer animal, merece la pena transcribirlo para que
se note la diferencia entre la traducciéon palida y sin relieve,
pero aceptable, del asturiano, [rente al ripioso relleno final,
intolerable, del aristocrata:

Y una loba despuds feroz me Y una loba después concupis-
[espanta, [cente,

de hambricnto aspecto en su ex- henchida de apetitos, aunque
[terior magrura, [magra,

y que dio muerte a muchedum- y que ha perdido y pierde a mu-
[bre jcuanta!l [cha gente.

C. de Ch.) (C. S. B)

Sin necesidad de continuar el parangoén, aprecie el lector
por si mismo la diferencia entre las estrofas en que Dante se
dirige a Virgilio, las dos finales del primer canto, y otra ante-
rior. Téngase presente tan sélo que en el original no aparecen
ni «tomaron mis Camenas» (es un sencillo io (olsi) ni «de Pe-
dro el cancel» (es simplemente la porta di san Pietro) ni las
ridiculas construcciones hiperbaticas con que el Conde de
Cheste lalsca la musculosa y viva expresion dantesca:

Mi macstro cres ta, mi autor  Ta erves mi autor y mi poeta

[precioso: [amado.

ta aquel de quien tomaron mis De tu libro saqué, dulce Maestro,

{Camenas, el hermoso decir que honor me

el que gloria me ha dado, estilo [ha dado.
{hermoso.

—Poeta (respondile), oye mi  —Maestro, respondi, soy tu
[acento, [vasallo.

y por Aquel que td no has cono- Por el Dios sumo quc ignoraste
[cido, [en vida,

librame de éste v de atin mayor sdcame del mal paso en que me
[tormento; [hallo.
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y a los que tristes tanto has Que vea vo las cosas que ahora

[referido [dices,
vamos, v en fec de la promesa la puerta de San Pedro, y el cas-
{tuya, [tigo
vo de Pedro el cancel mire que- de esos que pintas, jay! tan infe-
[rido.— [lices.
Y en csto echdse a andar, v yo  Entonces ¢l se mueve y vo le
[en pos suya. [sigo.

C. de Ch.) (C. S. B)

La manifiesta superioridad de Suérez Bravo podria atri-
buirse a su mayor libertad en el uso de la estrofa. Que no es
asi, lo demuestra la parte, referente al Conde Ugolino, en
canto XXXIIT del Infierno, que fue traducida por el asturiano
en tercetos encadenados, logrando, a pesar de todo, sobre-
pasar sin duda a la conocida traducciéon de don Juan de la
Pezuela. Ignoro si esta nueva version del ovetense habia sido
publicada antes dc que Estelrich la incorporara en su citada
Antologia de poeias liricos italianos. Lo cierto es que Menén-
dez Pelayo tenia noticia de ella, aunque se confunde al atribuir
a ¢ste episodio la caracteristica métrica que hemos notado en
el canto I, a no ser que existan dos versiones del famoso
pasaje, y no parece probable, por nuestro paisano: «Ceferino
Sudrez Bravo tradujo y publicd, no sé en qué papel neo, una
traduccion bien hecha del episodio del Conde Ugolino, en unos
tercetos sui géneris, dejando suelto el segundo verso'.

(14) Carta del 9 de noviembre de 1887 a ESTELRICH, en el «Epis-
tolartc...» cit., p. 155. El propio J. L. ESTELRICH aclara: «Supliqué al
traductor la remision v me lo envié por conducto de D. Damian
Isern» (Antologia, ob. cit., p. 793). Por otra parte, el nombre de Cefe-
rino Sudrez Bravo figura con un asterisco, lo que significa, segan el
compilador, que los textos correspondientes «han sido expresamente
traducidos para esta coleccion o me los han facilitado directamente
los traductores, sicndo hasta ahora inéditos en su mayor parte» (Id.,
ps. 88 n.)
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Dante empieza ¢l canto enfrentandonos directamente con
los dos condenados, el Conde Ugolino y el Arzobispo Ruggieri.
Ambos fueron traidores, pero mas lo fue el Arzobispo. Por
€s0, a la pena comiin que sufren todos los que estan en Ante-
nora, la segunda zona del noveno circulo, Ruggieri, pasiva-
mente, se deja morder en la cabeza por el Conde traicionado,
de quien Dante se encarga de poner en evidencia su tremendo
dolor de padre al ver morir de hambre a sus hijos. La trucu-
lenta cscena inicial encuentra en Sudrcz Bravo el tono apro-
piado, aunque decae en ¢l anodino sexto verso. Ese dolor, «sin
pareja» en lo horrible, no puede equivaler al concentrado
disperato dolor che il cor mi preme; pero menos aun logra
expresarlo el desvaido «atesoro» del aristocrata que desvirtua
el angustiado y opresivo sentimiento original :

La boca alzé de la feroz comida El réprobo dejé la atroz co-

tal pecador limpiandose en ¢l [mida:

[pelo su cnsangrentada boca a la gue-
de la cabeza por detrds roida. [deja
dc la cabeza por detras mordida,
—Tu

[que mi queja

—Pidesme que renueve el sin

[consuelo limpié v dijo: quieres

dolor desesperado que atesoro,

con que, solo al pensar, me ane- fiera renucve la memoria insana

[go en duelo. de dolor ¢n lo horrible sin pa-
[reja.
(C. de Ch) (C. S. B)

En general, y aun con la rima completa, el traductor ove-
tense es mas espontaneo y expresivo, no necesita forzar la
lengua ni acudir tan a menudo a vocablos arcaicos («com-
panio»), acepcioncs desusadas («demandar, mezquino») o a
afectadas formas seudopodticas que no estdn en el original
(«Orto matutino»):

Al despertar, al Orto matutino,
senti a mis hijos, mis companos
[fieles,

Despertéme al sentir ayes do-
[lientes.
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También sonando c¢n tan horren-
pan demandar, sofiando, en son [das horas
[mezquino. pan pedian mis hijos inocentes.

(C. de Ch) (C. S. B)

El sentido de la lengua es mucho mds moderno, mds mesu-
rado, en el asturiano, contrastando con las rupturas estruc-
turales o léxicas a que acude sin escripulos el aristécrata tra-
ductor. En una traicioncera literalidad llamard «la baja puerta»
a luscio di sotto, donde Sudrez Bravo, fiel al sentido, diria:
«a mis pies la entrada...». Traducird el dentro impeirai con
«dentro empiedrecia» frente a la forma natural del ovetense
«quedé petrificado». Dejard en la forma italiana el diminutivo
«Anselmucho», mientras le llamara logicamente «Anselmito»
nuestro conterraneo. De los 157 versos que componen todo el
canto en el original, Sudrez Bravo ha traducido los 75 que
abarcan todo el episodio del Conde Ugolino. Transcribo las
cuatro estrolas finales para que se observe una vez mas, y
como conclusion, fa mavor mesura de Ceferino Sudrez Bravo
{que logra traducir cn su literal exactitud el cndecasilabo
final), en contraste con el ademan teatral y melodramatico,
con la lengua trasnochada, descoyuntada, hueca, de don Juan
de la Pezuela y Ceballos, Conde de Cheste v Director de la
Rcal Academia de la Lengua:

Me calmé, por no hacerlos aiun
[mas tristes;

v ese sol y el siguiente mudos
[fuimos:

jav! ¢por qué, dura tierra, no tc
[abriste?

Cuando del dia cuarto la luz
[vimos,

Gado a los pies sc mc arrojo
[clamando:

Cesd por no agravar su suerte
[triste.

Mudos pasamos éste v otro dia.
iAvl ¢Por qué, dura tierra, no
[te abriste?

Alumbré ¢l cuarto la prision
[sombria.
Gado ticso a mis pies cayd di-
[ciendo:

—Padre, ¢por qué no ayudas mi

[agonia?
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—Padre, jqué! ¢no nos amparas?
[iNos morimos!

Y expird; y cual me ves, ir
[acabando

una a uno tras ¢l los vide crudo,
cntre el quinto y cl sexto dia
[infando.

Yo, dos mas los llamé, va cie-
go y mudo (!!!),

de uno en otro palpando sus des-
[pojos:

mas que ¢l dolor el ham-

[bre pudo.
(C. de Ch)

luego...

Luego murié, y como me estas

[viendo,
del quinto al sexto dia, uno por
[uno,
vi cacr a los tres. Yo con tre-
[mendo
furor mi rostro al de¢ los tres
[retno.
Los llam¢ muertos dos eternos
[dias.
Luego, mas que ¢l dolor, pudo
[el ayuno.

(C. S. B.)
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