Breve esquema de la pintura asturiana

modema

I. (1900 - 1936)

La cooperacion de Asturias al desarrollo de la pintura
espafiola, dejando a un lado a Carrefio Miranda, cuya perso-
nalidad artistica se adhiere integramente al vespertino esplen-
dor espiritual del siglo XVII madrilefio, apenas comienza a
tener realidad en la segunda mitad de la pasada centuria.
Posiblemente antes, algunos pintores, merecedores de un
mejor recuerdo, ahogaron sus inquietudes fabricando retablos
de modestas iglesias lugarenas, o multiplicando anodinas
copias de cuadros de devocion popular. De todos modos
cualquier afirmacién en este sentido corre el peligro de ser
injusta, en tanto no se realicen serias investigaciones enca-
minadas a esclarecer y detallar las actividades pictéricas astu-
rianas anteriores al ultimo tercio del siglo XIX.

Asturias ha dado trabajo a los pintores desde los tiempos
mas remotos de nuestra historia. Las iglesias de San Julidn
de los Prados, de San Miguel de Lifio, y de Valdedios, con-
servan aun vestigios de una actividad plastica de primer
orden. Restos de pintura mural existen en algunas capillas
romanicas arriscadas en la frondosidad de¢ su estupendo pai-
saje. No olvidemos que posiblemente fue asturiano el genial
ilustrador del libro de los Testamentos, orgullo del tesoro
catedralicio ovetense. Ni tampoco debemos de olvidar las
iglesias y monasterios romanicos, goticos, renacentistas, ba-
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rrocos, voncoclasicos, tan abundantes en todo el ambito
provincial, que tuvieron que proporcionar faena a verdaderas
legiones de pintores, alguno de los cuales forzosamente reba-
saria el nivel de lo discreto.

A finales del siglo XTX unos nombres asturianos comienzan
a figurar en Ja historia de la pintura espanola, codeandose,
en igualdad de méritos, con los mas famosos de la ¢poca.
Muchos de ellos remontaron ¢l siglo presente. Pero por el
cardcter de su pintura, (anto en ¢l aspecto téenico como en
cl tematico, s preciso considerarios, a todos los electos, dentro
de las corrientes plasticas dominanics en Espafna, como pin-
tores decimononicos. Fueron: Dionisio Fierros, Luis Alvareg,
Jos¢ Uria, Dario Regoyos —¢l cual, como veremos, nos merece
otra consideracion—, Juan Martinez Abades, Tomas Garcia
Sampedro, Luis Menéndez Pidal, Ventura Alvarez Salas y
Manuel Diaz, a los que se puede unir, mas modesto, pero con
una obra digna de respeto, sobre todo en los cuadros de
pequenio formato, Junquera.

De estos pintores, Dario Regoyos ocupa el lugar mds desta-
cado, y es, posiblemente, el pintor mds auténtico y revolucio-
nario de la pintura espanola a comienzos de siglo. Sus estancias
en TFrancia y en Bélgica, abrieron su capacidad receptiva a
inquietudes neoimpresionistas. Mas tarde su pintura se re-
manso, rellejando un mayor rigor constructivo. Es frecuente
hablar de franciscanismo al referirse a ella. Regoyos rompio
con los asuntos solemnes v las composiciones de gran formato,
para ofrecernos, en sus cuadros, un trémulo trasunto de Ja
realidad cuotidiana mirada con visién casi addnica. A su
humilde lenguaje plastico se dcben los primeros acentos de
verdad en nuestra pintura contemporanea. Con ¢l, despuds de
muchos anos de enrarecida atmdosfera, un aire sano y puro,
de alta scrrania, volviéo a transitarla, sobreponiéndose al
desprecio v a la incompresion que roded su vida.

Regoyos, asturiano por nacimiento y por estirpe, vivid,
desde la niftez, lejos de Asturias. Pictoricamente, por lo tanto,
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resulta ajeno a nucstra region. Solo un falso orgullo regional
puede buscar huellas de asturianidad en su obra, volcada hacia
vivificadoras corrientes francesas. Resulta ademas casi impo-
sible adscribirle un discipulado. Por otra parte su pintura no
tuvo consecuencias inmediatas en ¢l quehacer nacional. Pero
cs precisamente un pintor asturiano de enorme valia el que
de modo mas proximo, sin propondrselo v posiblemente sin
conocer a fondo su obra, le sigue ¢n tendencias decisivas y
creadoras: Nicanor Pifole. Existen entre ellos afinidades dc
cardcter, y, sobre todo, equivalencias en la concepcion basica
de fa pintura, de tal modo que algunos apuntes de¢ Pifole
podrian pasar perfectamente por obras de Regoyos.

Al iniciarse ¢l siglo XX casi todos los pintores citados
anteriormente se encontraban en plena produccion (Dionisio
Fierrvos, el mas viejo, ya habia mucrto, v Medina Diaz, el
mas joven, lenia veinte afos). Pero el laborar de todos ellos,
salvado, como c¢s logico Regovos, se vuclea decidido, como
hemos dicho, hacia las normas rectoras del siglo XTX. Dc
ahi que sea preciso eliminarlos, incluso como antecedentes
activos, de la pintura posterior. Pertenccen a un circulo
perfectamente cerrado del arte cspanol. Por otra parle, lo que
pudid¢ramos llamar rasgo regional de csos pintores aparece,
unica y exclusivamente, en los temas por cllos tratados. Pero
no en la forma de tratarlos.

Dos jovenes artistas gijonescs inauguran, cn los albores
del siglo actual, la moderna pintura de Asturias, al mismo
tiempo que la conducen hacia la genuina expresion de un
caracter cromatico propio v diferenciador: Evaristo Valle,
nacido en 1873, y Nicanor Pinole, cinco anos menor. Proce-
dentes ambos, de una manera mdas o menos directa, como
veremos luego, del impresionismo francés, al proponerse
captar objetivamente ¢l paisaje asturiano supieron recoger en
él sus constantes ambientales, ofreciéndonos, por primera vez,
su pura apariencia plastica. En los lienzos de Valle v de
Pinole, la geograftia astur, radicada en un clemental simbo-
lismo artistico, aparcce llena de vida y de verdad, al fundirse
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en ella exactos rumores humanos y climatolégicos. A partir
de estos dos pintores se abandonan los secos y convencionales
esquemas escenograficos, las superliciales tipificaciones, para
entrar de lleno en la sincera emocion estética de la naturaleza.
Por eso si de alguna forma resulta factible hablar de pintura
asturiana, con cierta amplitud de concepto, solo refiriéndose
a ellos, o a sus inmediatos seguidores, se puede hacer.

Evaristo Valle siendo aun muy nino se traslada a Puerto
Rico, donde reside, obligado por la profesién paterna, varios
anos. Sus estudios pictoricos los inicia en Madrid. Paris le
acoge en dos d¢pocas distintas, separadas entre sf algunos
anos. El resto de su vida transcurre en Gijén. En 1920 un
grupo de artistas y criticos madrilefios le rinden entrafado
homenaje. Londres, y Nueva York conocen su pintura en
1924 y 1926, respectivamente, con sendas cxposiciones, tribu-
tandole la critica més solvente, de dichas ciudades, dilatadas
y encomidsticas resenas. También la capital francesa conoce
y aprecia su arte. Posiblemente fuese en Espana donde mas
se le ignorase, hasta el extremo de que la noticia de su muerte,
acaecida en Gijon, en enero de 1951, tuvo mucha mas reso-
nancia en la prensa extranjera que en la nacional.

Su biografia, como vemos, resulta bastante escuecta de
anécdota externa. Sin embargo, en Evaristo Valle, el hombre
ofrece también perfiles singulares, llenos de atractivo y de
simpatia, en los que no podemos pararnos ahora. Cultivé
de un modo esporddico la literatura, dejando una obra teatral
publicada, y algunas otras inéditas, entre ellas unas Memorias.

Los ingredientes visibles, mecdnicos, que condicionan su
pintura se pueden sefialar brevemente. Hay en primer lugar
en ella un sustrato de austeridad y rigor profundamente
espafol, cuyo eslabon fundamental se entrelaza con modos
zurbaranescos, a los que debe ¢l sentido simplificado de la
composicion, estructurada siempre con la maxima economia
de medios matcriales, y con modos velazquenios, de los que
sin duda se derivan las vaporosidades, tan sabiamente em-
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pleadas por ¢l pintor, en que se diluyen las lejanias de sus
cuadros. Vienc luego, con voz bronca y sonora, el recuerdo
de Goya, presente no séle en la dinamica de algunas compo-
siciones, v en ¢l grafismo abocetado de muchas de ellas, sino
tambi¢n en las manifestaciones de humor, tan gratas a Valle,
con la diferencia de que lo quec cn Goya es casi siempre sar-
casmo desgarrado v escéptico, en el pintor gijonés se reduce
a maliciosas manifestaciones de cazurroneria aldeana. Las
estancias en Parfs del pintor olrecen dos tipos de influencias:
unas proximas, v otras lejanas. De una parte, como es légico,
la actualidad, c¢n aqguellos anos, de Toulouse-Lautrec, tuvo
que  [lamarle poderosamente la  atencidén, maxime habida
cuenta de que c¢n ambos se daba una nota comun: el amor
por el dibujo y la prdactica asidua de la litogratia. La presencia
de Toulouse-Lautrec aparece clara en algunos cuadros de
aquellos afos, v asoma mas tarde en muchas «mascaradas»,
y, sobre todo, en los extranos v maravillosos lienzos de asunto
antillano. Otro pintor gue intluye también en su obra es Degas,
del que toma la finura del color, (ratado incluso con técnica
de pasicl, y ese silueteado nervioso v expresivo que recorre
sus figuras. Algunas de las citadas «mascaradas» podria de-
cirse que son como un trasunto, al paisaje asturiano, de las
bailarinas del pintor francés. Las mencionadas influencias
lejanas se refieren a la escuela de Barbizon, sobre todo a
Rousseau, el mas lirico paisajista de la pintura del siglo XIX,
del que, pesiblemente, aprendid la forma caracteristica de
reflejar las nieblas v los ambientes cargados de humedad.
Estos ingredientes, adecuadamente asimilados por un hombre
de rica vida interior, admirablemente dotado para la préactica
de la pintura, conforman una dc Jas personalidades mas inte-
resantes de toda la pintura espafola, v acaso el colorista mas
[ino y mas podtico del siglo actual.

St contemplamos los cuadros de nuestro pintor, haciendo
abstraccion del color, descubrimos en ellos una especie de
delicada caligralia lincal, dinamica y expresiva. El dibujo,
visible, los rccorre en toda su cxtension, realzando un ara-
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besco, pleno unas veces y apenas insinuado otras, organico
siempre con la unidad cinética del asunto. Idéntica conside-
racién se puede hacer con relacion al color. Valle emplea,
de preferencia, manchas de escasa modelacion, conseguidas
con sucesivas degradaciones del tono, sin llegar a la pincelada
suelta, a no ser en las zonas de médxima iluminacion. Algunas
veces ni a eso recurre, limitdndose a llenar las superficies
acotadas por el dibujo con manchas planas de exacta subor-
dinacién a los valores rectores del conjunto.

Las figuras de Valle, al igual que las partes salientes y
corporeas de sus paisajes, jamds aparccen rccortadas por la
luz. En sus cuadros falta siempre el sol, y, sin embargo, lo
que mas nos seduce de ellos es, precisamente, esa luz vaga
e indefinida que recorre todas las cosas, condicionandolas a
una indisoluble unidad luminica. La luz de Valle es algo asi
como una especie de magica penumbra; una atmosfera llena
de infinitos corpusculos refulgentes, que taladran e invaden
la realidad tangible de las cosas, para ofrecerlas a nuestra
visién como una pura transparencia iluminada. Su pintura
tiene, por eso, ¢l aspecto sedoso de una emulsién luminica
anaranjada, o gris verdosa, o azulada, o malva, en donde
cabrillean algunas notas un poco mas sonoras, mas elevadas
de tono, que sirven para caldear la entonacién fria del
conjunto.

Evaristo Valle fue, ademds, un pintor de amplia y dilatada
tematica. Ningiin motivo pictérico dejé de atraer su atencion,
y en todos mostré analogo nivel de singularidad. Pero la
mayoria de sus cuadros se vuelcan hacia el costumbrismo
asturiano. A excepcién de los cuadros juveniles, pintados en
Paris, y de las estampas antillanas de sus ultimos afos, el
paisaje y los hombres de Asturias reclaman continuamente
su enfebrecido quehacer. En su pintura el tema de Asturias
aparece representado en tres de sus facetas mas caracteris-
ticas: el campo, el mar, y la mina. En las dos primeras la
visiéon humeda y vaga del pintor consigue prodigios de plasti-
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cidad inigualados en la moderna pintura espanola. En la
Asturias minera, por el empleo de azules agrios y quebrados,
y del negro, al que nunca renuncid sisteméticamente, Valle
se emparienta con algunos pintores vascos de la época.

El paisaje asturiano pocas veces aparcce captado por
Valle en su plena desnudez. Casi siempre figuran en él seres
animados de vida: campesinos cabalgando sobre humildes
asnillos, entre brumas y «orbayos»; abogados de «calelles»
evacuando sus consultas en medio del campo; pastores vigi-
lando el manso pastar de las vacas o de las ovejas; la incierta
libertad de los histéricos «asturcones» por las jugosas laderas
del Sueve; las «quintanas» con animales domésticos y aperos
de labranza; etc., etc. Otras veces esos paisajes sirven de
fondo a extranas y animadas escenas, que resumen y com-
pendian lo mads original de su pintura: las «carnavaladas»,
y los «vagabundos».

Las «carnavaladas» de Valle son unicas en la pintura
espanola de todos los tiempos. No es sélo el sortilegio del
color lo que en ellas nos seduce. Es, también, el misterio
que las envuelve. Cinco o seis personas, cubiertas con amplios
blusones v pieles, preferentemente de lobo —de ahi que se
las llame, entonces, «choubadas»—, o de otro animal cual-
quiera, danzan, poseidas de absurdo frenesi, en solitarios
descampados, o en desiertas encrucijadas de extrarradio
urbano. Aparecen casi siempre sin publico. Alli sélo estan
las mascaras y el silencio. Contemplandolas nos parece asistir
a un rito extrafio y arcaico, cuajado de teluricos temores.
Tras esos cuadros pespuntean furtivas notas de un dolor
sobrehumano. En ¢l torbellino de la luz y del color —grises
de insuperable finura-— adivinamos la formulacién casi incon-
fesable de un espantoso simbolismo: la vergonzante reverencia
del hombre a su propia animalidad. ¢;No radica, precisamente,
en ese simbolismo el empleo de disfraces de faz animal
—lobos, osos, zorros...— tan abundantes en las mascaradas
de nuestro pintor?
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[gual se puede decir de los «vagabundos». Una larga teoria
de hambres y caminos sin fin se vuelca sobre esas indigentes
criaturas. Nadie sabe de donde vienen. Todos ignoran a donde
pueden ir. Son como el rumor del pecado. De un pecado
informe y gravido clavindosc en el silencio de la carne. Por
eso estan siempre solas. Sin gestos retéricos. Sin remilgos
sociologicos. Aparecen en grupos reducidos, v descansan a la
vera de humildes poblados, como figuras eternas de un can-
sancio sin limites, de un suefio sin ensuehos, embriagados a
la vez por el amargo aroma de los crimenes mas monstruosos
y el regusto estremecido de los miedos mads infantiles. En sus
ojos se adivinan encrespados ccos de terrorificas leyendas.
Pictéricamente sus harapos tienen la descomposiciéon crepus-
cular y rutilante de un extrano lujo plastico, jugoso de tonos
y variadisimo de matices. Y en sus actitudes descubrimos una
quebradiza arquitectura de ritmos expresivos, abigarrados y
escuetos a la par.

En las «mascaradas» y en los «vagabundos», retablos
vivientes de humillada soledad, aparecen las notas mas origi-
nales y decisivas de la pintura de Valle.

Nicanor Pifole, emparentado en muchos aspectos picto-
ricos y biogralicos con Valle, realizé su aprendizaje cn la
Escuela Superior de Bellas Artes, de Madrid, y al terminar
cn ella los cursos reglamentarios, ingresé cn el taller de
Ferréan, donde completd su formacion. Dos anos en Roma,
con las correspondientes escapadas a Florencia, y a Venecia,
y dos viajes a Paris, a comienzos de siglo, le orientan por los
nuevos derroteros del arte entonces en vigencia. El resto de
su vida, salvo algunas escapadas a las principales ciudades
de Espana, y del extranjero, transcurre en Gijon, donde,
octogenario, reside actualmente, conservando todos los atri-
butos de una maravillosa y crecadora juventud.

Acaso la nota mas estable, mds permanente, del arte de

Nicanor Pifole, radique en su caracter. Durante toda su vida
conservd una especie de admirable inocencia, expresada en
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signos de bondad, de desinterés, de maxima comprension, vy,
sobre todo, una enorme capacidad de asombro, que le lleva
a contemplar cuanto le rodea con los magicos atributos de
una vision rvecién inaugurada. Por eso en sus cuadros no
tienen cabida los falsos convencionalismos. En ellos, desde
la primera a la ultima pincclada, todo es verdad. Una verdad
humilde, entusiasta v ascética a la vez, donde se resumen los
rasgos que definen y atestiguan la autenticidad de las cosas.

La pintura de Pifiole, pasadas las ctapas de aprendizaje,
se estrena en los cauces de lo que podriamos llamar impre-
sionismo esparfiol, donde al lado de la paleta clara y brillante,
del toque suelto, de la fragmentacion de tonos, el respeto a
los colores reflejos, a las sombras transparentes, v a la obje-
tividad ante el modelo, se da, también, una solidez construc-
tiva, y un arraigo testimonial en la realidad tangible y jerar-
quica del mundo, ajena por completo al impresionismo
[rancés, volcado, unicamente, a la pura apariencia cromatica
de las cosas. Pero ese impresionismo comienza a desaparecer
ante el paisaje asturiano, tan fino y variado de grises. No
obstante su pintura, durante bastantcs afos, sobre todo en
las composiciones de gran formato, se mantiene rica y jugosa
de color, con tonos enteros, y sorprendentes hallazgos lumi-
nicos. Sin embargo, poco a poco, a medida que se vuelve al
paisaje asturiano empieza a abandonar los pigmentos bri-
llantes, dando paso a las tierras. A partir de entonces el colo-
rido de sus cuadros encuentra los acentos decisivos en las
gamas frias y en los medios tonos, vistos siempre con prodi-
giosa abundancia de matiz. Estamos en la época —la mas
extensa de su produccién— de los grises.

Pifiole ha practicado todas las técnicas —odleo, acuarela,
temple, pastel, etc— con gran destreza, y con indudable
caradcter personal. Pero pocas veces se ha visto tentado por
el deseo de las innovaciones formales. Su pintura es siempre
mucho mas emotiva que ideoldgica. Pinta por vocaciéon, por
necesidad interna, casi elemental, de expresarse. De ahi que
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nunca d¢ descanso a su actividad, Cuando no sc halla compro-
metido en obras de empeio, afandndose, en trozos de papel,
muchas veces encontrados al azar, traza rapidas y expresivas
notas de cuanto le rodea —incluso de ¢l mismo— quce repite
una y otra vez en busca de simplificados rasgos de plasticidad.
Y esas notas, insistentemente reelaboradas, serdan luego ele-
vadas a bocctos, v mas tarde a trozos de cuadro, o a cuadros
enteros. Por cso sus cuadios de grandes dimensiones, elabo-
rados ntegramente cn ol taller, vef

definidores de la verdad, es deciv: la cmocion primigenia

clan sicmipre los signos

de las vivencias pldsticas adheridas a [as cosas.

Esa preparacion, minuciosa y detallada, le permite al pintor
adentrarse por sus obras con pleno conocimicnto de lo que
desea hacer, confiriendo al cuadro una espontancidad de
ejecucion verdaderamente sorprendente. En ¢sos cuadros pocas
veees se descubren «arrepentimientoss. Son cuadros realizados
con la minima cantidad de materia, deliciosamente restregada,
exacla y riguisima de matices, donde una extraordinaria capa-
cidad de vision recoge v capta, en su justo valor, las multiples
masas colorcadas
suaves contrastes a la unidad luminosa requerida por cl
conjunto. Pocos pintores flegan a conseguir, con la tinura v

ue cubren ¢l modelo, subordinandolas en

con el rigor con que lo consigue Pifiole, una degradacion tan
precisa y extensa de tonos, Por otra parte lo cenido del dibujo,
agil y nervioso, realizado con Ja pasta, y la mencionada fluidez
de Factura, confieren a sus cuadros caracteres de sinfonias
cromaticas de extrema belleza, en las que destaca el poético
halo que, como una melancolica penumbra emulsionada de
luz, circunscribe sus ambientes. Pinole rchuvendo, en todo
momento, lo ancedotico literario —la ganga extrapictdrica
vacente en las cosas—, ha sabido recoger en sus lienzos las
mas puras resonancias de poesia disucltas en la realidad.

Su obra, extensisima, abarca todo ¢l repertorio de la pin-
tura maoderna: vaisajes, composiciones de muy variada ten-
dencia, escenas costumnbristas, motivos popularcs, retratos,
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bodegones, estampas animalisticas, ele. Y en todos csos
géneros demuestra idéntica maestria. Su fama descansa hoy

Son la parte
de su pintura que mas fdeifmente Hega al publico. Los paisajes

cn los paisajes, v en las acuarelas de animales.

de Pinole resultan dnicos en la pintura asturiana —superiores
en pareza plastica a los de Valle—, va que en cllos Ta belleza
de la region, To mismo en sus dias de tenue esplendor v lim-

pidez atmosférica, que en sus instantes de luminosa humedad,

o en los largos periodos de incesante brunia, aparece captada
cn su desnuda verdad con un poder de vision, vy de simplili-
cacion, extraordinario. Por otra parte sus acuarclas de ani-
males —pgatos, palomas, gatlos, concjos, etc—, donde ¢l
contenido hidico sc conjuga con la destreza profesional, son
un cstupendo espectaculo para el contemplador por la agilidad
con que aparecen representados esos animalitos, Vv por la
finura de las calidades en ellos consceguidas. Eun este aspecto
nada hay parccido en toda la pintura espanola contemporanca.
La ternura y la gracia, alad.; y sutil, del pintor se vuelca cn
csas acuarelas con un cncantador bullicio ingenuo v persua-
sivo, en el que nos parece escuchar los ccos de la mejor
pintura japonesa. Pero ni los paisaj ni las acuarclas zoolo-
gicas, con las bondades resenadas, deben hacernos olvidar

otros menesteres del aviista: sus grandes composiciones, v,
sobre tode zus retraios. Pinole pintd alounas de las escenas
mas cargadas de humanidad de o vida diaria de Asturias,
tanto en sus facetas festivas como en sus perfiles dramaticos.
«Cogedores de carbions, «Concierto», o ¢l «Cristo de Candas»,
son cuadros capitales de [a pintura 1‘n()c’!c1:m, por la excelencia
pictérica que muestran, y por la escueta v definidora carac-
teriologia de los persos ’1] es que conforman y dan vida a la
escena representada. Y hemos citado, al azar, los tres primeros
cuadros que viniecron a nuestra memoria. En cuanto a sus
retratos no resulta aventurado afirmar que casi todos ellos
se encuentran en cse inefable lindero que separa ¢l arte del
prodigio. No se pucde dar mayor consistencia ldctica y artis-
tica con tan menguado enipleo de recursos como los empleados
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por el pintor. En vez de «pintar» al personaje con su externa
biografia, Pifiole, alude, sirviéndose apenas del color, a su
etopeya espiritual. Si es cierto que el hombre estd condenado
a vivir en angustiada soledad, el pintor ha tenido el acierto
de recoger en cada uno de sus retratos todos los atributos
que expresan la soledad peculiar de los modelos. En esos
retratos, con la efigie actual del retratado, esta, unificada, la
efigie del nifio que fue ¢l personaje, v la eligie del ser caduco
que llegarda a ser manana. Retratos como los de Manuel
Prendes, como el de la Sefiora de Lueje, como los de la madre
del pintor, serdn siempre piezas ejemplares y destacadas de

J

cualquier antologia del retrato de todos los tiempos.

El primer tercio del siglo XX acoge la produccion de José
Ramoén Zaragoza y Fernandez Pando, nacido en Cangas de
Onis en 1874, un ano mas joven quc Valle, y cuatro mayor que
Pifiole. Zaragoza, dibujante de extraordinarias aptitudes, fue
un triunfador precoz en la pintura. Encontrandose ain en el
segundo curso de la Escuela de Bellas Artes, de Madrid, con-
siguié una segunda medalla, en la Nacional, por su cuadro
«Nifio enfermo». Durante algunos afos residié —becado por
el Gobierno— en Ttalia, estudiando a fondo la pintura rena-
centista, lo que sin duda acentud su innato academicismo.
Su estilo se caracteriza, en lineas generales, por el dibujo
solido y cenido, la corporeidad de las figuras, v un colorido
seco, y poco feliz en muchas ocasiones. Sus cuadros figuraron
en los mds importantes certdmenes de comienzo de siglo,
tanto en Espana como en cl extranjero, v entre la multitud
de galardones obtenidos por el pintor destacan una Medalla
de Oro, obtenida en Munich, en 1913, y una Primera Medalla
de la Exposicion Nacional de 1915.

Hoy, enormemente alejados de la pintura de Zaragoza, y
de lo que ésta representa en el campo del arte, sélo podemos
ver en ella el testimonio plastico de una época poco venturosa.
Fue un pintor que vivié integramente en su tiempo, limitan-
dose a transitar las sendas de un tradicionalismo ya entonces
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caduco, del que no pudo o no quiso salir. Sin embargo su
figura resultara siempre importante en la cronica de la pin-
tura espanola, por ser uno de sus mejores dibujantes, y un
estupendo profesor de dibujo. En 1928, cuando su pintura
comenzaba a ser ajena al gusto del publico, obtuvo, por opo-
sicion, la cdtedra de Dibujo Artistico de la Escucla de Artes
y Olicios, de Madrid.

Militando en el impresionismo cspanol, tipo Beruete, tenc-
mos al mierense Socrates Quintana, con una producciéon no
muy extensa, de excelente calidad artistica. Su inclinacién al
dibujo le tlevé a practicar el grabado, logrando, en esta mo-
dalidad resonantes triunlos, v sitandosc a la cabeza de los
grabadores espanoles. Las notas que definen su pintura son
la frescura del toque, la limpieza del color, y el acabado
estudio de los valores.

Mariano Mord, gijonés, ha seguido, de una forma ecléctica,
las huellas de Valle, v de Pifole, haciendo una pintura incli-
nada a temas populares, clara, limpia, y solida, pero excesi-
vamente blanda y dulce. Algunas de sus pequefias composi-
ciones tienen verdadero encanto por la riqueza cromdtica y
el sentido evocador de la cscena representada.

En Cuevas, pintor quc estd pidiendo a gritos una revision
de su obra, encontramos un artista autodidacta, admirable-
mente dotado para representar el hiumedo paisaje asturiano.
Los cuadros que de él conocemos son muy desiguales, y al
lado de verdaderos aciertos expresivos, hallamos torpezas y
apresuramientos impropios de un buen pintor. Posiblemente
su vida bohemia, y la falta de una sélida preparacion, le
inclinaron, en determinadas circunstancias, a soluciones des-
mayadas, toscas, v poco felices. No obstante, cuando acierta,
su pintura refleja, con gran propiedad, y justa entonacion,
el ambiente asturiano, tan dificil de captar pictoricamente. De
Cuevas se puede decir, para resumir e¢n una sola frase el
juicio critico que su obra nos merece, que fue ¢l pintor de
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la «tierrina», rcalzando todo ¢l sustrato popular que csta
palabra contiene.

En la segunda decena del siglo comienzan a pintar, en
Oviedo, Francisco Casariego, y Eugenio Tamayo. Ambos
exponen, por primera vez, en 1916. Pronto se unen a ellos,
tentados por idéntica inquietud, Paulino Vicente, y Joaquin
Vaquero. Los cuatro merecen hoy la mas alta consideracion
en la historia de la pintura asturiana. Francisco Casariego,
y Joaquin Vaquero, triunfaron, también, como arquitectos, y
aunque esta profesion entra de lleno en los menesteres plas-
ticos, nos limitaremos, dnicamente, a hablar de ellos como
pintores. Casariego, y Tamayo, se dedicaron casi exclusiva-
mente al paisaje. Paulino Vicente, en su juventud se enfrento
con los diversos asuntos pictéricos entonces en boga, para
limitar pronto sus actividades a la practica del retrato. Joaquin
Vaquero, con indudables preferencias paisajisticas, alterna el
paisaje con los temas de composicién.

Francisco Casariego, tras los primeros tanteos, de tenden-
cia libre y espontdnea, inaugura su obra acogiéndose a
tendencias impresionistas, de matiz casi puntillista, debido,
acaso, a su amistad con Garcia Martinez. Luego su factura
se hace mas fluida, de pinceladas amplias y planas, dispuestas
en rectangulos casi uniformes, con escaso empleo de medias
tintas, y sombras transparentes de tonalidad violeta. Esta
modalidad técnica se mantiene en sus cuadros durante muchos
afios, consiguiendo con ella, ayudado por su agudeza visual
para el color, tan complicado en el paisaje asturiano, stempre
incierto, movido y agrisado, cuadros equivalentes a los mejores
pintados en nuestra patria durante la preponderancia impre-
sionista. Alrededor de 1940, el pintor aligera su técnica, sim-
plificandola, v dotdandola de mayor libertad. Con lo que llega
a la maestria. Sus ultimos cuadros se caracterizan, precisa-
mente, por la frescura y la amplitud del trazo, por la limpieza
de la materia, y por el dibujo abreviado y dindmico, conseguido
siempre a plena pasta. Son cuadros de expresivo y elegante
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arabesco, que traducen a un lenguaje claro y concreto, la
honda y cdlida emocion plastica del paisaje asturiano.

La pintura de Eugenio Tamayo se apoya en una extraor-
dinaria solidez de dibujo, de tendencia academicista, y en un
dominio completo de todos los procedimientos pictéricos.
Pintura seria, sin concesiones, hecha con auténtica honradez
artesana. Su obra es va muy extensa. Ha recorrido varias
veces la regidn asturiana, y en todos sus rincones encontrd
motivos para llevar a los lienzos. El campo, la montaia, el
mar, v la mina, son asuntos de ella. Su inclinacion le lleva a
pintar directamente del natural, pero ha realizado, también,
paisajes compuestos, ayudandose de notas breves, y de su
gran experiencia y conocimiento de la geografia astur. Su
obra se vuelca, de preferencia, hacia los temas rusticos, no
obstante lo cual, abundan en ella los temas urbanos, sobre
todo rincones pintorescos de humildes poblados marineros.
Posiblemente sea, dadas sus excelentes dotes de dibujante,
en este aspecto donde obtiene mejores triunfos, asi como en
los paisajes castellanos, mas rotundos y recortados por la luz
que los asturianos, a los que se muestra muy aficionado. Su
técnica actual se puede adscribir al realismo de influjo im-
presionista.

Durante algunas épocas, Tamayo, sintié placer en pintar
sobre soportes magros, para que la pasta, al ser absorbido su
vehiculo graso, muestre su mate y exacta calidad. Por este
mismo motivo, v por lo que encarna de dificultad profesional,
suele hacer muchos de sus paisajes al temple. En ocasiones
practica, con verdadero acierto técnico, la litografia y el gra-
bado, deleitdindose mas en la preparacién artesana que en
el logro final, siempre conseguido.

Francisco Casariego, v Eugenio Tamayo, han creado es-
cuela en Oviedo, derivandose de ellos un grupo de jévenes
pintores, préximos ya a la madurez profesional, entre los que
destacan, Magin Berenguer, César Pola, y Ruperto Caravia,
de los que nos ocuparemos en la segunda parte de este ensayo.



504 J. VILLA PASTUR AO XII

-

Asi como Casaricgo, v Tamayo, ponen en cl paisaje el
contenido de su obra toial, Paulino Vicente, tormado pictéri-
camente cn la Escuela Superior de Bellas Artes, de Madrid,
prendio a sus pinceles, en los primeros aftos de ejercicio
profesional, la composicion, ¢l retrato, y ¢l paisaje, sobre todo
en su aspecto urbano, donde ha logrado cuadros de indudable
mcrito por la bondad plastica que cncierran. Son paisajes
sentidos con afilada cmocion, limpios de color, transparentes,
exactos de entonacion, sobrios de dibujo, v cnormemente
depurados de apoyaturas exirapictoricas. Desgraciadamente
este género Jo abandond demasiado pronto, acuciado, sin duda,
por necesidades materiales, para cntregarse, casi con exclu-
sividad, a la profesion de «retratista». Y ¢l retrato, en la
pintura, cuando no se practica un poco deportivamente, resulia
una rémora para el pintor por la includible servidumbre que
es preciso rendir al modclo, va que le obliga a deponer sus
gustos personales, su entranada concepeion de la pintura, en
beneficio del mal gusto corricnte, v de la gratulta vanidad
del retratado. Paulino Vicente ha iriunfado en su «profesion»
de retratista, logrando obras de admirable perfeccion formal,
pero ese (rinnlo le ha privado de asistir, con la holgura
necesaria, a la cita que la fama le reservaba. En ¢l existe uno
de los pintores mejor dotados que ha tenido Asturias en todos
los tiempos, como se puede descubrir por algunos de sus
apuntes, por los paisajes citados, v por los trozos de buena
pintura que aparccen siempre, acaso subrepticiamenlte, en sus
retratos, incluso en los cjecutados de manera mas mecanica
Entre esos rctratos debe citarse, sin embargo, con encomias-
tica excepcion —extensiva a algunos otros— por haber sido
pintado sin imposiciones externas, ¢l de su madre, propiedad
del pintor, que por si solo confirma las anteriores asevera-
ciones.

De sus primeros tiempos de pintor existen cuadros empa-
rentados, por afinidades de lormacién prolesional, y coinci-

dencia temporal, con la pintura vasca entonces en vigor. Son
cuadros que pueden figurar, en igualdad de mérito por lo
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menos, con los mejores de Arteta, Salaverria, Maeztu, los
Zubiaurre, ctc., etc. A Paulino Vicente le debemos algunas deco-
raciones murales de gran garbo y reposada belleza pléstica.

Joaquin Vaquero ha realizado casi toda su obra, prescin-
diendo de la que se ampara en sus afios mozos, fuera de
Asturias. Actualmente es uno de los pintores espanoles de mas
alta cotizacién, con prestigio que hace ya mucho tiempo
rebasé los linderos nacionales. De su primera época se con-
servan paisajes montaneros, de Pola de Somiedo, y marinos,
de Salinas, realizados con una técnica impresionista impecable,
frescos de color y sueltos de lactura, de encanto casi sensual
por la forma en que aparece tratada la materia. En ellos se
adivina la sabiduria plastica de sus épocas posteriores, ten-
dentes al empleo de los grises, v a aducias simplificadoras. Ha
ensayado, también, con resultados felices, la gran composicion,
usando en ellas gamas sordas, de belleza persuasiva y atra-
yvente, caracterizando a sus personajes, y a sus ambientes, de
modo genuino y singular.

Su obra es ya muy extensa vy muy rica de temas. Sin
embargo su alicién se inclina de preferencia hacia el paisaje,
llegando en algunos momentos, sobre todo en los dedicados
a representar agrupaciones urbanas, a excelentes soluciones
de entronque cubista, de sobria monumentalidad. Desde hace
afios sus paisajes tienden a una sorprendente desnudez, como
si en ellos el propésito del pintor se encaminase unicamente
a destacar, y realizar con ¢l maximo expresionismo, la estruc-
tura pétrea que los soporta, apoyandose, para conseguir su
deseo, en el empleo de grises ligeramente coloreados, com-
puestos en la paleta, de claras tonalidades fulgurantes y sedo-
sas, elegidas con acierto de maximo colorista. En ocasiones
también le gusta jugar con los contrastes violentos, usando
los tonos enteros con la fuerza y la intencién cromatica de
los fovistas.

Tras los pintores hasta aqui estudiados, alines entre si por
el entronque que, de una manera o de otra, todos ellos tienen
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en ciertas formas, o cn ciertas tendencias, impresionisias,
considerando el impresionismo en sus dos acepciones mas
corrientes, la derivada de la «escuela impresionista» francesa,
o la que se origina en una forma peculiar de mirar y sentir
lo que se mira, vamos a enfrentarnos ahora con un rebelde de
fuertes convicciones personales, extrano y desconcertante
unas veces, y genial otras, al que todavia no se le hizo —o no
dejo él que lc hicieran— la justicia que merece. Nos referimos
a Aurelio Sudrez, arisco y solitario en su Gijon natal como
una roca de la Providencia, con fantasia y obra suficiente
para llenar los capitulos mds sorprendentes y originales de
la historia de nuestra piniura. Aurclio Sudrez, insobornable
a todo lo que ¢l no considere como su verdad, vive unica y
exclusivamente para su pintura. Una pintura que podra gustar
o no al contemplador, pero en la que no caben subterfugios
extraartisticos de ninguna especie.

En la fabulosa obra de¢ Aurelio Suarez puede encontrarse
un resumen completo de las tendencias mas avanzadas de la
pintura representativa europea durante los tltimos afios. Todo
lo que sea inquietud artistica nueva aparece captado de un
modo peculiar en sus largas serics de cuadros. En esas series
—el| pintor concibe siempre su obra en cxtensos conjuntos
tematicos, que vienen a ser algo asi como variaciones armo-
nicas de un mismo asunto central—, en esas scrics, decimos,
hay de todo: cubismo, expresionismo, {ovismo, dadaismo,
[uturismo, surrealismo, neorrealismo, etc. Pero acaso las notas
mas constantes, mds caracterizadoras de su obra, radiquen
cn ¢l correlato expresionismo-surrealismo, tefido por autén-
ticos contenidos oniricos. A veces aparecen en clla tonos
Igubres v crueles, lastrados por resonancias [isiologicas, de
extrano simbolismo. Otras, en cambio, son ingredientes ludi-
cos, cxultantes v retozones, que le confieren un cncanto
sorprendente.

f.a pintura de Aurelio Sudrez puede situarse, en lineas
generales, en la corriente que va de Chirico, a Max Ernst, y
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a Tanguy. Pero no dcbe olvidarse, por cllo, que ccos mas
antiguos acompaflan el momento de su creaciéon. Ecos que
se originan, acaso en el Bosco, y afloran en el extrano y suges-
tivo pintor manierista, hoy en vias de total revalorizacion,
Arcimboldi, hasta llegar a Odilon Redon, con los que nucstro
pintor tiene indudables afinidades.

Su obra es extensisima, la mayoria en su poder. El propé-
sito de resefiarla, aun someramente, rebasaria, con mucho,
el espacio de que disponemos. Baste decir que el pintor ha
tocado todos los temas, siempre de modo personal, lleno de
sugerencias y atisbos novedosos, y que domina, con técnica
que podriamos calificar de exhaustiva, el oleo, el guache, y
la acuarela. Aurelio Sudrez es, al mismo tiempo, un excep-
cional dibujante, prodigo de intenciones expresivas, incli-
nadas a menudo hacia la satira y el sarcasmo.

Bataller es el tnico acuarelista de cierta importancia,
prescindiendo, naturalmente, de Pinole, que aparece en la
pintura asturiana durante el primer tercio de siglo. No son,
desde luego, muchos los acuarelistas que ha dado Asturias a
la pintura espafiola, y casi podriamos afirmar que con ante-
rioridad, solo José Uria destaca con personalidad propia en
este género. Bataller ha practicado su arte medio en plan
deportista, medio en plan profesional. Su obra, de un tradi-
cionalismo excesivamente pasado, resultaria impecable, por
su limpieza y seguridad de procedimiento, en el siglo anterior.
En ella, mondtona como conjunto, nos ofrece una Asturias
convencional, alegre y radiante de luz, con algodonosas nubes
blancas flotando sobre tersos cielos azules, donde la parte
mecanica, perfectamente dominada, se sobrepone al senti-
miento. Nos encontramos con un pintor discreto y amable,
conocedor de los secretos del género, y acaso en ello radique
su mayor virtud, que tendrd siempre buena acogida en los
hogares burgueses.

38
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11 (1940 - 1960)

Al terminar nuestra guerra civil, Asturias contaba con unos
cuantos pintores consagrados en el ambito artistico nacional,
a la cabeza de los cuales figuraban, en plena produccion,
Evaristo Valle y Nicanor Pinole. Otros, tras las primeras
escaramuzas con la profesion, emprendian sus carreras ascen-
dentes. Y otros inauguraban, estremecidos por el misterio
vocacional, el trato asiduo con los pinceles y con ¢l color,
coleccionando esperanzadas sorpresas vy pasajeros desenganos.
Entre estos ultimos, por la importancia que actualmente tienen
en la pintura espafnola, y por las sendas transitables que con
sus esfuerzos han abierto para posteriores promociones pic-
toricas de la region, se destacan Antonio Sudrez y Joaquin
Rubio Camin.

El comienzo de estos dos pintores fue dificil y tesonero.
Las brumas luctuosas de la contienda fraticida, con su pro-
fundo significado, celaban, insistentes, horizontes de novedad,
rindiendo pleitesia a los resucitados frutos de un clasicismo
inerte y formal. Posiblemente la presencia agobiante de la
muerte, su ineludible horror, nos llevd, con irreflexivo afan
escapista, a deleitarnos en la contemplacion —elevada a
beateria— de veneradas momias, sin reparar que todo lo
egregio que pudo tener un personaje, su grandeza espiritual,
0 sus jugosos veneros de vida, jamdas queda lastrando el
macabro fantasma de su pasado. La momia es precisamente
lo que permancce muerto del personaje, lo que ya no puede
resucitar. Cuando Sudrez y Rubio Camin se lanzaron al
incierto menester pictorico, el arte, en Espana, sesteaba al
conjuro de los topicos mas manidos del pasado; un pasado
paradojicamente mutilado de sus esplendores préximos. Por



AO XII PINTURA ASTURIANA MODERNA 599

arte de birlibirloque el hombre espafiol habia olvidado de
pronto todo el siglo diecinueve, v los siete primeros lustros
del siglo veinte, que son, sin duda, los lustros mds encen-
didos de celo creador que conoce la historia de nuestra pintura
tras el brote esplendoroso del siglo XVII.

Sudrez y Rubio Camin, jugandose a cara o cruz las como-
didades materiales inherentes a su quehacer, ante la indife-
rencia general del publico, comenzaron a trabajar sobre
presupuestos novedosos, probablemente poco conocidos por
cllos, pero adivinados, en cambio, con fina intuicién artistica.
Sus primeras exposiciones no fueron, desde luego, demasiado
halagiieias, lo que, indudablemente, les encorajind mas, ani-
méandoles a la aventura en tierras alejadas de la ciudad natal
—Gijon—. Una ciudad —sonroja tener que decirlo— que atn
desconoce los méritos de Valle vy de Pinole.

La obra inicial de estos dos pintores tiene, como es logico,
bastantes similitudes, por el dibujo escueto, de intencidn uni-
camente alusiva, y la valentia del color, titubeante pero
sentido con auténtico rigor plastico. Sus temas se cifien al
paisaje urbano del extrarradio gijonés, con sus fondos fabriles
v sus desoladas escombreras. Estos temas, como veremos mas
adelante, subsisten aan en la obra reciente de Rubio Camin.
Hay otra nota comdn, de raigambre personal, en ambos: la
exquisita y afilada sensibilidad que aparece siempre en sus
cuadros, y el profundo —y espontaneo— sentido poético que
los envuelve,

Antonio Sudrez emprendié pronto la ruta de Paris. Durante
dos largos anos conoce la aspera senda, vy la inicial servi-
dumbre, que la capital francesa impone a los aprendices de
pintor. Privaciones e incomodidaes ponen un telén angustiado
a sus anhelos. Pero en él estan patentes todas las posibilidades
del triunfo, y, poco a poco, va abriéndose camino. Y en ese
momento, cuando parecen ya salvadas las mds duras etapas,
quebrantos de salud le obligan a volver a Espana. De la aven-

tura trae un arte mas depurado, mas sencillo, inclinado hacia
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un delicioso expresionismo «nail», lleno de calidades plasticas.
Los cuadros de esa época sc caracterizan por lo somero del
dibujo, de trazo seguro y agil, v por la riqueza matizada de
la materia, untuosa, dondc algunas notas de color —verdes,
rojos, o azules— equilibran y confieren vigor a una extensa
armonia de¢ finisimos grises. Los motivos d¢ esos cuadros
siguen siendo paisajes urbanos, o niflos de inocente y asom-
brado mirar, con jaulas en las manos, o tiosvivos de subur-
oio, etc. Tras la estancia en Paris, ¢l pintor inicia, con pleno
acierto, la pintura de tema religioso, realizada, sobre todo, en
murales, y modernos mosaicos de gres.

La practica del monotipo, trabajando cn sucesivas impre-
siones, ha tenido para Antonio Sudrez unas consecuencias
insospechadas. Las manchas de color enriquecidas por la
superposicion de tonos, en una especie de originales veladuras,
le descubrieron la belleza de la materia por si sola, y el poder
de Ja expresion artistica que esas manchas son capaces de
soportar. De ahi que esos monotipus fuesen perdiendo poco
a poco el grafismo representativo, para apoyarse unicamente
en someras alusiones aparenciales de los objetos represen-
tados, y terminar, por ultimo, rehuyendo dichas alusiones,
para quedar reducidas a puros estremecimientos emotivos de
color. Esa busqueda de calidades, el halago sensual que
encierran, v el valor simbolico que rccogen, le llevd a la
«pintura purar.

Actualmente Antonio Sudrez es uno de los pintores abs-
tractos mas importantes de la joven pintura espanola, con
acusada personalidad dentro del informalismo colorista, preo-
cupado por problemas espaciales v compositivos, en los que
asoma, dada su peculiar forma de armonizar las manchas, v
el acabado uso que hace de las veladuras, un decidido arraigo
téenico con los grandes maestros de nuestro siglo XVII,

Joaquin Rubio Camin sigue fiel a la temaética de los pri-
meros cuadros, que ha enriquecido considerablemente, tanto
en extension como en profundidad, dando cntrada en su obra
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al bodegén de tendencia plana v acusada riqueza de medios
tonos. Una sensibilidad exquisita aparece siempre en este
pintor, que se traduce, a veces, en notas de estremecida tristeza
prendida a la desolacion captada en muchos de sus cuadros.
Cuadros que, por otra parte, cualquiera que sea su asunto,
delatan siempre un entrafiado sentimiento religioso.

Rubio Camin busca su inspiracion, de preferencia, en las
desiertas plazuelas del extrarradio urbano, y en los descam-
pados proximos a los barrios fabriles, donde parecen refle-
jarse los ultimos acordes de la miseria oculta en los aparentes
triunfos de la civilizacion, lugares de cita de heteroclitos y
extranos objetos abandonados a su final acabamiento. En el
fondo de muchos de sus cuadros la rofosa silueta de enormes
gasogenos, con su gran masa de opaca tonalidad terrosa,
ponen una nota singular y caracteristica. Al pintor le gusta
especular cromaticamente con grandes superficies planas,
muy matizadas de grises sordos y refulgentes, creando con
ellas ambientes de muda soledad, donde aparecen, en algunas
ocasiones, figuras humanas —de preferencia mujeres— con
personalidad genérica y presencia exclusivamente pictérica
por su marcada arquitectura piramidal. En esos cuadros, el
dibujo, de linea escucta, v de contenida fuerza, se reduce a
la necesaria ¢ imprescindible alusién expresiva,

Los bodegones de Rubio Camin resultan siempre llenos
de maravillosa sugerencia por la depuracion formalista
——justa y apretada a la vez— que presentan, donde los objetos,
desprovistos de accesorios anecddticos, y referencias geomé-
tricas de profundidad espacial, aparecen como puras cons-
tancias plasticas de resumido y exacto arabesco. Por ellos
pasan a mcnudo, a pesar de la modernidad que exhiben,
remansadas resonancias zurbaranescas y, por su empleo del
color, la realidad de los mejores triunfos de la pintura veneta.
Rubio Camin ha llegado cn algunos de estos bodegones a una
extraordinaria maestria, pocas veces igualada en la pintura
espanola contemporanea.
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Antonio Suarez y Joaquin Rubio Camin cultivan, ademas,
las modernas tendencias decorativas basadas en las nuevas
técnicas musivas, en las que ambos son consumados maestros,
con obra abundante distribuida por toda la peninsula. Suarez
ha construido, también, bastantes vidrieras de composicion
abstracta, con soportes de hormigon armado, v Rubio Camin
trabaja cl hierro, realizando con ¢l bodegones espaciales o
[1guras deccrativas de singular belleza. Esta preocupacion es
la que actualmente predomina en ¢l artista hasta el punto
de que su carrera esta a punto de dar un viraje para incli-
narse preferentemente a la escultura. Si esto ocurre Espana
tendra cn ¢! uno de sus mecjores cscultores, capaz de hacer
llegar a la escultura cn hierro un hondo y sentido estremeci-
miento religioso.

Proxima a Rubio Camin por vinculos familiares, y por
dependencia inicial en el estilo, tenemos a Trinidad Fernandez,
nacida en Avilés, criada en Cataluna, y formada pictéricamente
en Gijon. Sus primeros cuadros sc¢ caracterizan por la sen-
cillez compositiva y la tendencia a las entonaciones grises.
Por ellos corre siempre un estremecido hdlito de humanidad,
que s¢ traduce en una suave y delicada pocsia plastica. En
esa época los recuerdos de Rubio Camin, dentro de la inde-
pendencia propia de la pintora, son [recuentes.

Las preocupaciones de Trinidad Fernandez derivaron
pronto hacia dos conceptos distintos de la pintura, originado
uno en la resolucion de los problemas espaciales, v adherido
el otro a representaciones caractereoldgicas determinadas.
Esas tendencias se maniliestan, naturalmente, de conformidad
con el asunto de los cuadros, aparcciendo la primera en los
temas paisajisticos, y la segunda en los dedicados a la repre-
sentacion humana. Sus paisajes rchuyen, cada vez con mds
rigor, la profundidad geomdétrica, con su {uga de lineas, tra-
tando de captarla, anicamente, en funciones de color, es decir:
en las subordinaciones tonales de los diversos planos que
informan la composicién, coadyuvandose, para conseguirlo,
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con extremas simplilicaciones de dibujo. Sus [iguras, por
otra parte, siguiendo algunas de las direcciones actuales de la
pintura social, acusan siempre los expresivos rasgos que
definen los intimos e inconfesados fermentos de la angustiada
tarea del vivir cotidiano, sin dejarse seducir, no obstante, por
la retérica peculiar de este tipo de pintura. Sus ultimas obras
parecen ensayar nuevos rumbos, afines con algunas de las
tendencias mas recientes del neofigurativismo.

Con f{luctuaciones entre el menester profesional, v el pasa-
tiempo del aficionado, se nos presenta el gijonés José Luis
Suareztorga, uno de los jovenes asturianos mejor dotados
para la practica de la pintura, al que solo le falta, para llegar
al triunfo consagratorio, mayor fe en su capacidad, y mas
sostenida constancia en el trabajo. La obra que de ¢l cono-
cemos, variada de temas y de procedimientos, definen un
excelente dibujante, y un estupendo colorista de gran fuerza
expresiva.

Suareztorga propende, en ocasiones, a realizar un arte de
arraigo literario, sobre todo en la intencion ilustrativa, com-
poniendo escenas de maniliesto contenido humanitario, en
las que la fuerza dramatica se apova mds en mensajes cari-
tativos que en proclamas sociales. Por eso en muchos de sus
cuadros aparecen bastantes elementos narrativos prendidos a
las actitudes y al empaque de las figuras. La dspera y azarosa
vida de los marineros, o de los humildes trabajadores indus-
triales, se describe en ellos con indudables acentos de com-
pasion, honda y sentida, sin que el ropaje pictorico se resienta
demasiado por las imposiciones anecdoticas del asunto. Sua-
reztorga, aun haciendo literatura, es un excelente pintor que
no rehuye, en ningun momento, las exigentes normas de la
plastica pura. En sus cuadros descubrimos extensas y enfe-
brecidas gam’as de color, untuosas de materia, sueltas vy
espontaneas de factura, de ritmo equilibrado entre los con-
trastes tonales y la disposicion espacial de las masas.

Suareztorga cultiva con el mismo feliz resultado el 6leo,
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la cera, el guache, y el aguatinta. Su dibujo, sintético y agil,
le permite llegar a simplificaciones expresivas de elevada
tension pictorica, y represada carga emotiva, donde el color
zigzaguea en jugosos reflejos, abundantes de matices y cali-
dades. Algunos de sus paisajes al guache son insuperables por
el sensualismo coloristico que encierran, y por las sugerencias
de misterio que suscitan. Son también dignos de citarse sus
cuadros pintados a la cera, de dramdtica expresion, ensorde-
cidos de color, dondc aparccen posiblemente de modo mas
categérico, sus innegables condiciones de gran pintor.

En un plano mas modesto, por ¢l marcado cardcter de
«diletantismo» que imprimen a su obra, tenemos que citar a
continuacién, como epigonos de la gran «escuela gijonesa»
de la postguerra, a Fernando Magdaleno, v a Francisco Blanco,
con probada disposicion para el cjercicio de la pintura. Es
lastima que otras ocupaciones, mas perentorias para ellos,
les alejen del trato asiduo con los pinceles y el color. En la
obra que hasta ahora ambos pueden mostrar es necesario
tener en cuenta ¢l cardcter esporadico con que fue realizada.

Fernando Magdalceno sc encuentra proximo, por su lema-
tica, v por los procedimicintos emplcados, a la pintura inicial
de Antonio Sudrez, y de Rubio Camin, pero con una mayor
preocupacién por las calidades ricas de materia, y con cierta
tendencia a lenar de misterio los [ondos de sus cuadros
valiéndose de luces esquivas y parpadeantes de gran fuerza
expresiva y sugeridora.

Francisco Blanco aparece como un fino y delicado colo-
rista, inclinado a la degradacién tonal de los planos, v a los
contrastes de color. Ante algunas de sus obras sentimos la
impresion de que el pintor se propuso captar el esquema
plastico del silencio. Su grafia es siempre sosegada, sencilla.
y llena de claridad. Ha ensayado un peculiar informalismo de
tendencia dccorativa, agradable, pero excesivamente super-
ficial.
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En Gijén tecnemos, también, a un pintor dado a conocer des-
pués de nuesira guerra, pero ajeno totalmente al grupo que
acabamos de citar. Sc trata de Pascual Sanchez Tejerina, retra-
tista profesional, precocupado, unicamente por ¢l a
mercial de la pintura. Sus retratos son halagadores para el mo-
delo, y superficiales, cosa que agrada a gran numero de clien-

specto co-

tes, ayunos, sin duda, de inquietud artistica. De ahi ¢l éxito mo-
mentaneo que obtiene este pintor. Tejerina es un mal retra-
de la pintura. Sus retratos son halagadores para el modclo,
v superliciales, cosa que agrada a gran numero de clientes,
ayunos, sin duda, de inquietud artistica. De ahi el éxito mo-
tista que triunfa, aunque parezca una blasfemia, en la ciudad
donde reside Nicanor Pinole, y donde pinté Evaristo Valle.

En las proximidades de Llanes vive, v realiza su obra, Purédn
Sotres, pintor de concepcion tosca, y rebuscada reciedumbre
con fuertes empastes de tonalidades sucias y poco acordes.
En sus cuadros propende a reflejar temas regionales de tipismo
populachero, inmersos en un realismo caducado hace ya mucho
tiempo. Este pintor, con bastantes partidarios entre sus pai-
sanos —lo confesamos con toda lealtad— se halla totalmente
alejado de la idea que nosotros tenemos de la pintura.

Poco antes de nuestra guerra civil comenzaron a pintar en
Oviedo dos jovenes excelentemente dotados, que por diversas
circunstancias rio han conseguido, hasta ahora, la madurez
que de ellos cabia esperar. Nos referimos a Vidau, y a Magin
Berenguer. El primero sintié pronto las persuasiones de la
pintura moderna, frecuentando tendencias dispares. Su roman-
ticismo innato, donde se mezclan el desorden, la bohemia, y
la abulia, sc refleja en sus cuadros, desiguales v poco cuidados.
Posiblemente hava sido para ¢l un lastre su admiracién por
el Greco, visible ¢n la pincelada larga, jugosa de pasta, pero
poco matizada, v en las sordas cntonaciones derivadas del
verde vy del azul. Algunos de sus paisajes del Aramo tienen,
sin embargo, indudable mérito.

Magin Berenguer, dibujante vigoroso y fici), se ha dedicado
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a menesteres dc matiz arqueoldgico, bastante alejados de la
pintura, que practica de un modo esporadico. Esta falta de
asiduidad hace que su obra reciente, apoyada casi exclusiva-
mente en el dibujo, no muestre la consistencia pldstica que,
a juzgar por su labor primeriza, cabia esperar de él. Hay, no
obstante, e¢n su faceta artistica, algo de extraordinario valor:
sus minuciosas y exactas copias de la pintura aun existente
en las viejas iglesias ramirenses. Magin Berenguer ha recon-
quistado para el estudioso un instrumento valiosisimo, y lo
ha reconquistado con una honradez poco frecuente actual-
mente en esta clase de trabajos. Gracias a ¢l sabemos ya con
detalle cémo fue el primer brote plastico en el rumoroso
amanecer de nuestra historia nacional independiente.

En Oviedo los pintorzs nacidos al arte después de 1939,
a excepcidén de Paulino Yicente, el joven, y de Amparo Cores,
de los que hablaremos mdas adelante, muestran, de manera
clara, su dependencia, y su acatamiento, por el modo de hacer
de Eugenio Tamayo, y de Francisco Casariego. En torno a
estos dos maestros se ha creado una especie de escuela de
paisajistas, de la que :obresalen César Pola, Ruperto Caravia,
Francisco Coronado, Jacinto Melcon, v Angel Enrigue. Incursos
en la misma concepcion de la pintura se encuentran algunos
acuarelistas, tales corio Pedro A. Miranda, y Fermin Pedrosa.
Francisco Coronado, unido por lazos de proximo parentesco
con Casariego, practi:a la pintura unicamente como aficionado,
rehuyendo, sistemat’camente, al igual que Pedro A. Miranda,
toda clase de exhibi:iones. Hay, empero, en su obra, casi toda
ella pintada al 6leo valores suficientes para desear que desista
de tal actitud.

Los paisajes de César Pola se aproximan mds al modo de
hacer de Francisc)» Casariego que al de Eugenio Tamayo. Son
paisajes amables limpios y claros de color, con tendencia a
la simplificacior de elementos, y no exentos de «maneras.
Este pintor, joven auan, puede, dedicando mayor atenciéon a
su obra, conseguir cuadros de positivo valor, sobre todo en
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la captacion r=al del paisaje asturiano: para ello sc halla
suficientement > dotado.

Ruperto A Caravia es un claro ejemplo de vocacién picto-
rica y de enrusiasmo artistico. A las citadas intluencias ini-
ciales de Tarnayo —mads patentes en sus primeros cuadros—
y de Casariepo, sc unc actualmente la de Pifiole, en un eclec-
ticismo aur titubeante que trata de superar entregandose
voluntarios) a la busqueda de su auténtico camino, sin prisas
pero sin pusas. Sus anotaciones pictdricas actuales del pai-
saje asturiano acogen va rasgos genuinos de verdad. Al igual
que en ¢t caso de Pola, s¢ puede esperar bastante de su
juventud.

Melc )n, adherido plenamente al estilo de Tamayo, se
orienta en la actualidad hacia el campo de la decoracion,
terrens, abonado para él por su extremado sentido del arabesco
gracic so, su fina sensibilidad para ¢l color, v sus excelentes
condiciones de dibujante.

Angel Enrique comenzd su aprendizaje de pintor a la vera
de Francisco Casariego, y durante algunos afios exhibié en
s1 5 cuadros, de indudable sentido pldstico, las muestras de
ral discipulado, consiguiendo un oficio seguro, y un exacto
dominio de sus medios expresivos. Ultimamente su pintura
se ha hecho mas vaporosa, entrando c¢n ella una estremecida
cmocién poética ante la movilidad luminica de nuestro humedo
paisaje, captado con exacla sencillez v justeza ambiental. Su
obra mas reciente nos ofrece ya la constancia de un excelente
paisajista duefio de un lenguaje pictorico original y sugestivo.

Entroncados en otras tendencias, la pintura astariana
actual cncontré en Oviedo dos cultivadores de indiscutible
mérito, fallecido uno prematuramente, y el otro en plena linea
ascendente. Esta breve ndémina —apenas apostillada— de
pintores astures, tiene, tambicn, su recodo funeral. Y preci-
samente en ese recodo se alberga ¢l recuerdo doloroso de una
juventud truncada en las veredas iniciales del triunfo. La
negra orla de luto ampara aqui el nombre de Paulino Vicente,
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el joven, uno de esos escasos seres que llegan al mundo con
la misiéon de poner en él jalones de belleza y rumores de
poesia. Paulino Vicente, hijo del pintor de igual nombre,
mencionado paginas atras, abandoné este valle de lagrimas
dejando, para su perenne memoria cn la pintura asturiana,
unas cuantas notas donde sc encierran auténticos prodigios
de arte.

Su vida no fue placentera en ningin momento. Al aban-
donar la nifiez una cruel enfermedad se apoder6 de ¢l. Y ya
para siempre necesitd luchar, dia a dia, con el destino adverso.
La Universidad dec Oviedo acogié su primera exposiciéon: una
serie de dibujos vecalizados en el sanatorio donde intentaba
restaurar su precaria salud. Unos dibujos espontaneos, sin
tendencia estilistica marcada, llenos de seguridad, y sentida-
mente emocionados, de cextraordinaria belleza, exponentes de
un franciscano amor por cuanto le rodeaba; unos dibujos
en que habia conseguido (ransmutar en elevada poesia su
indigente realidad. Pocas veces el aldn de vivir fue pintado
con tan contrito acento lirico. Afnos después, una segunda
exposicién, delaté ya la presencia de un pintor duefio de sus
medios expresivos, pero incierto aun ante los distintos caminos
que la fama abria engafosamente a su porvenir. Y en csa
exposicion se dio un hecho curioso: que la critica, y el publico
en general, rindié pleitesia a lo que era menos personal en
su obra. Afortunadamente el pintor rechazé el éxito para
buscarse a si mismo, zambulléndose en la musicalidad lineal
de la pintura italiana del cuatrocientos. Y la aventura resulto
provechosa. Paulino Vicente regresé de ella con unas cuantas
notas de alado arabesco, exquisitas de color, que encerraran
para siempre, con laudo inmarchitable, la exigua historia de
uno de los mas finos y sensitivos pintores que tuvo Asturias.

El otro pintor mencionado hace unos momentos, en plena
linea ascendente, es una mujer: Amparo Cores Uria, a la que
debe, la pintura asturiana, una suave y delicada nota de femi-
nidad. De Amparo Cores s¢ puede decir, con toda justeza,
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que es pintora por la gracia de Dios, y se pucde anadir,
ademads, que es pintora con duende. Su obra, hasta el momento
actual, resulta zigzagueante, por los periodos de intermitencia
con que es realizada, pero la clara vision del color que refleja,
la gracia del dibujo, y la ternura que la transpasa en todo
momento, la salva sicmpre, incluso a veces, contra la misma
desidia de la pintora.

Amparo Cores ha ensayado el paisaje, la composicion, y
el retrato. En todas esas facetas campea de modo permanente
su aguzada sensibilidad, consiguiendo obras de gran belleza
v solidez, con una especial v genuina cconomia dc recursos,
habiendo asimilado provechosamente las lecciones de André
Lhote, del que [ue discipula durante sus estancias en Paris.
En el retrato —sobre todo c¢n el retrato de nifios— alcanza
plenitudes pictoricas, a la par que logra caracterizar las pecu-
liares psicologias infantiles con sorprendente acierto. Ultima-
mente cultiva algunas modalidades de ariesania abstracta,
triunfando en ellas por su honda intuicion colorista.

En las mas recientes promociones de pintores ovelenses,
ricas de nombres, de los que recordamos los de Javier Uria,
Juan Quirds, Carcava —dedicado exclusivamente a la acuce-
rela—, v Alvaro Entrialgo, todos ellos de positivo valor en
sus inicios, destaca Mcrcedes Gomez Moran, con oficio y expe-
riencia sulicientes para poder predecir su ¢xito, condicionado
a su mayor asiduidad en ¢l trabajo. Como discipula de Jacques
Villon, en cuyo taller parisino trabajo algunas temporadas, su
pintura se inclina a un cubismo luminoso de gran riqueza de
color. En posicién diametralmente opuesta encontramos a
Carmina Casal, con sus bodegones de flores de tendencia
academicista, que trata de paliar con fuertes empastes de
escasa cficacia plastica.

Refiricndonos alin a csas recientes promociones, v volviendo
de nuevo nuestra mirada hacia la villa de Jovellanos, debemos
de citar a Armando Sudrez, a Pepa Osorio —llegada tarde a
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la pintura, pero con arrestos suficientes para rccorrer con
urgencia el camino perdido—, y, sobre todo, a Bartolomé.
Este ultimo, muy joven aun, por su desmedida aficién, por
el denuedo que pone en el trabajo, v por sus indiscutibles
condiciones para el ejercicio de la pintura, tiene abierto ante
si un halagiiefio porvenir. En él vemos el legitimo heredero
de las glorias de Valle, Pifiole, Suarez, y Rubio Camin.

En Pola de Siero, de donde es natural, trabaja con fervor
y asiduidad Casimiro Baragafia, pintor de amplio aliento y
sélido oficio. Cultiva todas las modalidades técnicas de la
pintura, y su lemaética va del paisaje, a la pintura religiosa,
pasando por el retrato y el cuadro costumbrista. Su delicadeza,
y su fina visién del color, le sittan entre los pintores jovenes
de Asturias llamados a conseguir pronto renombre en ¢l arte
nacional.

Oriundo de Vizcaya, y criado en Sama de Langreo, Eduardo
Urculo ha realizado estudios en Madrid, v en Paris, ciudades
donde residié largas temporadas. Para ¢l, desde la nifnez, la
pintura es una necesidad primordial a la que sacrifica todos
sus desvelos. Hasta ahora la mayoria de su obra se puede
calificar de expresionismo ingenuo, con ciertos contactos con
la tendencia social en boga. Sus guaches, de tema preferente-
mente urbano, por el brillo del color, por el uso de tonos
enteros admirablemente contrastados, v por la simplificacién
de los elementos representados, poseen verdadero encanto, a
la vez que un hondo sentido decorativo. Igual se puede afirmar
de sus 6leos inclinados hacia la representacion de la angustia
humana, donde el vivir de la gente humilde se define en esta-
ticas actitudes de resignado sufrimiento. Su inquietud por
fos actuales problemas plasticos, v su inclinacion por las
armonias cromaticas y la busqueda de calidades, le llevo,
ultimamente, al trato con la pintura informalista. Dada su
extrema juventud es dificil predecir el rumbo que su obra
seguird en el futuro, pero, en cambio, cualquiera que sea esc
rumbo, resulta facil augurarle el triunfo. Eduardo Urculo es,
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sin duda de ninguna clase, uno de los mas positivos valores
de la joven pintura asturiana.

Con oficio aprendido c¢n Rusia, y con unas condiciones
materiales excepcionales para la pintura, Jestus Diaz dubita
aun sobre sus preferencias estilisticas. Es un pintor de gran
capacidad de trabajo y excelente mano, al que es precisg
concederle un gran margen de confianza. Sélo le falta encon-
trar su verdadero camino para triunfar definitivamente en la
profesion.

Antes de cerrar esta breve resena de la pintura asturiana
del siglo xx, debemos citar a un gran pintor nacido en
Gijon, cuyo aprendizaje, v cuya obra, se ha realizado integra-
mente fuera de Espafia, situado actualmente entre los grandes
maestros de la moderna escuela de Paris. Nos referimos a
Orlando Pelayo, pintor de enorme prestigio en los centros
mundiales del arte. Su pintura de extraordinaria limpidez vy
belleza colorista es apenas conocida en Espana. En la actua-
lidad milita en el arte abstracto. Sus cuadros ofrecen, cual-
quiera que sea sin embargo su tendencia estilistica, enorme
persuasion sugeridora, dejando adivinar tras su abigarrado
esquema de color una honda emocién poética. A la vera de
Orlando Pelayo, por el entronque que tienen con Asturias, o
con las cosas asturianas, debemos de citar también a otros
pintores: Joaquin Vaquero Turcios, hijo del gran pintor estu-
diado pdginas atrds, en visperas va de escalar los primeros
puestos del renombre internacional; a José Maria Bércena,
nacido en Santander, y residente en Oviedo, ¢l acuarelista dc
mas [ustc con que cuenta hoy la pintura asturiana; a Lilianc
Rance, [rancesa de origen, llegada a Gijén con seguro dominio
del oficio, que ha sabido captar con su pintura, de fuerte
arraigo cromatico, las esquivas condiciones atmosftéricas de
nuestra tierra, y a la que a juzgar por sus recientes cuadros
se le puede ya considerar como una de las realidades mas
auténticas de nuestra pintura. Liliane es, ademas, dibujante
de gran fuerza cxpresiva y arraigadas secuencias liricas, capaz
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de dar en todo momento al arabesco de sus cuadros armo-
niosos contrapuntos de estremecida belleza. Y por ultimo
a Alvaro Delgado, el gran maestro de la escuela madrilena,
que ha dedicado sostenida atenciéon al paisaje asturiano,
logrando que el pintoresco esquema de nuestros pueblos
costeros sea actualmente uno de los motivos pictéricos mas
cotizados dentro del paisaje espaiiol contemporanco. A él se
le deben las interpretaciones mas modernas del mismo, inter-
pretaciones, por otra parte, cxactas de verismo estructural y
atmosférico, dentro de un expresionismo esquematico de
gran vigor representativo. En sus cuadros la geografia astu-
riana habla, con elevado lenguaje artistico, en sincopadas
convulsiones de color, desnudandose de toda anécdota loca-
lista, para ofrecer al espectador su verdad sobria y dramdtica
a la vez. Alvaro Delgado, asturiano de adopcion, ha sabido
captar en su obra el rumor radical, aspero y contrito, dc
nuestra region dejandose prender unicamente por la vaguedad
emulsionada de su luz y el ritmo atormentado de su geologia,
es decir: por lo que tiene de auténtico para la mirada experi-
mentada de un gran pintor.

Y con esto damos por terminada esta breve excursion por
la pintura asturiana actual. Posiblemente en ella existen
muchas omisiones, originadas unas por falta de informacion,
que somos los primeros en lamentar, y otras derivadas de
nuestro personal concepto de la pintura. Algunos nombres
vienen ahora a los puntos de nuestra pluma: Alfredo Truan,
Espolita, Gonzilez Garrido, Alvarez Borbolla, Antonio Garcia
Minor, Alvarez Folgueira —estos dos ultimos con mas perso-
nalidad como grabadores—, los Soria, etc. Pero por algunas
de las dos causas expuestas nos resulta imposible referirnos
a ellos. Seriamos injustos de cualquier manera, y no deseamos
serlo. Acaso resulte caprichosa la exclusién de Manuel Medina
Diaz, relegandolo al siglo XIX, cuando en realidad toda su
obra se pintdé en el siglo actual. Circunstancias especiales
aconsejaron nuestro proceder. La primera, el escaso conoci-
miento que tenemos de este pintor, respetable, sin embargo,
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por todos los conceptos, a juzgar por los pocos cuadros que
de €l pudimos ver. Y en segundo lugar por parecernos que
csos cuadros lo sitaan entre los epigonos de la pintura deci-
mononica, v su estudio resultard mas acertado si se hace desde
esa centuria.

J. VILLA PASTUR

39



