NOTAS BIBLICGRAFICAS

MARIAND RaQuERG GOYaNEs,— La novela espaficly
vista por Mendéndez Pelayo, (Editera Nacinnai,
«Libros de actualidad intelectualy. Madirid, 1956, Un

vofumen de 252 pdgs., 4.%).

Editora Nacional con objeto de hacer mids asequible a todos los espaniales la
ohra cientifica de Menéndez Pelavo encargd a varios profesores y especialistas
la confeccién de unas antologias remdticas dedicadas a ofrecer fo wds sobresa-
liente de cuanto I3 Marceling escribiera sobre la novela y 1a poesin espafolas, ef
mundo clisico, el Romanticismo y la teovia liveraria, Del géaero «iovelas y de
sus vicisitudes en Espafia se cuids el catedritico Dr. Baguero Goyanes, docente
de la Hniversidad de Murcia.

Dios partes-—naturalmente de muy distinta extensidn —integran su trabajor an
muy certern e interesante préloge y una copiosa y bien seleccionada antologia.

L.z narrativa medieval, algunas de fas varias modalidades novelescas cultivadas
durante fa Bdad de Oro (siglos XV v XVID, 1a escasa v pobre en calidad nove-
Iistica del XV, los autores realistas y naturalistas contempordnens de Menén-
dex Pelaya: tal es el contenido de 1a parve antolégica del volumen gue nos ocupa,
donde se muestra ef cabal conacimiento v el fino sentido critico del sefecror,

Ambas cosas tienen en las paginas del préfogo ooasién propicia para mostrar-
se todavia mas cumplidamente. Luego de explicar las razones que justifican el
A4

britlantemente aspectos y actitudes de DL Marcelino: su repulsa hacta el natura-

métade adoptado para componer ef foritegio, Baguero Govanes destaca sagaz
lismo; lo penetrante de su juicio sohre tirulos coetineos, entonces y ain ahora
de nada ficil enfoque; su fina sensibilidad v su sentido det humor, rasgo éste que
ol prologuista se complace en subravar—«bos rasgos de humor que en la manera
expasitiva de Menéndez Pelayo cabe percibir suponen algo mas que la facil sali-
da o boulade de un espiritu caltivado e ingenioso. Para myi, fundamentalmente,
esos toques de humor, de, en coasiones, casi infantil e ingenuo graceis, o de
suave ironda, reteatan el comportamiento stempre humane del critdco frente al

hecho hiterarior—.
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trarse gran parte de eflas en COpids maruscritas que nunca vieron la laz de la jm-
breata o, si impresas, en las dos colecciones capitales para conocer esta poesia,
ta Fewiz Renascidy v el Postilbiio de dpolia, rublicadas yva dentro del AVIH, fos tex-
tos, alterados, muestran atribuciones con frecuencia falsas. Ares ha practicador
stempre que ha sido posible, una cuidadosa labor de identificacisn, Después de
eshbozar las lineas biogrdficas de una veintena de poetas seiscentistas portugue-
ses, de algunos sdio breves dates de vida o de obra, de otros una historia apre-
tada ¥ novelesca (Francisco de Portugal, Manuel de Farfa ¥ Sousa, Francisco
Manue! de Melo, Antonia da Fonseca Soares, especialmente), sacandolos de ese
limba en que yacen, ellos v sus obras, realiza e estudio lingitistico y estilistico
de éstas, para pasar al examen temdtico de esta provincia gongorina de la lrica
portuguesa. Gongorina, aunque no sea, desde luege, solamente Géngora quien
influya siempre directamente. Pery a5 de Céngora, este Sinal de nuestra lirica ba-
rroca, de quien procede [a fuz, reflejada luego por otros astros, no siempre de
primera magnitud, Fs eal [ faerza y el calor, desmesurados siempre, de fa poe-
sia barroca, que Ias expresiones «influjos, o sinfluencias, parecen insignificantes,
tomo no sea empledndolas en el sentido que tienen en Astronomia. Pocas
veces parece mis apropiado el térming «pléyade» para indicar un grupo podtico,
como al referirse a esea apretada constetacion de poetas que durante un siglo
fargo mezclan ¥ giran temas, metdforas, imdgenes, anticesis, hipérboles, oscurida-
des v reflejos, transmitiéndese e intercambiando Versos y aun estrofas enteras,
desde Castilla a Portugal, v mds alis del océano, hasta el Brasil exdtica, No hay
gque buscar ta originalidad, valor que agui carece de sentido. Cunnde mas en un
Fonseca Soarres, por ejemplo, se encontrard elegancia, gracia o destreza en el
manejo de fas formas méreicas o en el de tas metiforas scufiadac Hallarlas, es
premic bastante entre fa marafa de versas que convierte los poemas en selvas de
miles, incontables drhojes Como de todo estilg briliante, del gongorismo puede
decirse que <y imitacidn, una vez sictada, no tiene fin. Pucde hoy parecernas
extraiia la violenta, invasora absorcion de este estilo v de sus mds minimas carac-
teristicas. Pero podremas imaginarnos cudl seria su atraccion para Ios hombres
del XVIL si pensamos qUe & nosotros, pars quienes las Saledades son en definisivar
un poema viejo de trescientos afios, nos deslumhran atn su arquitectura total v
la belleza resplandeciente de imidgenes aisladas. A través de este confuse labe-
rinto de versos, Ares sigue el hilo de numerosas imdgenes y estrofas hasea Nepar
af primigenio, célebre madelo, al en campe de 2afiros pasce ectrelfas, o al enire espinas
creprisculos pisando. 1os ejemplos de «reflejos son incontables, aun excluyendon las
indispensables, clare estd, coincidencias de énoca v ambiente,

Ares insiste, a lg fargo de su estudio, en este paralelismo ¥ magisterio cons-
tante de Génpara sobre Jos Poefas seiscentistas portugueses, despuds de haber
rebatido la apinign interesada, por razenes nacionalistas, de eriticos portugueses
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(concretamente, Fideline de Figueirede), que creen ver ¢f antecedente inmediato
de esta poesia en la Hrica renacentista portuguess, dandole, por lo tanto, un ori-
gen autdnemo, extranc a la influencia castellana. Pero seria dificil encontrar en
el primer precedente aducida, €l Canciongro Geral de Careia de Resende, mids que
un vago prurito del culteranismo del fin del medievo, propio de una poesia cor-
tesana sin demasiado vigor, divagando entre conceptismos erdticos vy esmaltado
de latinismos y caprichos acrdsticos. No basta este culteranismo medieval para
vincular el Cancionero Geral al gongorismo, pues st todo gongorismo es poesia cal-
ta, no toda poesis culta es gongorista.

Fa rads Intima conexidn con los seiscentistas se encuentra Camoens, aunque
no sea nuds que en proximidad inmediata en el tiempo. Fs verdad que Camocens
ocupa, e ef curso de Ta poesia portuguesa, un puesto de precedencia andlogo,
hasta cierto punto, al de de Herrera, mds que al de Carcilaso, en relacion con
los liricos del barroco castellano. Pero aun dando por sentado que, como indica
Ares, seria pecar de simplista el concebir el gongorismo conye una simple com-
plicacién de léxico, metdfora y sintaxis de las etapas anteriores de Ia lirica, repre-
sentadas por Garcilaso y Herrera, o sea, como la etapa gue termina ef ciclo de la
poesia renacentista, concepcidn cierta sélo en lo que se refiere a lo formal v de
superficie, aun admitiendo este mecanismo como un facil expediente de explica-
cidn (facii para nosotros, a varios siglos de distancia), hemos de pensar que esto
nos puede parecer ldgico sélo considerdndoto en funcidn de Gingera, y que aqui.
camo siempre, hacemaos y explicamos Ia historia al revés, remontando su curso,
Nadie labrd que considere predeterminada la existencia de Géngora por la pre-
cedencia en ¢l tiempo de tal o ceal poética,

Por 1o tanto, incluse despuds de conacer la conexién Camoens—Gdngora
{en quien, recuerda Ares, el gran poema camoniano debis de dejar huella duran-
te sus afins de adolescencial y hasta &l tan conocido enraizamicnto de mds de
una estrofa, v de las mads célebres, de Seledades en otras de Os Lusiadas, el pro-
blema, en cuanto a los seiscentistas, gueda igeal. Pues al hipérbaton camoniano,
a sus cultismos v alusiones mitoldgicas, no sucede en Portugal, naturalmente,
ningidn Gdngora, Suceden estos gongorinos, que lo so0n, no sélo por coinciden-
cias de léxico o de temario {Soledades v Gulateas), ni por su propia y paladina
confesion de admirar y seguir al gran cordohés, confesidn que bastarfa por si so-
ia, sino por la totalidad, forma y materia, sintaxis v espiritu de su obra, hasta el
punta de no encontrarse mids diferencias entre ellos v sus colegas casvellanos que
el hecho de haber nacide a un lado u otro de Ta rava de Portugal,

Todos fos fieles de don Luis v todos fos preocupados por nuestra poesta y
nuestra lengua, nuestra y portuguesa, han de interesarse por ef detenide estudio
v fe excursitn de Ares Montes por log mds intrincados recovecos de [a selva [u-
sitana de los segurdores de Gdngora. La lectura de este trabajo nos deja sin em-
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bargo echando de menos algo: esa antologia de lirices portugueses del XVil que
en volumen aparte, nos promete para algdn dia el autor.

ALBERTO MARTINEZ ADELL.

sonpjane, cowzaro.—El epifeto en la lirica es-
pafiola. —Biblioteca Romdnica Hispdnica. —Editorial
Gredos. — Madrid. 1956, 502 pp.

Un estudio sobre el epiteto en la poesia lirica tiene siempre, si estd hecho
con el cuidade y la visién debidos, un doble interés. Por una parte, la utilidad
que aporta la fijacién de una parte de la oracién, la definicién, en este caso, de
una subespecie de adjetivo. Por otra, ¢f adentramiento en particularidades esti-
listicas, vistas desde una de las piezas mds {ntimas de la expresidn poética, A es-
tos dos aspectos se dirige el estudio de Gonzalo Sobejano, quien divide su tra-
bajo en dos partes. En la primera de elfas, se persigue la definicién del epiteto,
a través def examen del concepto en retéricos y gramdticos, Forma Iz segunda
el estudio estilistico del epiteto en la obra de catorce liricos espafioles, elegidos
como los mds representativos de cada época de nuestra poesta,

La carga afectiva, expresiva, que es el mayor valor que encierra ei epiteto, no
ha sido debidamente estimada en nuestros dias. Sobre la idea epiteto ha gra-
vitado el descrédito de la retérica y se le ha visto como un artefacto mds
en aquel cajén polvariento, lleno de cosas tan extrafias como la metonimia y
fa catacresis. Ne siempre, pero si con demasiada frecuencia, se ha solido tener
presente la idea del epiteto puramente decorativo, hoy impracticable, sin aten-
der a gue, lejos o cerca de la retérica, todo poeta seguia utilizando el epiteto,
cargado de sensibilidad y de afeccién como uno de los hitos mds intimos de la
trama de su obra.

Para Hegar a una aoténtica definicién de epiteto, G. 5. hace revivir muchas
pdginas de viejos retdricos y va persiguiendo por estos muertos tratados el cur
s0 histdrico del epifbeion, desde su origen griego, con un amplio sentido califica-
tivo, sentide, desde Aristételes, de simple agregacidn, de apadidura, distinto al
puramente adjetival moderno. Adiectionm nace, precisamente como traduccidn
de este término griego por los retéricas romanos, mientras otra versidn {apposilum)
queda vinculada al sentido corriente de aposicidn.

Pero fa historia def término, seguida con todo detenimiento por Sobelano,
silo deja deshrozado a medias el camino para la cuestidn, imprecisa’ de su sen-
rido, Cierta confusién, nacida de ser el epiteto, a la vez, figura retdrica y parte
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de la oracion, dificalta la fjacidn del término, que por un ldgico proceso histéri-
co, va a ir reduciendo y concretando sus perfiles. Se hace preciso seguir este do-
ble curso y ver a qué determinaciones leva. Asilo hace G. $., al historiar jas in-
terpretaciones del epiteto desde el campo de la retérica y desde el de Ia gramd-
tica.

El epiteto aparece, para los retdricos latinos, bien comeo figura ornamental en
el discurso, bien con una carga moral, de distincién cualitativa (vituperio o ala.
banza), funcién ésta tan necesaria en unas literaturas tan preocupadas por conte-
nidos de trascendencia moral, a veces puramente formales como son Iz fatina y la
medieval. Pero ya en algunos retéricos franceses de los siglos Xit y Xill {Vendd-
me, Vinsauf, Garlande) comienza a verse el viraje hacia una mds pura adscripcién
calificativa de! término, atin vago, al que podria reducirse el epiteto. Esta tenden-
cia se refuerza durante el Renacimiento. Los retéricos renacentistas tienden, por
un lado, a renovar las petrificadas reglas y figuras medievales, aconsejando la
apropiada, e incluso atrevida, epitesis. Pero, por otro, van a caer en la fijeza del
repertorio, ent la clasificacidn de los modelos a imitar de la literatura clisica. Son
los epitetarios o colecciones de epitetos, repertorios de piezas dadas, elementos
previos para la construccidn literaria. En ambas direcciones hay un deseo de uti-
lidad, de eficacia, que llega, lenta y tdcitamente, al resultado de identificar el
epiteto y el adjetivo atributivo.

Desde el campo gramatical se ve con mayor claridad ¢l problema del epiteto,
aunque, desde luego, no exista unanimidad sobre su naturaleza. Tres criterios
gramaticales acerca del epiteto senala Sobejano: identificacion epiteto-adjetivo,
aungue no absoluta; epitete come adjetivo unddo inmediatamente al sustantivo
{adjetivo atributive), y restriccidn del sentido del epiteto como subclase del ad-
jetive atributivo.

Como se tratz de una subespecie particularizada del adjetive, G. 5. ha de
partir de dste para llegar a la determinacidn del epiteto. Examina detenidamente
los diversos aspectos que ofrece ef adjetivo (estructura morfolégica, contenido
semantica, funcion sintdctica), con otros problemas anejos, como el del emplaza-
miento del adjetive atributivo (anteposidn y posposicion). Del triple examen
praceden }os criterios que le proporcionan su definicion del epiteto: adjelive cali-
ficativo atributivolito restrictivo o, lo que es lo mismo, aquel adjelive mer folégicamente tul
dgue significa cualidad y se adjunia al sustantivo inmediata o mediatamente, pero sin nexo
copulativo, para expresar aquelia cnalidad referida a una sustancia, sin necesidad lgica de
expresarla.

Una vez Hegado a la determinacién de lo que es el epfteto, Sobejane abor
da su estudio estilistico. Bl valor estilistico del epiteto se concentra en una ca-
racterfstica: ia expresividad, en Ta cual se integran fundamentalmente todas las
posibilidades estilisticas que han sido sefialadas al epiteto (caracterizacion, enri-
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guecimiento de la expresidn, afeccidn), Valiéndose de la diferencia entre lengua-
je-significacion y lenguaje-exbresion (entre aseveracion y carga afectiva, sugestiva —
o, exagerande, forma estética y forma dindmica del lenguaje), nos dice que ces
precisamente el epiteto, por ef hecho de ser un elemento de la frase que nunca
es ftecesaria a clla, aquel recurso estilistico en el que, de ana manera mas pura
se da lo expresivo libre, con exclusisn de lo significative obligade.» De esta cua-
lidad superflua, no necesari, fibre, de! epiteto, vehiculo, por lo tanto, de la «vo-
funtad subjetivar del hablante, proviene su fundamental importancia en el géne-
ro literarie expresivo por excelencia: la livica. Por ello, también, ¢s la lirica el gé-
nere literario mds propio para ef estudio estitistico del epiteto, No es, natural-
mente, que tada lirica exija, para ser tal, la presencia de epitetos. Fs inevitable
recordar que una de las cimas de nuestra poesia irica ofrece una gran parque-
dad de ellos: la de San Juan de fa Cruz. Porque la libertad y gratuidad del epi-
teto Hega hasta su misma presencia o ausencia en cada lirica particular; de acuer-
do con las mis intimas necesidades expresivas del poeta.

Por estas razones, el estudio estilistico del epiteto en deterninado poeta, o
grupo de poetas, puede darnos una clave de las profundidades de su paesia, A
ello dedica . 5. la sepunda parte de su estudio, la mis extensa de las dos de
que se compone, en la que zanaliza el trdnsito e incidencias del epiteto en los lirt-
cos espafioles mds representativos, desde Gonzalo de Berceo a Vicente Aleixandre,
Representativos no sélo por el valor intrinseco de su poesia, que los convierte en
cifra de una época, sino en refacidn también con el empleo y caracteristicas del
epiteto. Como tal seleccidn, en que la Jimitacion def ndmero se impone, creo
que seria dificil de mejarar,

Como representantes de a lirica medieval, dpoca de escasez ¥ monotomia
del epiteto, Sobejano estudia la bhbra de Berceo, Juan Ruiz v Mena, A través de
ellos, de fos siglos X1 al XV, puede sefialarse un enriquecimiento expresivo del
epiteto, desde el mundo ingenuo, popular y alegdrico de los Milagros de Naestra
Setora, que en el Arcipreste se enriquece de colarido mis vigoroso v de expe-
riencia vital mds sabrosa, hasta el laberinto culto y latinizante de Mena, aunque
agui, de nuevo, se pierda en expresidn lo que se gana en riqueza y sonoridad.

[¥el mundo alegérico de Iz poesia medieval al mundo ideal del Renacimien
to, en el que se aloja Garcilaso, se opera ef trinsito del epiteta rigido al epiteto
que ha de quedar como tradicional, como clisico: al epiteto gue ha servido de
base a todas las variaciones estilisticas hasta nuestros dias. Aun teniends en
caenta todos fos cambios de la sensibilidad v de! gusto durante estos cuatro si-
glos largos que nos separan de ¢, ef modelo espontines v fa herencia tradicio-
nal, el alfa del macerial expresivo que supone el epiteto, estd en las claras y sua-
ves calificaciones del mundo ideal, platdnico, de Iz lirica garcilasiana. Herrera

significa el enrarecimicnte, casi dirfamos, en sentids fisica, de ese mundo, bug-
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cando un mayor brillo en la expresidn, previo al incendio suntuoso v final del
gongorismo. Con Géngora se completa ef cicle dindmico de la expresién ideal
del Renacimiento. Ideal siemipre, no se olvide, Ef mundo real, el agui inmediato,
queda oculto, mds alld de los soberbios telones, dando sélo pie a las grandes
construcciones escenograficas. Las pavesas del gongorismo quedan, durante casi
un siglo, agitando sus fuegos muertos, rescolde en ef vaclo de una época sin
poesia. Meléndez Valdés, nuestro neocldsico mas tipico, regresa a las fdrmudas
catificativas del clasicismo. Pero enfriadas, convertidas ya en fugar comdn. ¥ mi-
nimizadas. Sigue queriendo deambular por un puro munde de realidades ideales.
Pero ya es tarde para su tiempo. Lo cotidiano, lo prosaico, lo anecddtico, la reali-
dad en forma minima, insignificante, invade su poesia. Y en esto, en la aparigidn,
o tnvasidn, de la realidad circandante, es donde se encuentra el mayor interés
de nuestros poetas neocldsicos, mas que en su sentimentalismo o en las mues-
tras de un romanticismo prematuro.

Ll epiteto romdntico, centrado su estudio en 1a obra de Espronceda y en la
de Bécquer, no ofrece una caracteristica propia que lo distinga del cldsico. Hay,
sf, especialmente en ef romanticismo rebelde que representa el primero, la tipica
decoracidn verbal de pasién v de borror, Pero la decoracidn se trata tan sélo, sin
aportar formas nuevas z la categoria estética. En Bécquer, en cambio, la adjeti-
vacidn es mas sobria, por mds espontdnea, y si acusa alguna tendencia es hacia
fa vaguedad o indeterminacitn. como era légice en poeta tan consciente de lo
inexpresable como es Béequer.

Il sustrate cldsico perdura bajo 1a renovacidn de léxico y sensibilidad que
significa el Modernismo. Rubén Dario, como ligura mds excelsa del movimiento,
es objeto de un detenido estudio. No asi Juan Ramdn jiménez, pues G. S, ha
considerado que el exhaustivo trabajo de Emmy Neddermann dispensa, por ef
momento, de esta tarea. Con las tendencias nacidas en nuestro siglo, 1a tarea de
seleccién de poetas se complica, Exceso de material, proximidad de visién, com-
plejidad de rendencias, entorpecen [a labor. Arriesgindose a Iz injusticia de to-
da eleccion, G. §. elige dos mamentos, cerrados o, por lo menos, llegados a su
floracidn y madurez, como son la Poesia pura y ef Surrealismo. el primero, la
poesia tersa de Jorge Guillén, donde el «epiteto sugestivor sirve de puente me-
tafdrico entre la realidad circundante, presente siempre, y ¢l reino de la pureza
intelectual, plano ideal, total, a la que es trasladada. En el polo opuesto, en la
poesia surrealista espafiola (que G, S. da decididamente por existente), la poéti-
ca de Alberti, Garcfa Lorca v Aleixandre, coincidentes en un momento determi-
nado de su obra (1927-1935, como limites mdximos) en el abandono de la reali-
dad para buscar sus mids antirracionales y sombrfas raiges, encontramos el epi-
teto libertado de todo deber ornamental o tradicional, obedeciendo tan sélo a
la creacidn instantdnea y gratuita del poeta.
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Hemos dade, pues, Ia vuelta a todo ¢ ciclo de la poesia espaiiola, con sus
cimas deslumbrantes y sus zonas grises, valiéndonos sélo del hilo, que parecia
roto y anticuade, del epiteto. Agradezcamos a G. 5. ¢l tinoy delicadeza con
que ha sabido captar el verdadero sentido de la antigua figura retdrica, pieza
constante de toda poesia, el rigor al darnos su historia sobre los mas serios pre-
supuestos lingiiisticos y, fnalmente, la sensibilidad con que realiza el examen
estitistico de estos catorce poetas en que ha integrado ocho siglos de poesia H-
rica espanola.

ALBERTO MARTINEY ADELL

bAMASO ALoNso.— Menéndex Pelayo, critico i-
terario.—{Las palidonias de Don Marcelino).
Biblioteca Romdnica Hispanica. Editorial Gredos, Ma-
drid. 1956).

Aungue parezea paraddiico, los centenarios de los grandes hombres suelen
servir, cast stempre, para lievar al pablico facia e} cansancio de la obra vy de Ia
personalidad que se conmemora, Y es que una especie de estapida idolatria in-
herente a casi todos los centenarios, desfigura los hechos. En elfos el hombre de
acarne y huesos, sujeto como tal a las pasiones humanas, sufre una singular me-
tamarfasis, relegando al ofvido su humanidad, ¥ pasando a ser un fantasma des-
figurado, evanescente, sin arraigo terreno de ninguna clase. Incluso le brotan
alas y florecen sobre sus cabezas radiantes efluvios de santidad, Y, naturalmen-
te, el Litcido escritor, el estadista clarividente, o el estratega afortunado, se trans-
forman, por arte de birlibirloque, en una entelequia donde resulta imposihle
descubrir ¢l mds minimo vestigio humano: se convierten en algo» que va no
pertenece a nuestro mundo.

Actuatmente se celebra en Espafia el primer centenario del nacimiento de
Do Marceline Menédndez Pelayo, una de las figuras mis excelsas de nuestra
historia espiritual, v, al mismo tiempo, una de sus hombres mds incemprendi-
dos. Y no por que su pensamiento sea hermético. El pensamiento de Menéndez
Pelayo no puede ser ni mds claro ni mds sencillo, En él no hay ni una sola com-
plicacidn. Lo que ocurre es gue el spensamientos de sus evanpelistas =ortodo-
yosw se escurre siempre por los faciles cauces dela vulgaridad, del tépico lauda-
torio, v, muchas veces, del disparate, o, lo que atn es peor, de la wodmoda pos-
cura interesadar con afeites de un «conservadurismo» seco, falso v cerril. La ma-
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yor parte de los ensavos y de los articulos eseritos en torgdeg g‘g{.xz}fir.
persona, por tales «exégetasy, se reduce a ensactar, en corona ﬁ:mi‘i
marchita eficacia, el mayor niimers posible de adjetivos eﬂcﬁmééﬁticés-"&in wide
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ni concierto, de tal forma que leyendo esos eseritos se puede afirmar, o tada
justicia, que jamds hube en fa tierra un hombre tan maltratado  por. sus f{im:a_ﬁ’
dicionales admiradores». iVeremos cdmo sale aliora de este centenariol Séﬂ;ca_
paces hasta de hacernos antipdtica su figura,

Afortunadamente Menénder Pelayo tiene también seguidores de otra clase.
Seguidores que saben que el auténtico discipulado es todo lo contratio de la
beateria. Y son, precisamente, por eso, los mejores. 1.os que tomaron su obra tal
como ¢l la dejd, y la continuaron, unas veces con rectificaciones esclarecedo-
ras, y OLtas COM nuevos desarrollos de nuevos hallazgos y nuevas investigaciones.
Muchas veces cuatro palabras puestas al pi¢ de una pigina por Menéndez Pidal
o Américo Castro, discipulos verdaderos de don Marcelino, contribuyen mds a
su gloria que farragosos voldmenes repletos de aromdtico incienso. «No es un
buen discipulo de Menéndez Pelayo—nos dice Dimaso Alonsa—el que lo ade-
ra como un {dolo v se tumba a la bartola bajo su sombra». Tampoco lo es -
agregamos nosotros—el que se contenta con repetir, vulgarizdndelo, lo que con
toda galanura, y con toda claridad, nos dijo ya el maestro.

Hasta el moments presente solo una publicacion, de cuantas origind este
centenario, tiene auténtica calidad. Es un cptscuio de Didmaso Alonso ti-
tulado: MENENDEZ PELAYO, CRITICO LITERARIO. {Las palidonias de don
Marceline’, publicado por la Editorial Gredos, en fa Biblioteca Romdnica Hispi-
nica. A través de sus paginas Damaso Alonso va exponiendo magistralmente Ia
evolucion del pensamiento del gran poligrafo santanderino en torno a algunias de
las cuestiones mas importantes de nuestra literatura. Trabajo realizade con amor
y reverencia al maestro, con serenidad de juicio, y con deseos de justicia, De é
fa figura de Menéndez Pelayo sale engrandecida, ¥ sale, también, mucha mds hu-
mana y muche mids cordial que la que nos suelen ofrecer, de continuo, sus exé-
getas oficiales.

Bl estudia de Démaso Alonso viene a ser como la historia de un derrumba-
muents. Bl seco clasicismo de Menéndez Pelayo, en sus afas mozos, se va llénan
do de grietas a medida qgue ¢ tiempo lfeva a su pensamients la corriente wivili-
cadora de los tiempos nuevos. En realidad era un clasicismo casi artificial; im-
puesto desde fuera, y prendide a la sugestion de sus maestros. Su codificacidn
aparece en la «Epistola a Horacior v en el «Utilogos,

{as palinodias de Menéndez Pelayo comienzan frente a nuestra poesia de -
pa tradicional. Tienen lugar hacia 1890, Hasta entonces Menéndez Pelaya habis
atacado una figuracion aprendida en sus libeos de tewto. Fué con mative de la

«Antologia de Poetas Lincas Casteltanose v de tos prologos para el teatro de
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Lope. La lectura de los cancieneros galaico-portugueses iprinic & su pensi-
miento un giro de ciento achenta grados. En 1877 don Marceline habia escrito:
«..la {poesia) popular no existe ¢ no vale la pena de restaurarse..» Trece afius
mds tarde, en [a citada Antologia, afirma ya: «._hay en los cancioneros galaico-
portugueses algo, y atn mucho, que es popular e indigena; algo.. que como ver-
dadera poesia nos conmueve y nos Hega al alman. Idéntica actitud descubrimos
ante la poesia de Heine, despreciada en sus escricos mozos y reconocida despuds
en su justa valor,

El ibre de Ddmase Alonso, entre atras imuchas cosas, nos demuestra que Me-
néndez Pelayo «leia para escribirs, y que a medida que iba avanzando en sus lec-
turas, su originario «clasicismos sufria los mds variados impactos. «Fs evidente —
nos dice—que conocia poco la poesia tradicional hasta que tuvo gue escribir so-
bre las comedias de Lope y la Edad Media de fa Antologia y, para esto, que leer
el «Cancionero da Vaticanar; es indudable que no habia feido la Fstética alema-
na cuando hablaba de «nieblas hiperbdreass, y que la descubrid con emocisn ¥y
asombro al tener que preparar el tomo (V de las «ldeas estéticas», es patente que
no conocia fa lrica moderna francesz (primera mitad det siglo X1X} cuando fa
desdeftaba (salvo cuatro nombres) alld por 1877 , pero jcudntos fesoros descu-
brid y can cadnto garbo y profundidad hablé de efia al penetrar por agquel bos-
que para el dltimo tomo de las Ideas estéticas!»

Tras estas palebras del escritor modemo pademes descubrir, no sdls el me-
canismo intelectual de den Marcelino, sino, también, el homenaje mds sincero y
justo que se le puede rendir a su obra. Como hombre de «carne y hueso» supo-
cuando tuvo tiempo para eflo, rectificar; epor eso—exclama Ddmaso Alonso—yo
famento profundamente que la Antologia de Poetas Liricos» na pasara por las
cumbres de nuestro Siglo de Oro, de Garcilaso a Fray Luis, a San Juan de la
Cruz, a Lope, 2 Géngora, 2 Quevedo. {(Qué panorama habria descubierto ef eri-
ticol [Cudntos prejuicios de los que se transparentan siempre en otros libros su-
yos habria rectificado quien tan noble era y estaba siempre dispuesto a procla-
mar su equivecacién! jQué paginas maravillosas perdis la historia de la literatu-
na espainolal

MENENDEZ PELAYO CRITICO LITERARIO, por su rigor cientifico, por el
carifo con que estd escrivo, v por la profunda doctrina dispersada 2 lo largo de
todas sus pdginas, es, a pesar de su brevedad, el ensayo mds decisivo publicade
hasta ahora en torno 2 Menénder Pelavo, en este primer centenario de su naci-

miiento.

b VILLA PASTUR
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Estudios sobre Menéndex Pelayo. (Toleccidn
de ensayos de diversos autores). Libros de actualidad

intelectual. Editora Nacional, Madsid, 1956

Se recage en este grueso volumen una serie de ensayos fundamentales, dis-
persos por revistas y publicaciones de dificil accesn, para canocer las diversas
actividades intelectuales del gran historiador y erudito santanderino. Con ello
se poue al alcance del estudioso actual opiniones y juicios imprescindibles en la
va extensa bibliografia menéndezpelayista, rebosantes, todos ellos, de admira-
cién verdadera por la ingente lahor del maestro, y escritos, ademds, sin cozccitn
dictada por circunstancias externas; de ahi el rigor y la imparcizlidad que los ca-
racteriza. Siempre hemos desconfiado de los escritos conmemorativos, La sim-
patia—o la competencia en ia admiracidn—~suele opacar ¢! raciocinio. No son
frecuentes en nuestros anales literarios libros como el «Géngora» de Artigas, o
fa «Lengua podtica de Géngorar de Ddmaso Alonso, nacides ambos al calor de
un centenario glorioso. (Qué es en realidad lo que nos queda, valiose, de otros
centenartes? Las conmemoraciones engendran, corrientemente, panfletos que
podriamos denominar, tomandd el adjetivo de una modalidad novelesca muy
difundida, de color de rosa.

£1 libro que ahora nos ocupa colecciona estudios de distinto valor, al congi-
derarlos en su aspecto cientifico, pero llenos, todos, de reverencia hacia la obra
del maestro, aunque esa reverencia se proyecte desde dngulos ideoldgicos, a
veces, dismetralmente opuestes. Luis Araquistain y Guillermo de Torre acompa-
fian, en la publicacién, a Jorge Vigdn y a Angel Herrera. Algunos de los traba-
jos reunidos son verdaderas monografias sobre la cuestidn tratada, otros ~los de
Vigsn, o los de Macztu-series de articulos periodisticos publicados en varia-
das ocasiones. Sebresalen, por su importancia, los firmados por Arturo Farinelhi,
José Maria de Cossio, Eugenio D7 Oss, Miguel Artigas, Sinchez Reyes, Gerardo
Diego, S$dinz Rodriguer, Miguel Siguan, y los de los ya citades Luis Aragquiseain
y Guillermo de Tarre. Como todos ellos fueron publicados, y son sobradamen-
te conocidos, al menos de referencia, por los admiradores de Don Marceling, re-
husamos cualquier comentario critice, lmitdndonos, dnicamente, a anunciar su
publicacién.

Pero hay algo en ef fihro que nos interesa sobremanera elucidar. Sen afirma-
ciongs que se repiten, por lo menos, en dos lugares, reflejando, a fa ver, falsos
ecas demasiado divulgados en Bspaita, Una de esas allemaciones abre el prélogo
gue ef seftor Embid pore al libro; fa otra, machaconamente, recorre, explicita o
implicitamente, todos los articulos que forman la aportacion del sefior Vigdn,
Nos hablan de una «conspiracion de silencior en torno a la figura representative v a
t2 ohra de Menéndez Pelayo. Es extraordinaria la facilidad con que se aventuran
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juicioy que Iz propia realidad desmiente coninesperada prontitud. Es, precisamen-
te, este libro el que de forma mds categdrica y decisiva descubre la falsedad de
esa supiiesta sconspiracidn», echando por tierra cuantas argumentaciones se
guieran esgrimir en su defensa. Y ia descubre tanto con la constancia de algunos
de Jos articulos reunidoes, como con la excelente ndmina bibliogrifica con que se
cierra la publicacién, debida a Simdén Diaz. En ella se pueden ver dos cosas: pri-
mera, que de Menéndez Pelayo se ocuparon desde su muerte, con gran equidad
profesional, y de forma continea, espaficles de todas las rendencias, v segunda,
que los mejores trabajos registrados en ese repertoric bibliogrifico se deben,
precisamenta, salvo honrosas excepciones, a personas que no suelen ser conside-
radas como «menéndezpelayistas=. Nos gustaria, porfo tanto, saber en qué
consiste, o en que consistis, esa figurada, y tan cacareada, «conspiracidn».

El libre es, por todos los conceptos, de gran utitidad, y, sin duda, uno de jos
mds importantes publicados en este centenario.

j. VILLA PASTUR



