Las postrimerias a través de los textos

El presente trabajo se propone esclarecer, dentro del marco
de la semiologia y de la literatura comparada, las relaciones
existentes entre cinco textos (en el sentido amplio del término')
vinculados por un mismo tema: el de las postrimerias cristianas
en concreto, las conocidas como Juicio Final e Infierno. Los tex-
tos escogidos pertenecen a los libros del Apocalipsis, Salmos y
Profetas?, Libro de la vida de Santa Teresa de Jestis®, La Regenta, de
Leopoldo Alas «Clarin»*, A portrait of the Artist as a Young Man,
de James Joyce® y el Requiem K. 626 de W. A. Mozart®.

Aunque los textos escogidos presentan en la mayoria de los
casos complejas relaciones genéticas, el propésito del cotejo no

(1)  Cfr. Y. Lotman, La estructura del texto artistico, Madrid, Istmo, 1988, p. 69 y ss.

(2)  Apocalipsis 20, 11-15; Ap. 11, 18-19, Isaias 2, 17-21; Is. 5, 30; Is. 24; Joel 2, 1-2; JI.-
5; 1. 4, 12-16; Sofonias 1, 14-16; Salmo 97, 2-5.

(3)  Fragmento del comienzo del capitulo XXXII (14), donde la autora cuenta su
visién del infierno como una gracia recibida en la oracién (pp. 418-422 de la edicién que
manejamos).

(4) Fragmentos de los capitulos XIX y XX. El tema del infierno aparece en un
momento critico de la trayectoria del personaje y marca un punto de inflexién en el desa-
rrollo argumental de la novela (pp. 190-192 y 257-258 de la edicién que manejamos).

(5)  Fragmento que figura como muestra del extenso capitulo III, donde el prota-
gonista asiste a unos ejercicios espirituales que pretenden desencadenar la reflexién pia-
dosa sobre las postrimerias (pp. 100-116 de la edicién que seguimos).

(6) Partitura de las secciones Dies Irae, Tuba Mirum, Confutatis y Domine Jesu
Christe. El texto fue compuesto por Th. Celano a mediados del s. XTIL
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serd establecer los lazos de parentesco que existen entre ellos.
El resultado que se busca no es la anotacién de constantes y
variantes en el seguimiento diacrénico del tema; tampoco se
pretende deslindar las enmarafiadas relaciones que hacen de
nuestra muestra una serie de manifestaciones de distintos feno-
menos transtextuales.

La idea inicial del analisis sera la simple observacién de
medios expresivos y de mecanismos comunicativos en los
diversos textos, de manera que podamos inferir las normas que
rigen la construccion del tema del juicio final e infierno, rasgos
cuya existencia admitimos como hipétesis de trabajo.

En primer lugar, hemos de sefialar respecto al vinculo temati-
co que une los textos su procedencia directa de un area cultural
bien definida: la lamaremos simplemente Religion. Nos encontra-
mos ante un dmbito amplio de interaccién signica donde lo verbal
no es exclusivo. Al contrario; gesto, palabra, musica, representa-
ciones iconogréficas, etc., se unen para crear productos de codifi-
cacién muiltiple. Este tiltimo aspecto y el hecho de que la actividad
religiosa tenga un recinto privilegiado de desarrollo consagrado
por el uso social (la iglesia), aproximan el sistema religioso a lo
teatral, como ambito especifico dentro del sistema literario.

El culto y el rito hacen que el intercambio comunicativo
dentro del campo de lo religioso tenga una serie de particulari-
dades. Insistiremos s6lo en dos aspectos estrechamente relacio-
nados entre si: el especial estatuto pragmatico de los enuncia-
dos y su alto grado de performatividad. La primera cuestién
nos conduce a la importancia del examen del discurso desde el
punto de vista de los actos de habla (orar, absolver, confesar,
bendecir, consagrar...), y la segunda a un estudio de la liturgia
catdlica centrado en la actividad lingiiistica como accién o
manifestacion (individual o colectiva), mds que como actividad
de intercambio informativo.

Nos encontramos ante un registro especial de intercambio
signico. Al alto grado de convencionalidad que se desprende
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de estos dos aspectos corresponde, por otro lado, una rigida
distribucién de los papeles de los interlocutores y el hecho de
que la repeticién constante de férmulas y textos suponga la
neutralizacién de un conjunto potencialmente abierto de infe-
rencias e implicaciones’. Piénsese en la misa como acto central
del culto catélico y en el tipo de interaccién comunicativa que
en ella se entabla entre el celebrante y los fieles: se trata de una
alternancia de intervenciones entre el sacerdote y el pueblo que
asume la forma externa de un didlogo: paraddjicamente, esta
sucesién de réplicas encadenadas se caracteriza por su no aper-
tura a lo dialégico, por su resistencia a la interrelacién poliféni-
ca de los discursos. Se trata de un simulacro de intercambio en
un discurso totalmente monolégico y oficializado.

Todas estas caracteristicas del marco general al que pertene-
ce el tema que hemos escogido influyen en la elaboracién de los
textos literarios afines. Ahora bien, puede haber mayor o
menor proximidad entre éstos y el nticleo canénico del sistema
del culto catdlico. Una revisién a fondo de esta cuestion nos lle-
varia a establecer una gradacién que iria desde el uso lingiiisti-
co ritual mas puro de férmulas verbales relacionadas con lo
sacramental (ej. ego te absolvo... en ellas se da también el maxi-
mo grado de performatividad), hasta la presencia meramente
anecdoética de temas y elementos de este area cultural en con-
textos literarios muy alejados funcionalmente del uso estricto
que se hace de ellos en un repertorio religioso.

Quiz4 resultara adecuado plantear desde el punto de vista de
la pragmatica la relacién existente entre estos textos en términos
de niicleo y periferia, haciendo una transposicién de las catego-
rias manejadas por Even-Zohar en su teoria de los polisistemas a
proposito de las literaturas nacionales. En este caso no se trata de
interrelacién de sistemas adscribibles a una unidad social de tipo

(7) Cfr. H. P. Grice, «Logic and Conversation», Syntax and semantics, Cole &
Morgan (eds.), Nueva York - San Francisco - Londres, Academie Press, 1975, pp. 41-58.
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geografico (ni racial), sino de la convivencia e interseccién de sis-
temas de distinta naturaleza, no tanto en su configuracién signi-
ca (puede tratarse en ambos casos de textos verbales) como en su
funcionamiento dentro de marcos ideolégicos distintos que ale-
jan el uso que los receptores hacen de ellos. Asi, podriamos con-
siderar el sistema de lo religioso-litiirgico, con una fuerte deter-
minacién axiolégica, frente al sistema literario —en principio
susceptible de cualquier elaboracién respecto a un eje de valores.

Estos sistemas poseen circuitos que no han de coincidir
necesariamente desde el punto de vista de cada receptor en
particular —un devoto catélico no ha de tener forzosamente
ninguna competencia literaria, ya que existe un sofisticado apa-
rato de mediacién entre los textos de culto y su recepcién (casta
sacerdotal, predicacién...); es mads, a lo largo de los siglos (y
hasta fechas muy recientes) se ha mantenido una escisién entre
el texto y la recepcién de los fieles recurriendo a un distancia-
miento de cédigos lingiiisticos a través del uso littirgico exclu-
sivo del latin, frente a la introduccién de la lengua vernéacula en
la predicacién. El caso contrario resulta obvio: cualquier recep-
tor integrado en el sistema de lo literario puede estar vinculado
0 no a un sistema de creencias o a una practica religiosa, sin
que esto interfiera en su competencia lingiiistica y literaria.

Sin embargo, son innegables las amplias zonas de conviven-
cia de los sistemas religioso y literario: podriamos sefialar entre
ellas el hecho de que el cristianismo mantenga un conjunto de
textos como fuente de autoridad indiscutible (al igual que el
islam, el cristianismo es una religién de «libro»), o que se justi-
fique ontolégicamente la sacralidad de estos textos, la fuerte
presencia de lo literario en la Biblia dentro de su heterogenei-
dad, la importancia de la actividad exegética y hermenéutica en
el desarrollo del cristianismo, la existencia de fenémenos fron-
terizos como la hagiografia o el auto sacramental, o el simple
factor de transtextualidad resultante de la incorporacién de tex-
tos (o hipotextos) religioso-litirgicos en los textos literarios.
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Centrandonos en los fragmentos escogidos, puede dispo-
nerse su organizacién de acuerdo con su proximidad al niicleo
del sistema religioso-litiirgico, una vez adoptada la separacién
metodolégica entre este sistema y el literario. Siguiendo este
criterio, los textos biblicos y el del requiem se encontrarian en el
lugar central, los fragmentos de Clarin y Joyce en la periferia®, y
el texto de Santa Teresa en un lugar intermedio.

La posicién central del fragmento que muestra la partitura
de Mozart viene dada por su pertenencia al grupo canénico de
textos litlirgicos. Su enunciacién se justifica dentro del marco
locutivo de la misa, dentro del cual esta obra se distingue fun-
cionalmente por estar vinculada a una ocasién especial, como
lo es la celebracién funeraria. Los fragmentos elegidos dentro
del conjunto de la misa de Requiem revelan en su parte verbal
la adscripcién tematica especifica, en contraste con los niimeros
del ordinario. A pesar de la frecuente desvinculacién actual de
la musica religiosa de la situacién estdndar de enunciacién para
la que fue concebida —debido en parte a los modernos concep-
tos de publico y concierto, y en parte también a la todavia més
moderna posibilidad de reproduccién y consumo privado de la
mdusica, que la acerca al simulacro (Adell y Pistach, 1995)— no
debemos olvidar el hecho de su integracién en un acto social y
comunicativo mas amplio, hecho que modifica totalmente la
visién que podamos tener de su enunciacién al mantenernos en
el nivel de andlisis que se limita a la partitura (pensemos, por
citar sélo lo obvio, en la presencia de textos verbales litirgicos
—lecturas, férmulas, oraciones, etc.— intercalados entre los
nimeros musicales).

Por su parte, la seleccién biblica se encuentra dentro de un
repertorio canénico sancionado por su oficializacién y su uso
institucional y justificado por su sacralidad. En cuanto a nues-

(8)  Desde luego, los textos de Clarin y Joyce pertenecerian al niicleo del sistema
literario. Su ubicacién aqui en la periferia se debe tinicamente a que hemos escogido
como punto de partida para esta clasificacién el sistema religioso-litirgico.
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tra seleccion, conviene hacer constar una importante diferencia
entre los textos del Apocalipsis y los de los libros proféticos.

Esta diferencia se refiere una vez maés a aspectos pragmaticos,
ya que podriamos hablar de dos formas distintas de enunciado:
la profecia y la visién. Lo propio de la primera es el cardcter
prospectivo de sus contenidos proposicionales, que situa al
hablante continuamente en un tiempo anterior a lo narrado: en
relacién a esta distorsion temporal surge el caracter divino de los
textos y el aura sobrenatural de los enunciadores (profetas):

El dia de la ira del Sefior / el fuego de su celo / devorara toda la tie-
rra;/ y exterminard por completo / a todos los habitantes de la tierra
(Sofonias 1, 18).

En cuanto a la visién, se trata de un hecho que determina en
el libro del Apocalipsis una constante actitud testimonial del
sujeto enunciador. Lo relevante aqui, frente al distanciamiento
espacio-temporal del profeta, es la constante imbricacién en el
discurso del yo que narra, su presencia patente en el momento
en el que ocurrieron los hechos contados:

Yo, Juan, hermano vuestro (...) me encontraba desterrado en la isla
de Patmos (...). Cai en éxtasis un domingo y oi detrds de mi una voz
potente, como de trompeta, que decia: — Escribe en un libro lo que veas
y mandalo a estas siete iglesias: (...) (Apocalipsis 1, 9-11).

Se trata, en definitiva, de una modalizacién distinta del yo
que narra y describe respecto al lugar y el tiempo de lo contado
—tanto la relacion del yo con el discurso como el contenido pro-
posicional de éste remiten a lo sobrenatural. Ambos modos
enunciativos deben ser considerados también como procedi-
mientos con un papel clave dentro de la Revelacién, entendida
como presencia textual de lo divino dentro del sistema religioso.

En el caso de los textos de Clarin y Joyce, nos movemos
abiertamente en el terreno de la ficcién literaria. Su vinculaciéon
con el sistema religioso-litiirgico se halla en el hecho de que los
pasajes escogidos explotan como material de elaboracién litera-
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ria aspectos tematicos procedentes de esa otra area cultural. Es
evidente que hechos propios del sistema religioso como pue-
den ser la condicién de verdad que acompafia a la recepcién de
los mensajes, o el presupuesto de desigualdad comunicativa
entre participantes en la situacién locutiva «predicacién», influ-
yen en las expectativas que se crean en el lector del texto litera-
rio en cuanto a los hechos de la ficcién que se le propone.

No obstante, si damos un paso mas, podemos comprobar
que la configuracién del sistema religioso condiciona también
el tratamiento formal de los elementos que le pertenecen y que
aparecen como material de la elaboracidn literaria.

Pongo como ejemplo los indicios de reproduccién textual
del fluir de la conciencia. Aunque este procedimiento figure en
el repertorio de las formas y las técnicas narrativas, en este caso
parece haber mayor motivacién que en otros en el hecho de su
eleccién. Pensemos que en el pensamiento cristiano catélico, el
alma presenta casi siempre una relacién metonimica con el con-
junto del individuo. Por esta razén, la conciencia viene a ser en
muchos casos equivalente al alma. Mientras el alma tiene una
consideracidon metafisica, la conciencia es el &mbito de expe-
riencia y voluntad personal en el que se sittian muchos de los
conceptos religiosos relacionados con el pecado y la penitencia
—«examen de conciencia», «contriccién» y «atricién», etc. Por
lo tanto, es 16gico que en la obra literaria veamos reflejado este
movimiento de la conciencia de los personajes en el momento
de enfrentarse con el horror de las tres primeras postrimerias.

En el caso de Clarin, tenemos dos formas habilmente engar-
zadas de mostrar este estado mental. En primer lugar, el suefio
(la cursiva es mia) con sus caracteristicas imdgenes subvertido-
ras, y a continuacién un pasaje de reflexién consciente de la
protagonista transcrito en estilo indirecto libre, y marcado gré-
ficamente por las comillas. Lo onirico y sus imigenes deforma-
das dejan paso a la transcripcion verbal del pensamiento excita-
do del personaje:
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Pareciale sentir todavia el roce de los fantasmas groseros y cinicos, cubiertos
de peste; oler hediondas emanaciones de sus podredumbres, respirar en la atmds-
fera fria, casi viscosa, de los subterrdneos en los que el delirio la aprisionaba (...)
Ana corria, corria sin poder avanzar cuanto anhelaba, buscando el agujero
angosto, queriendo antes destrozar en él sus carnes que sufrir el olor y el contac-
to de las asquerosas cardtulas; pero al llegar a la salida, unos la pedian besos,
otros oro, y ella ocultaba el rostro y repartia monedas de plata y cobre mientras
oia cantar responsos a carcajadas y le salpicaba el rostro el agua sucia de los hiso-
pos que bebian en los charcos.

Cuando despertd se sintié anegada en sudor frio y tuvo
asco de su propio cuerpo y aprensién de que su lecho olia como
el fétido humor de los hisopos de la pesadilla... «;Iria a morir?
¢(Eran aquellos suefios repugnantes emanaciones de la sepultu-
ra, el sabor anticipado de la tierra? ;Y aquellos subterraneos y
sus larvas eran imitacién del infierno? jEl infierno! Nunca
habia pensado en él despacio; era una de tantas creencias irre-
flexivas en ella como en los mds de los fieles (...) El infierno ya
no era un dogma englobado en otros; ella habia sentido su
olor, su sabor,... y comprendia que antes, en rigor, no creia en
el Infierno. Si, si, era material o lo parecia, ;por qué no? (...)
iHabia infierno! Era asi... la podredumbre de la materia para
los espiritus podridos... Y ella habia pecado, si, si, habia
pecado» (...) Y recordaba méximas y aforismos religiosos que
habia oido al Magistral, sin penetrar su terrible severidad,
aquel sentido ligubre y hondo que no parecian tener en los
labios finos, suaves, llenos de sibilantes sonidos del pulquérri-
mo canénigo (pp. 190-192).

El texto de Joyce presenta varios pasos del sermén del jesui-
ta a la visién atormentada del pobre Stephen de su pecado. La
presentacién lingtiistica fluctia entre los usos narrativos que
reflejan la agitacién de su conciencia y la reminiscencia de la
prédica escuchada en los usos lingiiisticos mas ordenados, pro-
pios del punto de vista del narrador. Presentamos en negrita de
nuevo las expresiones inequivocas, de indiscutible atribucién al
discurso interno del personaje.
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Every word of it was for him. Against his sin, foul and secret, the
whole warth of God was aimed. The preacher s knife had probed deeply
into his diseased conscience and he felt how that his soul was fesfering in
sin. Yes, the preacher was right. God s turn had come (...) The words of
doom cried by the angel shattered in an instant his presumptuous peace.
The wind of the last day blew through his mind; his sins, the jweleyed
harlots of his imagination, fled before the hurricane, squeaking like mice
in their terror and huddled under a name of hair (...) Mad! Mad! Was it
possisble he had done these things? A cold sweat broke out upon his
forehead as the foul memories condensed whithin his brain (pp. 106-107).

En el caso del pasaje de Santa Teresa, creemos encontrarnos
ante un texto intermedio respecto a la dicotomia nicleo/perife-
ria referida al sistema religioso, ya que, sin tratarse de un texto
de culto o de uso littirgico, es canénico desde el punto de vista
del contenido moral y dogmatico. Haciendo una incursién en el
terreno de las ideologias, que tanto condicionan cuestiones
esenciales de la pragmadtica textual, observamos que tanto el
reconocimiento de la santidad de la autora como el «titulo» de
Doctora de la Iglesia confirman que su uso privado como lectu-
ra piadosa es bendecido institucionalmente por la Iglesia. En
este circuito de lo privado, y no en el de la oracién y el culto
ptblicos, el texto de Santa Teresa se constituye como unidad
candnica del repertorio. La modalidad autobiogrdfica de su
relato y los presupuestos de la produccién de su libro, ya pre-
sentes en el paratexto (Libro de la Vida de Santa Teresa escrita por
ella misma), hacen que el interés testimonial sea patente. Su des-
cripcién es la que resulta de una visién, y la voluntad comuni-
cativa desborda a veces la escritura con numerosos tics sobre la
inefabilidad de lo experimentado (Esto que he dicho va mal enca-
recido).

Estotro me parece que aun principio de encarecerse como es, no le
puede haber ni se puede entender; mas senti un fuego en el alma que yo

no puedo entender cémo poder decir de la manera que es (...) (pp. 419-

420).

Junto a estos tics relacionados con la voluntad de transmi-
si6n de la experiencia propia de un infierno real, encontramos
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de fondo un procedimiento comparativo constante como medio
a la vez de descripcién y de encarecimiento. Pongo como ejem-
plo de este procedimiento este expresivo resumen:

(...) ni otros diferentes tormentos que he leido, no es nada con esta
pena porque es otra cosa. En fin, como de debujo a la verdad, y el que-
marse aqui es muy poco en comparacion de este fuego de alla (p. 421).

En contraste con lo inefable de la visién esta el procedi-
miento de la ficcién de Joyce. Hemos de sefialar su construc-
cién binaria: el proceder retérico del predicador de los ejerci-
cios, frente al lenguaje convulsivo de la conciencia atormentada
de Stephen. Esta polarizacion revitaliza en la mente del lector el
tema de las postrimerias.

Sin embargo, la complejidad que oculta el ordenado esque-
ma retdrico nos obligaria a detenernos (si hubiera espacio para
ello) en el andlisis detallado de los procedimientos mds impor-
tantes. El mds relevante parece ser el principio de intensifica-
cién, que complementa el despliegue enumerativo. Asi, junto a
la exposicidn de las diferentes postrimerias y de los diversos
tormentos, que sigue la mds estricta secuencialidad, nos encon-
tramos con parrafos de caracter calculadamente impactante
construidos a través de la intensificacién (gradual, acumulati-
va, etc. Incluso se recurre al calculo cuantitativo). Sirva de ejem-
plo el pasaje acerca del olor del infierno, donde se observa la
apelacién constante a la capacidad imaginativa de lo desagra-
dable de este mundo, como forma de acceso al conocimiento
(defectuoso conocimiento) de esta realidad ultraterrena, y la
comparacién final encarecedora (Imagine all this and ...).

The horror of this strait and dark prison is increased by its awful
stench. All the filth of the world, all the offal and scum in the world, we
are told, shall run thereas to a vast reeking sewer when the terrible con-
flagration of the last day has purged the world. The brimstone too which
burns there in such prodigious quantity fills all hell with its intolerable
stench; and the bodies of the damned themselves exhale such a pestilen-
tial odour that as saint Bonaventure says, one of them alone would suffi-
ce to infect the whole world. The very air of this world, that pure ele-
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ment, becomes foul and unbreathable when it has been long enclosed.
Consider then what must be the foulness of the air of hell. Imagine some
foul and putrid corpse that has lain rotting and descomposing in the
grave, a jellylike mass of liquid corruption. Imagine such a corpse a prey
to flames, devoured by the fire of burning brimstone and giving off
dense choking fumes of nauseous loathsome descomposition. And then
imagine this sickening stench, multiplied a millionfold and a millionfold
again from the millions upon millions of fetid carcases massed together
in the reeking darkness, a huge and rotting human fungus. Imagine all
this and you will have some idea of the horror of the stench of hell (p.
111).

Otro importante factor en la construccién del texto es la sen-
sorialidad de la reflexién sobre el infierno. La apelacién cons-
tante a la imaginacién de los destinatarios del sermén pretende
provocar una experiencia y apreciacién sensoriales del horror
de las postrimerias para los condenados. Asi se resume en la
recapitulacién de los tormentos del infierno:

Every sense of the flesh is tortured and every faculty of the soul the-
rewith: the eyes with impenetrable utter darkness, the nose with noisom
odours, the ears with yells and howls and execrations, the taste with foul

matter, leprous corruption, nameless suffocating filth, the touch with red-
hot goads and spikes, with cruel tongues of flame (p. 112).

Este aspecto se encuentra también presente en el fragmento
de Clarin y en el de Santa Teresa. La envoltura onirica del
infierno de Ana Ozores (pues esta claro que es su infierno) exa-
cerba el componente sensorial por medio de numerosas imdge-
nes y simbolos de corrupcién material (vid. supra, pp. 5-6)°.
Desde el punto de vista del andlisis transtextual (que hemos
descartado al comienzo por falta de espacio), los textos citados
e incorporados al relato de Clarin como parte de las lecturas de
Ana (Santa Teresa y las lecturas romadnticas) proporcionarian

(9) Dejamos a un lado el interés que tendria desde el punto de vista de la critica
psicoanalitica esta profundizacién en lo sensorial en relacién con el perfil psiquico del
personaje. La presencia constante de la somatizacién de emociones e ideas es inevitable
en cualquier descripcion cldsica de la histeria. Cfr. Freud, La Histeria, Madrid, Alianza
Editorial.
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material abundante para ahondar en la cuestién. Pero el ele-
mento peculiar de esta visién clariniana del infierno, inexisten-
te en los demas textos de nuestra seleccién, es sin duda la pre-
sencia de la risa profanadora (como diria Bajtin) y su subver-
sion. El contraste que ofrece en el suefio este aspecto de la pro-
fanacién es un elemento afiadido a los que provocan la repugna
del personaje. Es la mezcla carnavalesca de lo grosero profana-
dor y la agresién lo que amedrenta a Anita.

Y a mi, ademas, por la carne aterida y erizada me pasaban llagas

asquerosas unos fantasmas que eran diablos vestidos por irrisién, de clé-
rigos, con casullas y capas pluviales (p. 258).

Remitiéndonos a otro concepto clave de la teoria bajtiniana,
queremos llamar la atencién sobre la importancia de los aspec-
tos de espacialidad y temporalidad, peculiares en el tema esco-
gido. Podriamos decir que las postrimerias son un cronotopo
en sf mismas y nada mds que eso'’. En su caracterizacién, prima
el aspecto temporal en el juicio y el espacial en el infierno. La
definicién del cronotopo del juicio y el infierno y el paradéjico
desarrollo de la dimensién sensorial en este terreno de la refle-
xién piadosa dentro del sistema de lo religioso serian los gran-
des ejes de la organizacién semantica de los elementos presen-
tes en el tema.

En lo que se refiere al tiempo, cabe destacar la cuestién de la
inminencia del juicio final, que une estrechamente a los textos
biblicos, del requiem y del Portrait... El juicio es esencialmente
temporal porque ocurre en un dia —casi se podria decir que es
un dia, el dia en que la ira de Dios da fin a los tiempos y al
tiempo.

iTocad la trompeta en Sién, dad la alarma sobre mi monte santo,
tiemblen todos los habitantes del pais, porque llega el dia de Yavé, por-

que esta cerca! Dia de oscuridad y de tiniebla, dia de nubes y de niebla
espesal (...) (Joel 2, 1-2).

(10) Cfr. Bajtin, Teoria y estética de la novela, Madrid, Taurus, 1989, pp. 237-238.
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Cercano estd el gran dia de Yavé, cercano y llega velozmente. jYa se
oye el ruido del dia de Yavé, y hasta el valiente da gritos de espanto! Dia
de ira serd el dia aquel, dia de tribulacién y de angustia, dia de calamidad
y miseria, dia de tinieblas y de oscuridad, dia de nubes y espesos nuba-
rrones, dia de trompetas y de alarmas contra las ciudades fortificadas y
los altos torreones (...) (Sofonias 1, 14-16).

Habra aquel dia sobre él un bramido como el bramido de la mar (...)
(Isaias 5, 30).
Porque esta cerca el dia de Yavé en el valle de la Decisién (Joel 4, 14).

Time is, time was, but time shall be no more. (...) And lo the supre-
me judge is coming! (...) The last day had come. Dooomsday was at hand
(...) And this day will come, must come; the day of death and the day of
judgement (Joyce, p. 105).

Dies irae, dies illa, solvet saeclum in favilla teste David cum Sybilla.
Quantus tremor est futurus quando Iudex est venturus, cuncta stricte dis-
cusurus (Dies irae).

Este final de los tiempos arrastra una serie de imdgenes c6s-
micas de destruccién, presentes también en los textos biblicos,
del requiem y de Joyce, con bastantes elementos invariables
(oscurecimiento de sol, estrellas y luna, temblor de la tierra y el
cielo, fuego que lo consume todo).

El Dies Irae del Requiem en do menor de Mozart nos mues-
tra cémo la parte musical acompafia al texto jugando con prin-
cipios de contraste e intensificacién comparables a los que men-
ciondbamos antes.

El caracter percusivo, la figuracién breve y la repeticién
constante de violines y violas sobre la linea fundamental de
arpegios de las cuerdas graves y el 6rgano (al unisono), consti-
tuyen una base ritmica evocadora del temblor violento y del
cataclismo. En contraste con esto, y en conjuncién arménica,
encontramos la rotundidad de los valores de la parte del coro:
negras y blancas que subrayan la acentuacién natural del com-
pés, coincidencia de silaba con figura y silaba ténica del texto en
tiempo fuerte o semifuerte del compaés. La escritura es totalmen-
te vertical en el movimiento de las voces, de estilo homofénico.
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Sirva como ejemplo de intensificacién la repeticién quias-
matica de los motivos de bajos y sopranos en los compases 4-6
(vid. a) sobre el texto que resume el cataclismo (solvet saeclum in
favilla), o el papel del cromatismo ascendente en el fragmento
de los bajos (vid. b) que conduce el texto Quantus tremor est
futurus, quando Judex est venturus (cc. 10-15) junto con la articu-
lacién del soprano en dos frases idénticas a distancia de un
tono ascendente la segunda (vid. c), en la amenaza de esta con-
mocién cercana. La nota aguda y larga con la que empiezan
ambas frases, subraya la repeticién de la silaba quan de quan-
tus y quando - obsérvese que el significado de estas dos pala-
bras nos remite a las dimensiones bdsicas de intensidad y tem-
poralidad. En cuanto al tratamiento timbrico, la intensificacién
se refleja en la tremenda saturacién que supone la incorpora-
cién del viento doblando «alla voce» al coro (vid. d).

Igual conjuncién de intensificacion y contraste presenta el
Confutatis. Cuerdas y 6rgano suenan al unisono y en ostinatto; la
intensificacién y la repeticién alcanzan a lo tonal, a lo timbrico
(dentro de una misma familia) y a lo ritmico (vid. e). De nuevo
(vid. f), el viento dobla «alla voce» en ciertas partes (gj. cc. 1-5,
trombones y fagot). El contraste principal es el que encontramos
en la divisién de las voces del coro en graves/blancas, que actiia
subrayando una oposicién que nos es ya conocida —maledic-
tis/benedictis— y afiadiendo ademas un fuerte contraste en la
dindmica: forte (cc. 1y 11, vid. £)/ sotto voce (cc. 7 y 17, vid. g).

En el Tuba mirum aparecen los elementos fundamentales del
juicio contemplado ya como «escena» (llamada y resurreccién
de los muertos, el trono y el libro de la vida, el Juez, la divisién
justos/pecadores —cfr. Ap. 20 y JL. 2). El texto tiene una parte
narrativa inicial extensa y acaba con tres versos distintos desde
el punto de vista enunciativo, que comienzan con la entrada del
soprano en el c. 40.

Quid sum miser tunc dicturus,/ quem patronum rogaturus/ cum vix
justus sit sicurus?
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El cambio en el modo verbal subraya esa proyeccién del yo
en la inseguridad préxima. Se crea un clima de zozobra con
cierta esperanza que coincide con la entrada del coro de solistas
de nuevo en estilo homofénico, casi susurrando el texto entre
expresivos silencios y en sotto voce.

Si comparamos este cierre del niimero con su principio, nos
daremos cuenta del efecto de las oposiciones sobre las que esta
construido: transitividad /reflexividad del texto, solos/coro,
contrapunto/homofonia, referencialidad /no referencialidad,
que resulta del cambio del clima en el tratamiento musical del
texto. Piénsese en el principio mimético de la llamada de la
trompeta (cfr. J1. 2, 1; So 1, 14-16) en el arpegio inicial del trom-
bén, que abre el didlogo con el bajo (vid. h), y en la distancia a
la que nos hallamos de este énfasis referencial en la entrecorta-
da intervencién final vertical del coro de solistas (vid. i), donde
el clima de temor contenido y de inseguridad culmina en la
repeticion del tltimo verso, semanticamente opuesto (cum vix
justus sit sicurus ), en las entradas a contratiempo del c. 57.

El Domine Jesu Christe resalta en su texto interesantes aspec-
tos espaciales que lo conectan con imagenes presentes en las
anteriores muestras seleccionadas. Destaca la dimensién de
profundidad (profundo lacu/ ore leonis/ tartarus/ cadant in obscu-
rum), que es uno de los aspectos mas recurrentes en el trata-
miento espacial del infierno y que se encuentra asociada a la
oscuridad (cfr. Ap., 20 y D: Hell has enlarged its soul and opened its
mouth without any limits/ {...] the walls, of which said to be four
thousand miles thick, [...]/ impenetrable utter darkness.)

Hay un motivo interesante que es en realidad una variante
de la dimensién de profundidad: la oquedad. Lo encontramos
en Santa Teresa y en Clarin; y aunque con cierto cambio en su
significacién emocional, aparece también en Isafas.

Pareciame la entrada a manera de un callején muy largo y estrecho, a

manera de horno muy bajo y escuro y angosto. El suelo me parecié de un
agua como lodo muy sucio y de pestilencial olor, y muchas sabandijas
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malas en él. A el cabo estaba en una concavidad metida en una pared, a
manera de una alacena, donde me vi meter en mucho estrecho (Sta.
Teresa, p. 419).

Estando en tan pestilencial lugar, tan sin poder esperar consuelo, no
hay sentarse ni el echarse, ni hay lugar, aunque me pusieron en este
como agujero hecho en la pared; porque estas paredes, que son espanto-
sas a la vista, aprietan ellas mesmas, y todo ahoga. No hay luz, sino todo
tinieblas escurisimas. Yo no entiendo cémo puede ser esto, que, con no
haber luz, lo que a la vista ha de dar pena todo se ve (Sta. Teresa, p. 420).

«{(...) vi en las pesadillas de la fiebre el Infierno, y vilo como nuestra
Santa en agujero angustioso, donde mi cuerpo estrujado padecia tormen-
tos que no se pueden describir» (Clarin, pp. 257-258).

Aquel dia todos arrojaran a los topos y a los murciélagos, sus idolos
de plata y sus idolos de oro, que se hicieron para adorarlos. Y se meteran
en las grietas de las rocas y en los recodos de las pefas ante el terror de
Yavé y su imponente majestad, cuando venga a hacer temblar la tierra
(Is. 2, 20-21).

Por ultimo, queremos llamar la atencién sobre el tratamien-
to del aspecto espacial en la objetivacién agudo-grave que se da
en la parte musical del coro (vid. j). Obsérvese como hay un
tratamiento en el terreno de la retérica musical del texto ne
absorbeat eas tartarus, ne cadant in obscurum. Esta idea de las
almas precipitadndose en el abismo oscuro del lago infernal
viene ilustrada por una serie de entradas de tenores, contraltos
y sopranos en dibujos descendentes. Notese que, desde el
punto de vista pragmatico-enunciativo, el texto de este niimero
corresponde a una oracién de suplica, que busca la misericor-
dia divina para evitar la condemacién de las almas. No hay
narracién ni descripcion desde el punto de vista de la modali-
dad del enunciado, sino que predomina la intencién exorcizan-
te del enunciador respecto a los hechos que pretende conjugar,
presentes prospectivamente en la oracién. Es la parte musical la
que despliega la parte descriptiva y la intencién referencial que
en el texto ha quedado eclipsada por la actitud enunciativa y
por el distanciamiento que conlleva lo prospectivo. Los amplios
intervalos descendentes, los saltos y las entradas precipitadas
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en los pasajes fugados de las voces actualizan en esta seccion el
componente descriptivo, mas ligado a lo referencial que enmas-
cara en el texto la modalidad del enunciado. Paradéjicamente,
es la miisica la que se hace con las riendas de la referencia que
habitualmente tanto se le resiste, y es el texto el que acoge en su
forma enunciativa todos estos elementos emocionales, voliti-
vos, intencionales, etc., de los que comtinmente se dice que tie-
nen su dmbito privilegiado de expresién en el campo de lo
musical.

SILVIA ALONSO PEREZ
Universidad de Santiago de Compostela
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