Dd arquetipo alareescritura: latrayectoria
de Salomé en lasliteraturas hispanicas

Cuandoafinaesdel siglo XIX e mundo delasartes se dedico
a resucitar de modo sistematico |os vigjos mitos femeninos que
yacian aletargadostras siglos de comentes estilisticas empefiadas
en otras empresas, la figura de Salomé pasd a ocupar un lugar de
honor en la imagineria europea. Durante esta éyoca su presencia
en la pintura fue constanteinundando de igual formalas paginas
deescritoresincapacesdeignorar su potencia inspirador. En efec-
to, la literatura la convirtié en uno de sus motivos preferidos
recredndola unay otra vez en una extrafa devocion por su perso-
naquenolefuegenaa mundo hispanico. Sinembargo, laSalomé
quetantolasletrascomo € resto delas artesdecidio retratar nada
tenia que ver con la que aparece en las paginas del Nuevo
Testamento y en las cronicas histéricas de su tiempo. Los artistas
finiseculares prefirieron ignorar la realidad de su existencia para
reinventarlaaimagen y semeanzade sus deseosmés ocultos.

Saloméaparecio por vez primeraen | os textosde los evange-
listas Mateo, Marcos y Lucas. Aunque terminara reveldndose
determinante para el desenlacede laacciony € destino de Juan
el Bautista, no pasaba de ser un persong e meramente secundario
que entraba en escena UNOS MinNutos para convertirseen un sim-
ple juguete en manos de Herodias. De hecho, en esta incursion
inicia en e mundo de la literatura no es mas que una bailarina
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adolescente cuyo nombre aln se desconocey que se limita a
cumplir fielmentelos mandatos de su madre, verdadera causan-
te de la decapitaciondel profeta. Serd d historiador judio Fiavio
Josefoquien en su libro Antigiiedades judias constate d destino de
la princesay le dé e nombre por € cua ha pasado ala historia,
que deriva del vocablo hebreo salom y que significa «lapacifica».
En consonanciacon su apelativo, la Salomé que aparece en la
Biblia fue, segiin Fiavio Josefo, una mujer justa’y moderada, en
ningun modo extravaganteparalas costumbresde laépoca.

Trasunos afos en los que lasleyendas quecircularon en torno
asu figurafueron numerosas, laliteraturacomenzdé a utilizar este
pasgebiblico parailustrar los dramaslitirgicos en latin. Aunque
d episodio de la degollacion del Bautista no fue representado
hastalossiglosXV y XVI, existen huellasde esterelato en algunas
ciudadesmediterraneas dentro de las diversasceremoniasdrama-
ticasque se celebraban en honor del santo. Estoeraloqueocurria,
por gemplo, en Ripall, PAlma de Mdlorca o Vdencia Durante d
Renacimiento y € Barroco € tema del profeta aparece tratado
repetidamente en autos religiososy otras piezas dramaticas profa-
nas haciendo todas ellas hincapié en la maldad de Herodias y
relegando la figura de Sadlomé a la de un persongecircunstancial
que en ocasones, Yy como reza en las acotaciones, ha de ser repre-
sentado por un nifio pequefio. B tema atrgjo incluso la atencion
de Lopede Vega y Calderon que lo incluyeron de un modo inci-
dental en susobrasEl heredarodd Cdoy La vifiadd Sefior, respecti-
vamente. S bien d profeta habiasido € protagonistaabsoluto en
torno d cudl se articulaba la accion de estas piezastedtraes, con €
pasodel tiempo habra de ceder paso alafigurade Sdomé, practi-
camente ignorada bgjo e dominiode una literaturainspirada de
modo cad absoluto por una tradicion religiosa pero que se veria
sustituidamuy pronto por otrade signo contrario'.

(1) Paraunestudiomasextensodela evolucion del mitodesdeestosdramaslitir-
gicos haga € s. XIX ver € articulo de Miguel Angel Pérez Priego, «La cabezadel Bati st a,
unatradicion teatral» en Anuariode Estudios Filolégicos, I, n° 4 (1981), pp.183-195.
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En efecto, en d afio 1841 & escritor aleman Heinrich Heine
inicia con su poema satirico Atta Troll una nueva generacion de
Salomés que en nada recuerdan aquella joven obediente retra-
tada por los evangelistas. Ataviada con sus nuevos ropagjes de
femme fatale 1a bailarinabiblica pasa de ser una anodina jovenci-
taa convertirseen e simbolo delalujuria, la belleza perversay
la fatalidad en un siglo dominado por varones recel 0sos que
necesitan exorcizar sus miedos ante la progresivaliberacionde
la mujer?. A la creacion de Heine le seguiran las de Flaubert,
Huysmans y muchos otros que irédn cargando las tintasa medi-
da que se acerca € fin de siglo. Es en €l afio 1892 cuando €l
autor irlandés Oscar Wilde escribe en francés su tragediaen un
acto titulada Salomé. Como buen hijo de su tiempo, Wilde com-
pone unabrillanteobrateatral que responde atodas|as preocu-
pacionesfinisecularesinstaurando, al mismo tiempo, e modelo
de Salomé que habria de pasar ala historia posterior. La trage-
dia esta construida de un modo impecabley su estructura se
articula de tal modo que la accién avanza inexorablemente
hacia un efectivo climax final. Este climax tiene lugar en el
momento que la protagonista consuma su pasion amorosa
hacia € Bautista besando los labios de su cabeza cercenadaen
un acto necrofiiico que habra de convertirseen e simbolo dela
perversion de Sdomeéy su enérgica capacidad para destruir €
universo masculino. Esta version del mito biblico es tan pode-
rosa que inspirara textos literarios, composiciones pictoricas,
Operasy balletsllegandoincluso a desbancar a su |gjana antece-
dente biblica en la memoria colectiva de cas todo € mundo
occidental.

Las letras hispanicas, espafiolas e hispanoamericanas, no
pudieron sustraerse al influjo de la atractiva figura de Salomé

(2) Tanto Erika Bomay en su libro Las hijas de Lilith (Catedra, Madrid, 1990)
como Bram Dijkstra en fdolos de perversidad (Debate, Barcelona, 1994), realizan intere-
santes estudios acercadel origen de mujer fatal en el fin de siglo fundamentando su
apariciony existenciaen lamisoginia imperante en la época.
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ni tampoco a la creacion de Oscar Wilde®. Desde 1891 hasta
1988 ha transcurrido casi un siglo donde autores mas o
menos ilustres han producido una vasta coleccion de textos,
si bien irregular en su conjunto, que aglutina formas diferen-
tes de entender e mito. Sin ser genos a paso del tiempo, la
transformacion de los gustos estilisticos e incluso las circuns-
tancias politicas, las obras producidas en las literaturas hispé-
nicas que abordan la figura de Salomé pueden agruparse en
tres épocas 0 momentos claramente diferenciados que van a
marcar su evolucion como motivo literario hasta nuestros
dias.

1. Primeraetapa: el arquetipo

La primera etapaseiniciaen el afo 1891 con dos poemasde
Julidn del Casal y finaliza en 1918 con una novela de Vargas
Vila. S hubiera que definir este periodo con una sola palabra,
ésta seria «arquetipo». Efectivamente, las composicioneslitera-
rias que se producen entre estos afios repiten una y otra vez el
model o de Salomé como mujer fatal recreando todos los topicos
modernistas del momento a la vez que se hacen eco de las
corrientes miséginas europeas. Dentro de laindividualidad de
cada una, los rasgos que emparentan estas obras entre si son
varios. En primer lugar, € corpus que constituye esta primera
época es e méas numeroso. Lo integran obras de un total de
once autores dentro de los cuales la mayoria, y salvo notables
excepciones, se trata de escritores de escaso renombre y talento
desigual que no han pasado a ocupar un lugar de honor en las
paginas de la literatura hispanica. D mismo modo, la figura
de Salomé también esta sujeta a unos rasgos que se revelan

(3) Paraun andlisisdetallado de la obra de Wilde y un estudio del influjo que
dicha tragedia tuvo sobre los textos que se comentan a continuaciéon véase mi libro
Salomé: la influencia de Oscar Wilde en las literaturas hispanicas publicado en editorial
KRK, Oviedo, 1997 dentro dela coleccion Alternativas.
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comunesen la practicatotalidad de las obras. Asi, su presencia
se articulaen base al arquetipo de la femme fatale sensual, exoti-
cay cruel: es decir, una mujer de hermosura peligrosa en esce-
narios suntuosos y decadentes y no exenta de ciertos tintes
sadicos. Dentro de este conjunto de textos, habra algunos que
recreen el pasgje narrado en la Biblia, otros que fantaseen acer-
ca de la muerte de la bailarinay un reducido grupo que con-
temporicela figura de Salomé encarnandola en una mujer del
findesiglo.

B primer autor hispanico que produce una Salomé bgjo los
dictados finiseculares es el poeta cubano Julian del Casal que
publicaen 1891 dos sonetos atitulo péstumo®. En ellos, d poeta
recrea dos conocidos cuadros del pintor francés Moreau titula-
dos Salomé y Laaparicion aprovechando para retratar ala prin-
cesa judia en un ambiente de exotismo oriental muy del gusto
de la época. Los ultimos tercetos de ambos poemas parecen
revelar € secreto de la sexualidad de Salomé insinuando una
conexion entre su pérdida de virginidad y la decapitacion del
profeta. Este breve apunte acerca de la naturaleza erética de la
bailarina preconiza la desmedida atencion que le prestaran a
este aspecto lostextos posteriores.

Las proximas recreaciones del mito provienen igualmente
del continente americano. En 1898 el escritor guatemalteco y
gran amigo de Wilde Enrique Gomez Carrillo, publicasu relato
corto «Hl triunfo de Salomé». Seis afios mas tarde sera € hon-
durefio Froilan Turcios quien haga lo mismo con otro cuento
breve titulado «Salomé»°. Ambos textos trasladan la accion a
un marco espacial y temporal contemporaneo a los autores,
siendo sus protagonistas una pareja de jovenes artistas en €l
primer caso y un dandy decadente victima de su fascinacion

@) En ROSA M® CABRERA, Julidn del Casal.Vida y obra poética, Las Américas
Publishing Company, Nueva York, 1970.

(5) Ambosrelatosen ENRIQUE MARINI-PALMIERI, Cuentos modernistas hispa-
noamericanos, Castalia, Madrid, 1989.
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demoledora por una hermosa desconocida en e segundo.
Aungue aqui € exotismo s atentia de modo considerabledebi-
do, l6gicamente, a las coordenadas geogréficas en las que se
desarrollan losrelatos, si estan presentesotras de las caracteris-
ticas de esta primera etapa, como son la sensualidad y, sobre
todo, la crueldad. Por otro lado, e hecho de que hayan trans-
portado la figura de la princesa hasta hacerla personificarse en
una mujer de carne y hueso en & caso de Turcios o en € de
Gomez Carrillo capaz de retornar del abismo dela historiapara
exterminar a sus contemporaneos mas indefensos, amplia su
radio de accidon peligrosamente advirtiéndole al lector que é1
tampoco se encuentra a salvo de |las posibles Salomés resucita-
dasen losaboresdel nuevo siglo.

En & mismo 1904, afo en que veia la luz la «Salomé» de
Turcios,  poeta catalan Carlos Arro 'y Arro también publicaba
otra narracion corta de idéntico titulo®. En ésta, d autor retoma
los escenarios biblicos para componer un relato donde sus
notas més caracteristicas son € exotismo y la sensualidad des-
bordante. En su retrato del pasaje evangélico no se salva nin-
gun componente de la familia real, describiendo cuidadosa-
mente |la debilidad del Tetrarca, la avaricia de Herodias y la
voraz sexualidad de Salomé. Como nota sorprendentey Unica
en lasletras hispanicas, esta Ultima termina perdiendo gustosa
su virginidad en los brazos de su padrastro Herodes. Este
ambi ente decadente es continuado en € texto del también cata-
lan Geronimo Zanné. Zanné escribe en 1911 su Odaa Sdornélle-
vando la corrupcion de la bailarina hasta cotas desmedidas
incluso para un avezado icono de perversidad como ella’. La
critica Lily Litvak llegara a sefialar que ésta es la «maxima
representacion de la mujer fatal en la orgia mas sacrilega e

(6) CARLOSARRO Y ARRO, Joventut, \V, 235 (11, agosto, 1904) y 236 (18, agos-
to, 1904), Bar celona.

(77 GERONIMO ZANNE, en Oda a Salomé. Poemes menors. Sonets, Barcelona,
1911.
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incestuosa»® y su originalidad reside precisamente en la recrea-
cion delafigura de Sdomé como un arquetipo extremo de fata-
lidad que no volveraa ser superado en tal magnitud. Auténtica
protagonista del poema, esta generosamente revestida del asia-
tismo violento, la sensualidad voraz y la crueldad destructora
que caracterizan al mito en esta primera fase de creacion.

Textos més serenos que los catalanes son |0s que nos ofrece
Rubén Dario tanto en sus poemascomo en €l relato que le dedi-
caaSaoméalo largo dela primeradécada del presente siglo®.
Acostumbrado a representar este tipo de personges, laimagen
que nos ofrece de labailarinano difiere del resto de integrantes
que ilustran su vasta galeria de mujeresfatales. Asi, en su libro
Cantos de vida Yy esperanza Dario la utiliza como simbolo del
amor doloroso e infortunado en dos de sus poemas, la imagina
danzando eternamente ante Herodes en un tercero e inventa
paraellaunfinal sorprendenteen su relato corto «<La muertede
Salomé» sin que ninguno de sus textos se muestre tan desbor-
dante como los anteriores. Aun dentro de esta sobriedad en €l
tratamiento de la bailarina como femme fatale €l poeta nicara-
guense no puede obviar e poderoso atractivo sexual comun a
todas las versiones del mito, atractivo del que estan contagia-
das todas sus Salomés.

Un tratamiento muy peculiar de la figura biblica es € que
hace Ramén Gémez de la Semaen su pieza teatral Beatrizen el
ano 1909, Profundo admirador de Oscar Wilde, Gémez de la
Sema crea €l reversodelafigurade Salomé, una joven virtuosa
diametralmente opuesta a la anterior y representante de la
mujer fragil frente ala mujer fatal que simboliza la princesa.
Sn embargo y alo largo del transcurso de la obra, Bedtriz ter-

(8 LILY LITVAK, H sendero del tigre. Exotismo en la literatura espafiola de finales
del S. XIX (1880-1913), Taurus, Madrid, 1986, p. 223.

©) RUBEN DARIO, en Azul..., Cantos de vida y esperanza, Espasa Calpe,
Madrid, 1994 y en Obras completas, Vol. |V, Afrodisio Aguado, Madrid, 1955.

(10) RAMON GOMEZ DE LA SERNA, en Teatro muerto, Céatedra, Madrid, 1995.
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minara asimilandose a esta ultima cuando descubra que a
ambas|las mueven las mismaspasionesy & profundo amor que
sienten hacia @ profeta. La Salomé que asoma en contadas oca-
siones a las paginas del drama comparte con € resto de sus
coetaneas un atractivo orientalismo y una sensualidad voraz
que la hace culpable de la muerte del Bautista. Lafigurade la
bailarina volvera a aparecer de un modo mas velado en otros
de sus escritos para poner de manifiesto la poderosa atraccion
que éstagerciasobred escritor.

Otro literato espariol fascinado por este mito es Ramoén Goy
de Silva. En primer lugar compone una vifieta teatral que lleva
por titulo Salomé (1913) en la que su protagonista se distingue
tanto por su afan de sacrificios varoniles como por su erotismo
avasallador®. También escribe varios relatos donde la historia
de la decapitacion aparece como un elemento adyacente a la
trama principal, como es & caso de su relato «Mientrascanta-
ban las ocarinas», donde uno de |los personajes femeninos
evoca un suceso semejanteal protagonizado por la bailarinaen
los evangelios para potenciar su fatalidad. Tampoco faltan arti-
culos periodisticos que sirvan para evocar levemente la figura
de Salomé — «Hasta la cima de los siglos»— y a menos dos
poemas, uno de ellos mero trasunto versificado de la tragedia
de Wilde donde hasta los personajes secundarios de la pieza
britanica son reproducidos fielmente!?. A lo largo de todos
estos textos Goy de Silva repite los topicos que rodean a mito
de la princesa judia — belleza, sensualidad y crueldad—
siguiendo muy de cerca el modelo wildeanoy sin aportar nin-
gun elemento novedoso que merezca ser tenido en cuenta.

Emilio Carrere fue otro de |os autores espariol es que abordd
en repetidas ocasiones el tema que nos ocupa. La primera fue

(11) LILYLTVAK, Op.cit.,p.232.

(12) Todos los textos mencionados a excepcion de la vifieta teatral «Salomé»
estan incluidos en Obras escogidas de Randn Goy de Silva en edicion de RICARDO L.
LANDEIRA, Lugami, Betanzos, 1995.
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en su novela corta El manto de oro de Salomé editadaen 1914 y la
segunda su poema «La muerte de Salomé» publicada en la
revista La esfera un afio mas tarde e incluido en su poemario
Dietario sentimental en torno a 1930%. Al igual que los hispanoa-
mericanos Enrique Gomez Carrilloy Froilan Turcios, traslada la
esencia de Saloméa su época creando en su narracion una pro-
tagonista femenina que mantiene intactos los atributos fatales
mas caracteristicos de la anterior. Al mismo tiempo, Carrére
aprovecha para abordar temas ampliamente explotados en el
fin de siglo como son los mdltiples significados de la cabellera
femenina, €l talento creador del vardn frente al potencial mera-
mente imitador dela mujer y e temor masculino ante las fuer-
zas incontrolables que ésta simboliza. Por otro lado, en su
poema imagina para Salomé una muerte peculiar de un modo
muy semejante a como hiciera Rubén Dario en afios anteriores.
Adl, traza para €lla una muerte por decapitacion en respuesta
directaaladegollacion del Bautista.

También el poeta espanol Francisco Villaespesa acudira al
mito de Salomé més de una vez. Villaespesa es autor de un
poema titulado «Triptico de Salomé» recogido en una antologia
de sus versos en el afo 1928 pero escrito, muy probablemente,
durante la primera o segunda década del siglo. En su particular
vision del episodio biblico, de nuevo se dan cita los motivos
recurrentes vistos hasta el momento, componiendo otro texto
que repite una vez mas los topicos que rodean la figura de la
bailarina: orientalidad, belleza, y danza subyugadora. Ademas
de este texto poético, escribe un drama en verso titulado Judith
y publicado en torno al afio 1913%%. Aunque se centra en la
heroina del Antiguo Testamento que da nombre a la pieza tea-
tral, ademas de su propia historia toma como referente la

(13) EMILIO CARRERE, El manto de oro de Salomé, El cuentopopular, Madrid, 15,
junio, 1914y en Dietario sentimental, Editorial Mundo L atino, Madrid, 1930.

(14) FRANCISCO VTLLAESPESA, en Sus mgjores versos, Valverde, Madrid, 1928
Y Judith, Sanz Callga, Madrid, 1913.
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SHlomé de Oscar Wilde para dibujar la personalidad de su pro-
tagonista femenina y construir la escena final de su obra como
un calco de la tragedia britanica. Como vemos, la personalidad
de la bailarina llega incluso a invadir territoriosaenos en este
momento de expansion del mito.

Edta etapa inicial se cierra con una obra que se complace en
llevar al limite el paradigma de Salomé como mujer fatal. La
novela del escritor colombiano José M" Vargas Vila titulada
Slomé y publicada en 1918 es una orgia disparatada donde la
necrofilia, el incesto y la perversion se dan cita de un modo
grotesco Y en ocasiones hilarante’®. La perfidia de Salomé no
sololalleva atramar la muerte del hermano que Vila le otorga,
sino que no dudaen drogar al Bautista con un poderoso afrodi-
siaco de hidromiel para despertar en él & deseo sexual. Si bien
deciamos que €l relato de Arroy Arro era e Unico texto hispa-
nico en imaginar la union de Salomé y Herodes, éste se distin-
gue de los demés por incluir un encuentro amoroso entre la
joveny el profeta.

Esta novela pone asi punto final a un primer periodo
donde, como acabamos de ver, se explora e arquetipo del mito
biblico a través de una serie de textos que repiten una y otra
vez las mismasformulas. Al mismo tiempo, estos esfuerzos por
explotar su imagen la convierten en una de las mujeres fatales
favoritas del modernismo confirmando su figura como simbolo
inequivoco de la fatalidad en un vigie sin retorno del mito que
jamés habria de recobrar su originariapersonalidad evangélica.

2 Segundaetapa: abandono progresivo del mito

Después de la obra de Vargas Vila comienza lo que pode-
mos considerar la segunda etapa dentro de la evolucion de
Salomé como motivo literario. A partir de este momento y

(15) VARGASVILA, Salomé Ramén Sopena, Bar celona, 1920
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hasta la guerra civil espafiola se produciran una serie de textos
de caracteristicasmuy diferentesalos ya estudiados. En efecto,
una vez consolidado el arquetipo en el periodo anterior, los
escritoresque aborden la figura de la princesa judia a partir de
ahora lo haran para someterla a examen o utilizar el modelo
instaurado como excusa para articulos de diversa indole. De
este modo, una de las caracteristicas definitorias de los textos
de esta segunda fase es la de tomar como base aquéllos produ-
cidos en la etapa precedente dando asi por hecho el arquetipo
de mujer cruel anteriormente prefijado. Al mismo tiempo, se
aprecia unamenor produccion de obrasen tomo aSalome—de
hecho tan sblo hay cinco autores que la eligen como tema de
SuS creaciones— aungue comparativamente de mayor renom-
bre quelosintegrantesdel periodo previo.

Algunos literatos escribiran textos tedricos apoyandose en
la imagen de la bailarina. Este es el caso de José Ortega y
Gasset que en el afno 1921 publica su articulo «Esquema de
Salomé» donde, partiendo de una postura claramente antifemi-
nista, intenta defender su tesis que sostiene la masculinidad de
esta figurabiblica'®. La Salomé de la que parte esla misma que
apareciaen las paginas de Wildey de todos | os escritoreshi spa-
nicos que habian recibido su influencia. Asi, Ortega no analiza
la personalidad de aquella jovencitaque se limitaba a obedecer
los mandatos de su madre sino la de una princesa caprichosa
que pone todo su empefio en conseguir la cabeza del hombre
que desea. H hecho de que el pensador no basesu articuloen la
Salomé histéricasino en la que habia sido cuidadosamente ela-
borada en las paginas de |os escritores anteriores prueba la efi-
cacia de éstos y hasta qué punto habian logrado consolidar su
figura como un arquetipo perdurable.

Por otro lado, Ramon Pérez de Ayala publicapor estas mis-
mas fechas cuatro articulos incluidos en su volumen Las mdsca-

(16) ORTEGA Y GASSET, en El espectador, Vol. 1V, Biblioteca Nueva, Madrid,
1966.
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ras¥. En éstos, Salomé, y mas concretamente la tragedia wildea-
na, constituye una mera excusa para reflexionar acerca de la
conflictiva personalidad del autor irlandés, sus juicios postu-
mos y, en definitiva, la mora del arte. En las transcripciones
que hace del juicio que se sostuvo en 1917 en Londresacercade
la conveniencia de suspender |as representaciones de Salomé,
queda claro que la princesa judia y todo cuanto la rodea es
sinbnimo de abominacion e inmoralidad sin que ni siquieraun
sacerdote sea capaz de distinguir la Salomé histérica de la
novelada por Wilde (p. 1.359). Aunque Pérez de Ayala no apor-
te unavision nueva de la figurade la bailarina, sus cuatro arti-
culos sirven para probar e amplio conocimiento que del escri-
tor irlandés y de su obra se tenia en nuestra literaturaa mismo
tiempo que confirman la pervivencia de la figura de Salomé
como un modelo de perversion bajo € que esimposible hallar
rastro alguno de susorigenes evangélicos.

De condicion muy diferente son las obras producidas por
Antonio de Hoyos y Vinent y Vdle Inclan. B primero publica
en e ano 1923 un texto breve que llevapor titulo «La verdadera
historia de Salomé»*®. En €1, Hoyos dibuja a los integrantes de
la familia del Tetrarca de un modo satirico e irreverentesiendo
lafigurade Salomé el objeto principal de susburlas. H autor se
complaceen destruir laimagen establecida de la princesa para
transformarlaen una muchacha maleducada y andrajosa que
pasea su cuerpo desharrapado e infantil por € paacio rea en
busca de algo que ponga fin asu mortal aburrimiento. Aunque
el autor respeta el desarrollo de la accién establecido en la
época anterior como herencia directa de la Salomé wildeana, se
apoya en €l para deformarlo cuidadosamente de modo que su
protagonista, y con ella todos los que la rodean, se conviertan
en la cara opuesta del mito establecido tras dos décadas de con-
tinuada experimentacion.

(17) RAMON PEREZ DE AYALA, en Obras selectas, A.H.R.,Barcdona, 1597.
(18) HOYOSY VINENT, en Vidasarbitrarias, Biblioteca Hispania, Madrid, 1923.
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Otro texto igualmente parodico es la obra teatral de Vadle
Inclan La cabeza del Bautista escrita en 1924%. Vadle traza un
esperpento donde la tragedia se cierne sobre tres personajes
grotescos que actuan impelidos por la lujuriay la avaricia. La
Sdomé valleinclaniana, transformada aqui en La Pepona, ya no
esta definida por un elegante orientalismo o una belleza singu-
lar: d dramaturgo retrata deliberadamente en su protagonista
femeninala caricaturadegradadora del arquetipo. Asi, no duda
en poner fealdad donde antes habia hermosura y vulgaridad
donde una vez habia existido refinado exotismo, manteniendo
tan solo las pasiones desatadas como Unico nexo con la fernme
fatale precedente. Tanto este texto como el de Hoyos ponen de
manifiestoe cansancioy € agotamiento del modelo modernis-
ta de Slomé que posibilitan, a mismo tiempo, la aparicién de
escritos satiricos que se cuestionen los atributos que le habian
sido impuestosa mito.

La dltima obra integrante de esta segunda etapa viene de la
pluma de una mujer, Concha Linares Becerra, que durante los
primeros afios de la Guerra Civil publicd una novela titulada
jA sus Ordenesmi coronel!?®. Como se desprende de su tituloy de
la fecha en la que fue escrita se trata de una novela que tiene
por toda finalidad la mera propaganda politica del bando
nacional. En d medio de unos acontecimientos que recrean los
dias precedentes el estallido del conflicto bélico, aparece un
personagje que responde al nombre de Salomeé y que ocupa un
lugar secundario dentro del desarrollo de la accidon. Aungue no
del mismo modo que hicieran Hoyos y Vdle, esta Sdlomé de
Concha Linares Becerra tampoco repite con fidelidad los topi-
cos modemistas de la primera época. Asi, la autora dibuja la
figura desvaida de una bailarina alemana de edad incierta que

(199 VALLE INCLAN, en Retablo de la Avaricia, la Lujuria y la Muerte, Espasa
Calpe, Madrid, 1996.

(200 CONCHA LINARES BECERRA, ;A sus ¢rdenes mi coronel!, Coleccion
«Nueva Espatia», Cérdoba, 1936.
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ha degjado atrés sus dias gloriosos para pasearse indolentemen-
te por las paginas de una novelaque no ha sido concebida para
ella. La bailarina creada por la autora ya no es joven, ni decidi-
da, ni tan siquiera hermosa—d menosya no esla mas hermo-
S— Y Se muestraincapaz de competir con otrarival femenina.

Como s de un hecho profético se tratase, esta nueva Salomé
adelanta € destino del mito en afos venideros. Durante mucho
tiempo, la princesa biblica no volvera a ser la protagonista de
ningun otro texto ni tampoco su figura volvera a inspirar las
letras hispanicas. Con los cambios politicos y sociales, los nue-
vos derroteros artisticos y la imparable evolucion de los gustos
edtilisticos, la figura de Salomé desaparecede la literatura espa-
fiola e hispanoamericana para ser rescatada en reedicionesde
vigias novelasy poemas, como esel caso de lasobras de Goy de
Silva que vuelven a ver la luz a principios de la década de los
50 en la diminuta coleccion de Afrodisio Aguado Més ala, o
para prestarle su nombrede modo ocasional a alguna mujer de
dudosa reputacion. Claro ggemplo de esto ultimo es la novela
de José Antonio Garcia Blédzquez titulada H rito y ganadora del
premio Nadal en el afo 1973 donde aparece mencionada en
varias ocasiones una Salomé experta medame de provinciasque
forma parte del universo juvenil del protagonista’l.

3. Terceraetapa: lareescritura

La princesa judia habria de esperar a nuevo fin de siglo
para despertar de su letargo eincorporarse otravez ala galeria
de persongjesliterarios. En €l afio 1988 Lourdes Ortiz publica
un texto breve titulado «Salomé» que supone hasta el momen-
to el dltimo integrante del tercer periodo en la evolucion del
mito evangélico™. En esta nuevaetapa seintroduce € punto de

(21) JOSEANTONIO GARCIA BLAZQUEZ, El rito, Ancora y Defin, Barcelona,
1974.

(22) LOURDES ORTIZ, en Los motivosde Circe. Yudita, Castalia, Madrid, 1991.
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vista femenino, inédito hasta ahora, y se realiza su reescritura
bajo una perspectiva que nada tiene que ver con las claves
misdginas que articulaban las obras anteriores. Asi, la figura
de Salomé recobra su dignidad perdiday dejade ser un arque-
tipo de fatalidad para transformarse en una mujer de carne 'y
hueso.

Esto es precisamente |o que realiza Lourdes Ortiz en su
obra a componer un mondlogo en € que da voz alabailarina
permitiéndole expresarse por si misma a la vez que desvela
sus pensamientos y su verdadera identidad. Todas sus pala
brasy accionesestan encaminadas a la destruccion de su ima-
gen defemme fatale haciendo guifios constantes a los topicos
que hasta e momento habian pesado sobre su persona. De este
modo, la autora vuelve arecorrer loslugares comunes del mito
e incluso finaliza su obra con el ya cléasico beso de la protago-
nista a la cabeza cercenada del profeta. Sin embargo, 10s moti-
vos de la primera son totalmente opuestos a lo que los autores
masculinos habian conjeturado. Salomé ya no actiia movida
por la pasion y el deseo sexual sino por su ansia de conoci-
mientos 'y sabiduria, y el Bautista pasade ser la victima de sus
ansias erdticas a convertirse en el espejo en € cual dla ansia
mirarse.

Como hemos podido observar alo largo de este recorrido
cronoldgico, la explosion de la figura de Salomé como motivo
literario fue consecuencia directa de los gustos estilisticos de
una época determinada que la sacé de su anonimato para
transformarla por completo y utilizarla de acuerdo con las
necesidades del momento. Este hecho es precisamente € que
ha motivado su abandono progresivo con el paso del tiempo
hasta caer en € olvido del que habia sido rescatada a fines de
siglo pasado. La Salomé fatale, con su triple atributo de exotis-
mo, belleza 'y crueldad, fue la hija predilecta del modernismo
hispanico que bail6 admirablemente en sus momentos de
esplendor y se hundi6 con é1 en su decadencia. Las nuevas
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perspectivas literarias y las reescrituras le auguran a mito un
futuro prometedor. Salomé queda a la espera de otros textos
gue constaten en estefin de siglo su validez como algo mas que
el simpleinstrumento de una moda pasajera.

DELFINA P. RODRIGUEZ FONSECA
Universidad de Oviedo



