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Resumen

A finales del siglo XIX el gusto por el Modernismo se extendié por todo el
territorio catalan, siendo muchas las poblaciones que adoptaron su riqueza
decorativa, tanto en las obras de nueva planta como en las reformas de antiguas
casas solariegas. Este es el caso de la casa que presentamos, conocida como “Can
Solsona”, localizada en Cervera (Lleida). Su propietario, Feliciano Solsona y
Matz, politico e importante empresario agricola, con motivo de su enlace con
Montserrat Duran 1 Sanpere, mand6é reformar en 1905 la casa familiar,
realizando una 1importante reestructuracion de los espacios interiores y
renovando por completo su decoracién de acuerdo con la nueva moda modernista.
Para ello contraté a importantes artistas e industriales venidos de Barcelona. La
casa ha continuado en manos de la familia y no ha sufrido apenas intervenciones
a lo largo de los anos, conservando la decoracion original. Este estudio se centra
en analizar todos estos elementos que convierten a Can Solsona en una obra de
arte total.

Palabras Clave: Solsona, Cervera, Bernat y Creus, Artes decorativas,
Modernismo.

Abstract

At the end of the XIX century, the taste for Modernism became
increasingly popular throughout Catalonia. Many villages embraced its
decorative richness both building new houses and renovating the old manors.
This is the case of the house presented in this paper, known as “Can Solsona” of
Cervera (Lleida). Its owner, Feliciano Solsona Matz, was an important politician
and agricultural businessman who in 1905, on the occasion of his wedding to
Montserrat Duran y Santpere, commissioned a renovation of the family mansion
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making an important restructuring of the interior spaces and completely
renewing its decoration according to the new modernist fashion. For this purpose
he hired important artists and construction professionals from Barcelona. The
house has remained in the hands of the family until today without suffering any
major changes over the years and preserving its original decoration. This study
focuses on performing an analysis of all the elements that make Can Solsona a
total work of art.

Keywords: Solsona, Cervera, Bernat & Creus, Arts & Craft, Modernism.

1. Introduccion

En el siglo XIX se produjo en Catalufna una gran pujanza econdmica
gracias al auge de la industria y del comercio. Esta bonanza favoreci6 a la
burguesia, que se convirtié en la principal benefactora e impulsora de ricos y
elegantes edificios tanto privados como publicos. La explosién constructiva
coincidid y, al mismo tiempo, fue consecuencia de la enorme transformaciéon de la
fisonomia urbana de la capital catalana, que comenzé a producirse tras el derribo
de las murallas (1854) y la puesta en marcha del Eixample del Pla Cerda (1860):
toda una nueva zona virgen, preparada para ser poblada por esta clase social
emergente que abandonaba el casco antiguo y construia la ciudad del futuro. El
mecenazgo de esta oligarquia favoreci6 un gran florecimiento artistico cuyo
momento algido coincidié con el triunfo del Modernismo, que trajo consigo la
recuperacion de las artes decorativas?. No obstante, este triunfo no se limité a
Barcelona, sino que se extendié paulatinamente a lo largo de toda la geografia
catalana, donde también existia una burguesia ascendente atenta a todo cuanto
ocurria en la capital y que contraté a artistas barceloneses.

A pesar de que en los ultimos afnos han surgido numerosos estudios tanto
generales como monograficos que investigan y analizan el impacto que esta
corriente artistica ha dejado en las diferentes localidades, son muchos los
edificios destacados que estan atin pendientes de un estudio detallado. Este es el
caso de la casa que ocupa la presente investigacion, conocida como can Solsona, y
localizada en Cervera (Lleida), cuya decoraciéon, a pesar de ser excepcional y
constituir un testimonio tnico del Modernismo en esta localidad — pues apenas
quedan en pie vestigios de esta corriente —, sigue siendo muy desconocida, incluso
para los propios locales, pues su edificacion ha permanecido siempre en
propiedad de la familia y sélo se ha abierto al publico de manera excepcional en
contadas ocasiones. No es extrano, por tanto, que la bibliografia existente que
haga referencia a can Solsona, sea muy escasa. Contamos tGnicamente con dos
fuentes: por un lado, una separata que la revista La Segarra dedic6 a
edificaciones singulares de Cervera en el ano 2000, y en la que se dedica una
pagina a hablar de este edificio3; por otro, el libro La casa Duran i Sanpere.
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Espais interiors, representacio i vida quotidiana, recientemente publicado (2015),
en el que se hace una breve alusién a ella y muestra algunas fotografias de sus
espectaculares interiores.

Ante la escasez de las fuentes secundarias disponibles, nuestra
investigacion ha partido fundamentalmente de la exploracion de fuentes
primarias. Asi, los exhaustivos vaciados realizados de prensa historicat y de
documentacion de archivo® nos han brindado valiosa informacion tanto del
propietario e impulsor de la reforma de la casa, Feliciano Solsona, como de los
decoradores encargados del nuevo programa ornamental de la vivienda, la
empresa Bernat y Creus. Igualmente, no podemos dejar de mencionar las
diversas entrevistas con los propietarios actuales, descendientes de Feliciano
Solsona y Montserrat Duran, que nos han brindado numerosa informacién y
documentacién, tanto de sus antepasados como de la construccién, pues han
conservado todo tal y como lo dejaron, sin transformar apenas nada. Por tanto,
cada rincon de la casa —desde la vivienda al desvan o el sétano — habla por si
mismo y nos explica la historia de un pasado esplendoroso. Gracias a todo ello
hemos podido reconstruir la historia de esta casa y analizar sus elementos
decorativos que presentamos con motivo de este congreso.

2. La burguesia en Cervera: la familia Solsona

A finales del siglo XIX, Cervera era un municipio bien comunicado y en
pleno desarrollo, gracias fundamentalmente al impulso ocasionado por el
establecimiento de la estacion de ferrocarril y el derribo de las murallas de la
parte norte de la ciudad —lo que posibilité su expansion—, asi como la canalizacion
de las aguas, con la consiguiente mejora de las condiciones higiénicas. Contaba
con destacadas familias burguesas que se habian enriquecido gracias a la
posesion de tierras —patrimonio que aumentaba con las compras, matrimonios y
las herencias—, pero también al comercio, la produccién agraria, y el éxito en el
desempeno de profesiones liberales. Muchas de ellas tenian negocios en
Barcelona, donde también contaban con residencias en las que se instalaban en
invierno, pues en la capital la temperatura era mas amable y existian mayores
posibilidades de ocio®.

Dos de las principales familias cerverinas eran las formadas por los
matrimonios de Ignacio Solsona de Marimén (1841- 1885) con Isabel Matz Stultz,
y de Agustin Duran Ferreres (1849-1914) con Elisa Sanpere Labroés (11940), cuya
unién quedo sellada con el matrimonio de dos de sus respectivos hijos, Feliciano
Solsona y Montserrat Duran (fig.1). El enlace tuvo lugar el 28 de agosto de 1906
en la capilla familiar de la casa Duran’.

Feliciano Solsona y Matz (1879-1955) fue un destacado terrateniente y
politico de Cervera, de la que fue alcalde en 19108 y, posteriormente, concejal,
cargos desde los que impulsé mejoras urbanisticas con visiéon de futuro. Su
familia poseia importantes explotaciones agricolas en Cervera y en la poblacién
de Riber. Feliciano supo mantener y cuidar la herencia familiar e infundir una
personalidad propia a cada una de sus propiedades, especialmente el Mas
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Solsona. Este edificio, situado a las afueras de Cervera, se usaba como almacén
de la produccién agricola y para guardar aperos del campo, también tenia una
parte habilitada como vivienda por si era necesario quedarse a pernoctar.
Feliciano Solsona solia acudir casi a diario tanto como para controlar su
explotacién agricola como para cuidar un jardin de plantas exéticas y viniedos que
regaba con abundante agua que extraia con un molino de viento —uno de los
primeros existentes en la comarca—9.

Fig. 1 Feliciano Solsona y Montserrat Duran disfrazados de arabes en su visita a la Alhambra durante su luna de
miel, 1906. Fotdgrafo: Rafael Sefian Gonzélez.
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Era una persona cultivada, con interés por la botanica, la historia, la
fotografia, y el arte, ademas de ser pintor aficionado. Muestra de ello son los
numerosos cuadros al 6leo pintados por él que decoran las paredes de las
diferentes estancias de la casa, muchos copias de grandes maestros del
renacimiento italiano y del barroco flamenco. La novedad tecnoldgica que supuso
la fotografia hizo que se pusiera de moda entre la burguesia, que ansiaba la
modernidad, y Feliciano Solsona fue un gran fotégrafo amateur. Testimonio de
esta aficion son las diversas camaras fotograficas que se conservan, asi como
numerosas placas de vidrio en las que han quedado inmortalizados sus
numerosos viajes.

Por su parte Montserrat Duran y Sanpere (1891-1979) también procedia de
buena familia, pues su padre era registrador de la propiedad e importante
hacendado cerverino, y su rama materna, los Sanpere, aunque de Cervera,
estaban establecidos en Barcelona y eran miembros de la alta burguesia de esta
ciudad!?, Su hermano fue el conocido historiador y archivero Agustin Duran y
Sanpere (1887-1975). Montserrat era una mujer de gran sensibilidad, compartia
con su marido las inclinaciones artisticas y le gustaba encuadernar libros y
restaurar pergaminos y papeles antiguos.

De la unién entre Feliciano y Montserrat nacieron dos hijos: Isabel (1913-
2012) y Josep (1931-1975), y los dos hermanos -especialmente Josep-, tenian
grandes dotes para la poesia que se pueden apreciar en diversos poemarios
publicados!!.

La Guerra Civil Espanola sorprendié a la familia separada. Montserrat
Duran y su hijo estaban en Cervera, mientras que Feliciano, junto a su hija
mayor Isabel, se encontraba en Munich asistiendo a los Juegos Olimpicos. Isabel
pudo regresar a Cervera, pero Feliciano, temeroso de las posibles represalias de
las tropas de la FAI, que arremetian duramente contra los propietarios, se exilio
primero en Francia y después en San Sebastian, donde permanecié hasta la
finalizacion de la guerra. A su regreso la desolacién que encontrd en sus tierras y
sus posesiones, principalmente las que la familia tenia en la poblacién de Riber,
la mayoria de las cuales fueron quemadas, afectaron a su estado de animo, que
nunca se recuper6 del impacto de la guerra. Afortunadamente la casa de la calle
Mayor, can Solsona, permaneci6 casi intacta al haber sido ocupada por el ejército
republicano y utilizada como base del comando de defensa antiaérea de Lleida.

La familia Solsona también tenia alquilado un piso en Barcelona, en la
calle Mallorca con Rambla de Catalunya, ciudad donde realizaron sus estudios
desde pequenos José e Isabel Solsona. José Solsona, se licencié en Filosofia y
Letras en la Universidad de Barcelona. Isabel, siguiendo los pasos artisticos de
su padre, iba a clase de dibujo con la artista Lola Anglada. Sus estancias en
Barcelona se alternaban con periodos en Cervera, donde Feliciano Solsona
supervisaba sus explotaciones agricolas. Tras su fallecimiento, acontecido en
1955, la casa de Cervera, asi como sus tierras, fueron heredadas por su hija
Isabel que se habia casado el 1939 con el médico Josep Riu Porta, también de
Cervera. En la actualidad, la casa Solsona contintia en manos de la familia.
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3. La casa Solsona, paradigma del Modernismo en Cervera

Una costumbre extendida entre las familias acomodadas era que cada
nuevo matrimonio estrenara casa y Feliciano Solsona, que poseia una propiedad
a escasos metros de la casa familiar de los Duran,!? quiso sumarse a esta
tradicion. Asi, con vistas a su futuro enlace con Montserrat Duran, que tendria
lugar en agosto de 1906, en 1904 emprendié una remodelacién completa del
interior, adaptandola al confort de los nuevos tiempos y al gusto modernista que
habia despuntado en Barcelona a finales del siglo XIX y llegaba algo rezagado a
las poblaciones catalanas mas alejadas de la capital. De hecho, esta casa es
practicamente el Gnico testimonio que queda del Modernismo en Cervera, pues a
pesar de que hay constancia de la existencia de diversos ejemplos en la localidad,
lamentablemente son muy pocos los que se conservan y por ello, el hecho de que
la Casa Solsona haya mantenido su decoraciéon integra le proporciona todavia
mas valor.13

3.1 Una casa a la moda. La reorganizaciéon y modernizaciéon de los espacios.

La casa Solsona se encuentra en la calle Mayor de Cervera, principal eje
econdémico y social de esta localidad, en el que se encontraban las viviendas de las
familias mas sobresalientes. Ocupa toda la manzana, dando su fachada lateral a
la calle Mare Janer (antiguamente callejon del Portalet) y la trasera a la plaza
del Portalet. La fachada principal se caracteriza por su austeridad —paramento
liso, y aristas remarcadas en las esquinas y en los marcos de las oberturas
trabajados con estuco a modo de sillares —, y no hay en ella ni rastro de la rica
decoracién modernista que esconde su interior. Sin embargo, en la parte posterior
de la casa se adivina un gran patio elevado que, en su dia fue un jardin, y su
fachada si que acusa la reforma que se realizé a principios de siglo, siguiendo el
gusto neogotico. La estructura de las oberturas varia entre si, combinando el arco
ojival apuntado, el arco de medio punto o el arco conopial moldurado, y los
antepechos presentan traceria en forma de flor cuadrilobulada que reproduce la
ornamentacion que encontraremos en algunas estancias interiores. Sobre una de
las ventanas se aprecia un relieve que conmemora el afio de inicié de la reforma:
1904, y sobre las otras dos, enmarcadas por unas molduras decorativas que
descansan sobre pequenas ménsulas, aparecen las iniciales de su propietario, F y

S.

La casa tiene una estructura de planta baja y dos pisos, que siempre han
estado ocupados por miembros de la familia. En el primero o principal residia el
matrimonio Solsona con sus hijos, y en el segundo vivian las hermanas del
propietario.

La gran puerta de entrada al inmueble, colocada con motivo de la reforma
modernistal4, da acceso a un patio con una gran escalera que conduce al piso
principal. Del rellano de este piso parte una nueva escalera mas discreta que da a
la segunda planta. Una gran claraboya bana de luz todo este espacio. La parte
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superior de los muros del patio estan decorados con pintura mural de motivos
florales en tonalidades azules.

La reforma de la casa se inici6 en 1904 y finaliz6 en 1906, e incluyé una
redistribucion de los espacios, otorgandoles nuevos usos, asi como un importante
programa decorativo. Se conservan dos dibujos de los planos que nos permiten
identificar cual era la organizacion original de las habitaciones y las
modificaciones que se llevaron a cabo posteriormente. En uno de ellos aparece
senalada en tinta roja, superpuesta a la distribucién previa, en tinta negra, la
nueva organizacion de las estancias (fig. 2).15 Pese a la adaptacién de la casa a los
“tiempos modernos”, en la organizacion de las estancias se mantuvieron las
normas espaciales de los palacios del siglo XVIII: la casa debia reflejar la posicién
social y econémica de sus propietarios, lo que conllevé que a nivel practico se
dispusieran las habitaciones en funcién de la representatividad social y el grado
de privacidad1s.

Fig. 2 Plano de la Casa Solsona en el que se aprecia la distribucion original de las habitaciones (color negro) y la
nueva organizacion superpuesta (color rojo). Archivo de la familia Solsona. Fotdgrafa: Naria Gil.

El vestibulo ejerce como eje central distribuidor de las distintas partes de
la casa. Este espacio de recepciéon cuenta con una ornamentacién suntuosa, con
elegante mobiliario de diferentes épocas y grandes muestras de las principales
artes decorativas. Las paredes estan decoradas con un arrimadero de papel
gofrado de tonos marrones con motivos vegetales art nouveau. Una amplia cenefa
floral de papel pintado acttia de transicién entre la pared y el techo, que esta
ricamente policromado con motivos florales y embellecido con molduras de yeso.
Completan la ornamentacion del espacio unas elaboradas vidrieras emplomadas.
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Se puede imaginar el impactante efecto que el conjunto provocaria en los
visitantes que cruzaban la puerta de entrada de la casa Solsona.

Desde este recibidor se accede al gran salén a través de una gran puerta
vidriera situada frente a la entrada principal (fig. 3). Este espacio, nucleo de la
vida social de la familia Solsona, fue redecorado en estilo neogodtico. Esta
presidido por un gran billar de la célebre casa J.A Castella (antigua casa Mayol y
Poch)!7. Recorre las paredes un arrimadero con coronamiento almenado,
ornamentado con un diseno policromado que reproduce motivos vegetales
entrelazados y en la parte central, un escudo. Para una mayor evocaciéon del
medievalismo, el techo se decor6 con jacenas de yeso policromado imitando la
madera, rematadas en los extremos por ménsulas con relieves vegetales y
animales (distintas clases de aves). El espacio entre jacena y jacena va decorado
con pintura de estudiadas formas vegetales. Ademas del mobiliario de distintas
épocas, encontramos una pianola y una gramola, objetos que servian para
amenizar los conciertos, recitales de poesia y veladas que se celebraban

frecuentemente con amigos y familiares.

Fig. 3 Gran salén de la casa Solsona. Fotografa: Consol Bancells.

Ademas de comunicar con el salén, el vestibulo conduce al corredor que
actiia como transicion entre la parte publica y privada de la casa. La primera
habitacién que nos encontramos es el antiguo despacho de Feliciano Solsona, en
el que se conserva su biblioteca, documentos y visor de placas estereoscopicas,
ademas de un armario que almacena numerosas placas con fotografias de los
viajes y demas acontecimientos vitales de la familia. Las estancias contiguas al
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despacho son, actualmente, un dormitorio y una sala con armarios para guardar
la ropa del hogar.

Siguiendo el corredor, hacia la izquierda, se accede directamente a las
salas de representacién: una central, que en los planos de la reforma se denomina
“Sala de Confianza”, y dos laterales que comunican con ella (fig. 4). La sala de
confianza era el lugar en el que la familia se reunia en “petit comité” con los
amigos mas intimos. Su decoraciéon es de gran suntuosidad, siguiendo el estilo
Luis XV. A su derecha se halla la salita de musica,!8 y a su izquierda otra sala de
recibir, que originalmente era un dormitoriol®. Todas tienen grandes ventanales
que dan directamente a la calle Mayor.

Fig. 4 Sala de confianza y salita contigua de la casa Solsona. Fotografa: Consol Bancells.

Partiendo nuevamente del vestibulo principal, a través del corredor hacia
la parte derecha, en primer lugar, encontramos una habitacién que originalmente
habia sido un dormitorio, espacio que actualmente ocupa el comedor de diario, en
el que destaca una bella estufa de la casa francesa Deville&Cia., modelo
“Express”, de ceramica vidriada en tonos azules. A su lado se halla la cocina y la
antigua carbonera. El corredor finaliza en una galeria interior cubierta por una
gran claraboya que infiere gran luminosidad al espacio (fig. 5). Las paredes estan
cubiertas por un arrimadero ceramico y el mobiliario es mas sencillo y ligero,
pensado para el uso cotidiano. En este ambito se debia reunir la familia,
principalmente las mujeres de la casa a hacer la tertulia, coser o leer.
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Fig. 5 Galeria interior de la casa Solsona. Fotografa: Consol Bancells.

La galeria comunica, por un lado, con el salén del billar anteriormente
descrito, y por otro, da paso al comedor principal, al que se accede a través de dos
puertas vidriera. Dicho comedor también se redecoré siguiendo la moda
neomedieval y es una de las estancias mas armoénicas, en la que ningin detalle
decorativo esta dejado al azar (fig. 6). Preside la sala una majestuosa chimenea
ornamentada con detalles que nos remiten al neogético de los paises noérdicos, en
la que destaca el escudo del apellido Solsona, iconograficamente representado por
un sol y una ola (ona, en catalan). Al igual que en la galeria, recorre las paredes
un espectacular arrimadero de ceramica vidriada en tonos verdes cuyo motivo
principal es una flor cuadrilobulada. Este elemento lo encontramos nuevamente
reproducido en el mobiliario y los tiradores de las puertas, creando un conjunto
decorativo muy armoénico e integrado, que denota el gusto por los detalles del
propietario. Esta coronado por una amplia cenefa de pintura mural de hojas de
acanto entrelazadas y flores del cardo?9, decoracién que se reproduce en el techo.
El mobiliario que acompana esta decoraciéon también es neogdtico y fue realizado
por la empresa Vda. de Ribas de Barcelona?!, tal y como indica una marca de la
que todavia se conserva grabada en una de las sillas.
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Fig. 6 Comedor principal de la casa Solsona. Fotdgrafa: Consol Bancells.
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Finalmente, la galeria también da acceso a una de las estancias mas
singulares de la vivienda, el antiguo estrado, nombre con el que consta en los
planos previos a la reforma (fig. 7). En ellos, este espacio incluia una alcoba, a la
que en la nueva distribucién —que se aprecia superpuesta con color rojo, como
hemos apuntado previamente—, se le incorpora un lavabo. El estrado, por su
parte, pasa a ser un salén. La alcoba se encuentra separada de este saléon por
unas puertas correderas de grandes dimensiones encajadas en un marco de
madera, rematado por un arco de medio punto. Es una estancia de gran amplitud
y esta decorada con un arrimadero de lineas rococd. Las paredes estan forradas
con un papel pintado liso satinado en tonos verdosos que en la parte superior
presenta motivos florales, rematado por una cornisa moldurada. El techo
Incorpora artisticas yeserias de estilo rococé y el suelo es de pavimento
hidraulico. El estrado da acceso a dos dormitorios correlativos y estos a su vez, a
la galeria posterior, que también comunica con el comedor principal. Esta galeria
esta cerrada con unos grandes ventanales, algunos de estilo neogético en forma
de lanceta con o6culo en la parte superior, decorados con vidrios de colores.
Sobresale en una de las esquinas un farol de hierro forjado con el motivo de un
dragén y vidrios emplomados. La galeria tiene acceso al jardin, que contaba con
numerosas plantas y flores, tal y como reflejan algunas fotos de la época.

5 e TN

Fig. 7 Sala conocida como “el Estrado” o salon de la Casa Solsona. Fotografa: Consol Bancells.
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3. 2 Los artifices de la reforma. Talleres de artes decorativas al servicio de
la burguesia

Feliciano Solsona acudia a Barcelona con frecuencia por negocios, y estas
visitas le hacian percatarse de las ultimas novedades técnicas y estéticas del
Modernismo. Pero no solo estaba al dia de lo que ocurria en la capital catalana,
sino también en el resto de Europa ya que como muchos personajes de su época
viajaba con frecuencia a diferentes lugares del continente, principalmente a
Paris, que a principios del siglo XX era el centro mundial del arte. Es por ello que
cuando se propuso reformar su casa en Cervera, no sélo contraté a una empresa
de pintores-decoradores que confeccionaran el programa ornamental de las
diferentes estancias, sino que se aseguré de que en ellas estuvieran presentes
todas las artes decorativas, y que los artifices trabajaran con materiales de
primera categoria suministrados por las principales casas. El resultado es una
obra de arte total en el corazén de Cervera que, mas de un siglo después de su
ejecucion, continta brillando con esplendor.

3.2.1 Bernat y Creus. Pintores Decoradores

Gracias a la prensa historica hemos podido identificar la identidad de la
empresa encargada de llevar a cabo la espectacular decoracién de can Solsona: la
casa Bernat y Creus, especializada en pintura decorativa. Los artistas que
trabajaron en ella se instalaron en Cervera durante varias semanas, y al concluir
su labor decidieron despedirse de la poblacién con una celebracién:

Baile de despido. La noche del sabado anterior, los jévenes pintores de la
casa Bernat y Creus de Barcelona, encargados de decorar y pintar las
habitaciones de la casa recientemente construida por D. Feliciano Solsona, dieron
un baile de despedida en la plaza de Luis Sanpere, al efecto iluminada 4 la
veneciana con originales y fantasticas bombillas 6 faroles fabricados por los
mismos organizadores. Lo apacible de la noche, y la poesia que respiraba el lugar
dedicado a Terpsicore, fueron motivos suficientes para que la fiesta resultara
animada y concurrida de gente moza que danzando alrededor del artistico
surtidor y de los arboles que forman la plaza, supieron agradecer la generosa
invitaciéon que se les hizo. Después de algunas semanas de permanencia en esta
ciudad, y reconocidos a la consideracion y respeto que se les ha guardado, cual
agradecimiento hacemos constar en su nombre, dieron con el baile de referencia
una prueba de simpatia hacia Cervera, cuyo elemento joven por deber de cortesia
y en justa reciprocidad debiera corresponder?2.

Apenas contamos con noticias acerca de esta empresa de pintores
decoradores, dirigida por Manuel Bernat Rovira y Joaquin Creus Grau (c.1880-
c.1942) y la historiografia del Modernismo no hace referencia a ellaZ3. Joaquin
Creus era un pintor oriundo de Sabadell formado en la Escuela de Bellas Artes de
Barcelona (Llotja)?4. Se dedic6 sobre todo a la pintura decorativa, aunque
también realiz6 algunos retratos. En Sabadell gan6é el primer premio de la
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exposicion de la Academia de Bellas Artes, en 1892, y en Barcelona tenemos
noticias de su participaciéon en diferentes exposiciones, entre ellas la Exposicion
del Cercle de Sant Lluc de 1897 y la Cuarta Exposicion de Bellas Artes de 189825,
Hoy en dia se conservan tres de sus lienzos en el Museo de Arte de Sabadell. En
cuanto a Manuel Bernat, desconocemos qué formacion recibid, pues no figura
matriculado en Llotja. Fue uno de los socios fundacionales de la Union de
Maestros Pintores-Decoradores de Barcelona, donde ingres6 el 20 de junio de
1900, y participé activamente en la junta de gobierno como vocal2é, Antes de
asociarse con Joaquin Creus, Manuel Bernat habia constituido una empresa con
su suegro Juan Casas Saji (1841-1910) creando la razéon social “Casas y Bernat”
con el objeto de “dedicarse a la pintura decorativa para habitaciones”. La gerencia
y el uso de la firma estaban a cargo de Juan Casas siendo Manuel Bernat el socio
industrial?2’?. Aunque la formaciéon de dicha sociedad estaba prevista para un
minimo de cinco anos, el diecisiete de marzo de 1902 se disolvid, y ese mismo dia
se constituyé la nueva sociedad “Bernat y Creus”28.

Comenzamos a hallar anuncios publicitarios de la empresa a partir de ese
ano, en el Anuario Riera, y a partir de 1904, en el Anuario del Colegio de
Arquitectos. Por ellos sabemos que, originalmente, estaba localizada en la calle
Provenza de Barcelona, 11929 y que a finales de 1904 se trasladaron a los bajos de
una finca del Paseo de Gracia, 90 (con chaflan a la calle Provenza) (fig. 8a)30. Se
conserva una lamina cromolitografica con el disefio de la puerta de la tienda en el
rico repertorio que, a comienzos de siglo, elaboré el arquitecto Andreu Audet Puig
(fig. 8b)31l. Se trata de una puerta modernista de lineas coup de fouet con el rétulo
“Bernat y Creus”, y es probable que se tratase de la puerta de la tienda de Paseo
de Gracia. Lamentablemente no hemos localizado fotografias de la época que nos
muestren como era el establecimiento.32

Una noticia curiosa de la empresa Bernat y Creus es que llevo a cabo la
edificacion de dos torres contiguas en la avenida del Tibidabo. Los solares
pertenecian al Dr. Salvador Andreu — impulsor de la urbanizacién de las faldas
de la montana y presidente de la S.A Tibidabo —, con el que en 1905 la sociedad
de pintores-decoradores llegé a un acuerdo privado. En él se establecia que el
doctor Andreu les cedia a un precio asequible los terrenos con la condicién de que
construyeran dos edificios en un periodo maximo de dos afos y que cuando se
hiciera la venta de las casas se le abonase el importe de los terrenos, de forma
que Bernat y Creus se quedaban con el beneficio de la venta de las casas33. La
primera, situada en el nimero 27, es la que actualmente se conoce como “Casa
Bernat y Creus”, y fue proyectada en 1905 por el maestro de obras José Pérez
Terrazas4. Se trata de una construccién de gran belleza, que cuenta con pinturas
murales que muy probablemente fueron ejecutadas por ellos. A su vez,
originalmente la puerta de entrada estaba flanqueada por dos esculturas que
representaban a Sant Jordi y la Princesa, que hoy en dia ya no se conservan3?. La
segunda de las casas, situada en el nimero 25, fue proyectada en 1906 por el
maestro de obras José Masdeu 1 Puigdemasas?36.

Manuel Bernat y Joaquin Creus tan sélo trabajaron juntos seis anos, pues
en 1908 la sociedad se disolvié de mutuo acuerdo3’. Pas6 a encargarse del negocio
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unicamente Manuel Bernat, que a partir de 1912 se traslad6 a la calle Claris
6938, tal y como se desprende del anuncio aparecido en el Anuario del Colegio de
Arquitectos de ese ano39. Continu6é anunciandose hasta 1917, momento a partir
del cual le perdemos la pista, quizas por su fallecimiento, del que no hemos
localizado noticias. La empresa funcion6 como taller de pintura decorativa hasta
los anos 40, a cargo de su viuda, Rosa Casas, con la razén social Viuda de Manuel
Bernat40.
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Fig. 8 Anuncio de los pintores decoradores
Bernat &Creus. Fuente: Anuario de la
Asociacion de Arquitectos, 1905 (a). L&mina
cromolitogréfica con el disefio de la puerta de la
tienda de Bernat&Creus. Fuente: Andrés Audet,
Carpinteria artistica: recopilacion de los
mejores modelos de carpinteria clédsica y
moderna de autores nacionales y extranjeros,
Barcelona, Centro Ed. Artistico de M. Segui,
€.1895 (I&mina 192) (b).
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3.2.2 Materiales y técnicas de revestimiento

a) M. C Butsems y Fradera y J. Romeu Escofet. Pavimentos hidraulicos y
ceramicos

Cada una de las estancias de la casa presenta una composicion diferente de
mosaico hidraulico y ceramico, que se extiende a modo de alfombra enmarcada
por cenefas, y otorga a la casa un aspecto atrevido de lujosa y colorista
modernidad. Las empresas encargadas de suministrarlo fueron M. C Butsems y
Fradera, en el caso del mosaico hidraulico, y J. Romeu Escofet, en el caso del
ceramico.4!

La autoria de las piezas realizadas por la casa M. C Butsems y Fradera la
hemos podido determinar al localizar varios de los disenos presentes en la casa
Solsona en un catalogo de la empresa de la épocat? — los identificados con los
numeros 24, 47, 60 y 94, que se corresponden con el corredor y la galeria, un
dormitorio (el adyacente al despacho de Feliciano Solsona), un vestidor y el actual
comedor de diario, respectivamente —. La empresa M. C Butsems y Fradera, fue
fundada por Mariano Carles Butsems, e inici6 su actividad en 187343, La fabrica
se situaba originalmente a las faldas de Montjuic (posteriormente, en 1903 se
inaugur6 una nueva fabrica en Vallcarca, Garraf), y la tienda en la calle Pelayo
2244, Tenia mas de un centenar de operarios agrupados por areas de trabajo:
escultores, yeseros, carpinteros, lampistas, dibujantes, cerrajeros y albaniles. A
pesar de que su especialidad eran las baldosas hidraulicas, también fabricaban
todo tipo de objetos de piedra artificial: esculturas, cenefas, cartelas, ménsulas,
balaustradas, etc. Su actividad llegdé a extenderse a mnivel nacional e
internacional, participando en numerosas exposiciones en las que recibié varios
premios.

Por su parte, las piezas pertenecientes a la casa J. Romeu Escofet se han
podido identificar gracias a que se han conservado algunas baldosas sueltas
almacenadas en el desvan de la misma casa, en las que se aprecia la marca de la
empresa en la parte posterior y también hemos podido contrastar los disefios con
diferentes catalogos editados por la casa. En ellos aparecen algunas de las
combinaciones que encontramos en la casa Solsona como, por ejemplo, el de la
sala de confianza, que corresponde con el modelo 55 del catalogo del afio 1905, o
el de la salita de musica, modelo 11 del mismo catalogo, por sefialar dos ejemplos
destacados.4®> Esta empresa tenia su fabrica en Hospitalet de Llobregat
(Barcelona), en la que trabajaban mas de doscientos operarios, y se dedicaba a la
produccion de articulos relacionados con la industria de la ceramica, como tejas,
escamas para cupulas, azulejos, baldosines, etc. Su principal especialidad, no
obstante, era la elaboracién de mosaicos ceramicos incrustados al fuego — como
los que encontramos en la casa Solsona —, siendo la empresa que consigui6 la
mayor calidad y difusién de este tipo de producto a partir del ano 1898. El
despacho estaba situado en la calle Pelayo 44, primero, y posteriormente en la
plaza Universidad, 6 y alli podian acudir los clientes para ver in situ los
diferentes modelos y usos de los productos ceramicos que se ofrecian. Le gustaba
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proclamarse como casa pionera en este material, superando incluso el mosaico
Nolla, tal y como le gustaba afirmar a su propietario, al ser de mayores
dimensiones y tener unos disefos mas creativos, elaborados por el director
artistico de la empresa, Joan Castané. También tenemos noticias de su
participacion en diferentes exposiciones de bellas artes e industrias artisticas.46

b) Casa Sagalés. Vidrieras

Las vidrieras fueron unas de las principales artes decorativas del
Modernismo y, en la primera década del siglo XX, trabajaban mas de una
treintena de empresas dedicadas a su confeccién y venta en la capital catalana.
Las mas conocidas son el taller Amigd, la casa Rigalt, Granell y Cia. o la empresa
francesa Maumejéan, aunque en la orbita de estas grandes empresas existian
otras de las que apenas tenemos noticias, ya que la mayoria desaparecieron y no
se conservan sus archivos.

En la casa Solsona existen diversas vidrieras policromadas, asi como
vidrios al acido ejecutados con motivo de la reforma del 1904. Técnicamente son
unas vidrieras que todavia beben de las fuentes del historicismo, con un gran
protagonismo de la pintura sobre vidrio que en las piezas modernistas
desaparecera, pero por otro lado también hay un importante uso de vidrios
1mpresos, asi como de piezas enmoldadas tan de moda en esa época.

De todo el conjunto, la vidriera que mas llama la atenciéon es la que
ornamenta la puerta que comunica el vestibulo con el saléon del billar. Esta
puerta vidriera daba la bienvenida a los visitantes y los conducia a esta sala, una
de las socialmente mas representativas de la casa. La puerta cuenta con cuatro
oberturas con un marco de madera con decoracién neogdética. Es la Uinica vidriera
figurativa de todo el conjunto y su iconografia es toda una manifestacion de
intenciones, pues en los paneles laterales aparecen representados dos personajes
del campo, que simbolizan la principal fuente de riqueza del territorio y de la
familia Solsona. El personaje masculino lleva una horca en el hombro y el
personaje femenino sostiene el delantal cargado de frutas. Técnicamente esta
realizada mediante vidrio emplomado con policromia de grisallas y esmaltes. El
fondo esta formado por una reticula romboidal con piezas de vidrio impreso
translacido y circulares (cibas) en las intersecciones. Corona el conjunto el escudo
de Cervera, presidido por un ciervo, simbolo de la localidad. En el recibidor
también destaca el ventanal que comunica con la escalera exterior. En este caso
se trata de una reticula de vidrios del tipo catedral rectangulares policromados
con representaciones de flores y animales. La dltima vidriera policromada que
encontramos en la casa es la que ornamenta la puerta de acceso a la sala de
confianza, también con motivos vegetales y florales policromados en el plafén
central y con pulseras laterales de vidrios emplomados catedral de formas
circulares de colores sobre vidrios transltcidos blancos.

Por otra parte, encontramos decoradas las dos puertas que dan acceso al
comedor desde la galeria con dos vidrios al acido.4” La de la izquierda presenta
como motivo central una bandeja que contiene frutas, una copa y una botella de
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cava situada sobre un pedestal, en referencia al uso de la sala a la que da acceso.
La singularidad de esta vidriera es que contiene la firma de la empresa que la
ejecutd — y que probablemente se encargé de las del resto de la casa —: J. Sagalés -
Barcelona. La vidriera de la derecha contiene las dos iniciales del sefor de la casa
bellamente entrelazadas en tipografia gotizante. Flanqueando las oberturas de
ambas puertas hay dos paneles de cristal realizados a base de una red de plomos
de forma romboidal con vidrio catedral trasltacido y con piezas enmoldadas en las
intersecciones.

Lo que convierte en tan interesante el conjunto es que hasta el presente es
el Unico trabajo que se conoce de este taller, pues a pesar de que se tenian
conocimientos de dicha empresa gracias a los anuncios y a las noticias publicadas
en la prensa de la época, hasta ahora no contadbamos con testimonios de sus
obras. Su propietario, Joan Sagalés, tenia el taller en Barcelona, en la calle
Sepulveda numero 88. Posteriormente, en 1893, se trasladé a la calle del Consell
de Cent niimero 332, esquina con Paseo de Gracia4®, ubicacién cercana a la de la
empresa de pintores decoradores Bernat y Creus que, como ya hemos sefialado,
tenian el taller en el Paseo de Gracia nimero 90. Se anunciaba como un taller
especializado en el trabajo del vidrio grabado y de vidrieras de colores para
iglesias?9. También nos da testimonio de la fama que gozaba este taller una breve
resefia publicada en el periddico de La Vanguardia en el 1893:

Hemos tenido el gusto de visitar el taller de don Juan Segales, en el que
hay expuesta una notable coleccion de cristales grabados y vidrieras de colores
para iglesia, que son una verdadera obra de arte y aumentaran con seguridad la
justa fama de que goza dicho industrial, premiado con medalla de plata y bronce
en el Certamen Universal de Barcelona. En el propio establecimiento, situado en
la calle Consejo de Ciento, 332, esquina al Paseo de Gracia, vimos también una
escogida coleccion de todo lo concerniente al ramo de cristaleria®0.

c) Sebastia Rib6 y Leopoldo Mora Mas. Revestimientos ceramicos

Encontramos la presencia de la ceramica en dos estancias de la casa: la
galeria interior y el comedor neogético. La primera cuenta con un arrimadero de
baldosas que siguen un disefio arabizante, del taller valenciano de Leopoldo Mora
Mas (corresponde al modelo 181 de su muestrario, aunque el disefio del remate
no coincide)5!. EI mismo modelo lo encontramos en el Ginico catalogo conocido de
la casa Tarres, Macia 1 Cia52, empresa de larga trayectoria que se dedicaba a la
produccion y comercializacion de material para la decoraciéon arquitectonica en
barro cocido, pero que también comercializaba productos para el revestimiento de
edificios 53. En este caso, el remate del arrimadero si que es el mismo, aunque en
can Solsona esta colocado de forma invertida a como aparece en el catalogo y, de
esta manera, el motivo se asemeja a una ventana goética de traceria calada.

El otro conjunto ceramico destacable se localiza en el comedor, que cuenta
con un bello arrimadero de ceramica vidriada cuya autoria se ha podido
determinar gracias a que se han conservado algunas piezas sueltas en cuya parte
posterior figura el nombre de la empresa fabricante. Se trata de la casa Sebastia
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Rib6 de Barcelona, que también se dedicaba a la venta y distribucién de
productos de otras firmas. El arrimadero combina dos tipos de ceramicas, las
baldosas con motivo cuadrilobulado de tono verde claro y las piezas ceramicas del
remate con motivo vegetal (hojas de acanto) en verde oscuro.5¢ La empresa Ribo
tenia vinculos personales y profesionales con la ciudad de Cervera ya que habia
trabajado fabricando el arrimadero ceramico del antiguo matadero de la ciudad,
actualmente desaparecido. Asimismo, la familia Rib6 procedia del pueblo de
Sanatiija, muy proximo a Cervera, con el que siempre mantuvo relacion y en el
que tenia propiedades.

La empresa fue fundada por Narcis Rib6é en 1870, y aunque inicialmente se
dedico exclusivamente al comercio de ceramica, poco después también incorpord
su fabricacion. Para ello hizo construir una fabrica en el 1872, en la zona de Sant
Marti de Provencals de Barcelona. A su muerte, acontecida en 1879, su viuda,
Francisca Vehil, se hizo cargo del negocio hasta que cuatro anos mas tarde tomo
las riendas su hijo, Sebastia Ribé. Fue una de las empresas de fabricaciéon de
ceramicas artisticas e industriales mas importantes del Modernismo y los
principales arquitectos del momento eligieron sus disefios. Por ejemplo,
realizaron piezas ceramicas para el banco del parque Giell (1911), o la Casa
Batll6 (1904-1907) de Barcelona, obras de Antonio Gaudi.5>

d) Papeles pintados56

En la casa Solsona encontramos un amplio repertorio de papeles pintados,
a los que ya hemos ido haciendo referencia a lo largo del texto, ya que la mayoria
de las estancias van decoradas con esta técnica: el arrimadero y la cenefa
decorativa del techo del recibidor, el corredor —donde encontramos dos tipos
diferentes de papeles que marcan sutilmente la division entre la parte privada y
la publica de la vivienda—, la sala de confianza y sus dos estancias adyacentes, asi
como en el estrado. También habia papel pintado originalmente, en el despacho
de Feliciano Solsona y en dos dormitorios, uno de los cuales es el actual comedor
de diario. Probablemente se retir6 cuando pas6é a imperar el gusto noucentista,
que es el que actualmente rige las superficies de estas estancias. No obstante,
conocemos su decoracion previa al haberse conservado intacto un muestrario que
reune todos los fragmentos de los modelos de papel pintado escogidos para cada
una de las habitaciones, con anotaciones en el reverso que hacen referencia a la
ubicaciéon prevista. Este muestrario, ademas, nos revela la empresa que los
suministré gracias al sello que figura estampado en el reverso de cada modelo. Se
trata de la casa Salvador Salvia, una de las primeras y mas destacadas empresas
de Barcelona especializada en la comercializacién y colocaciéon de papeles
pintados procedentes de todo el mundo. Su fundacion data de 1870 y
originalmente estaba localizado en la calle Santa Ana, pero en 1887 se trasladé a
un espacioso local situado en el Portal del Angel, 457

La mayoria de los papeles pintados de Can Solsona son cartones gofrados,
la gama mas cara del mercado en esa época, s6lo accesible para unos pocos
bolsillos. Por la técnica utilizada y el estilo artistico, los que decoran el
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arrimadero del recibidor, el corredor y el estrado podrian proceder de Francia o
Bélgica, mientras que el que decora la sala de musica esta fabricado en
Inglaterra®s. Gracias a la ayuda de la doctora Teresa Canals hemos podido
1dentificar el papel de una de las estancias, el de la sala de confianza. Se trata de
un diseno de 1890, de la fabrica francesa Paul Balin, una de las mas reconocidas
de la época por sus sofisticadas creaciones, de gran calidad. El disefio floral,
inspirado en el estilo rococd, combina las tonalidades monocromas rosadas
perfiladas con laca dorada®®. Se repite un patrén consistente en tres flores
enmarcadas por una orla trilobulada sobre fondo blanco formando el raport. El
conjunto genera un efecto de trompe loeil, pues a simple vista es dificil constatar
si se trata de un rico tejido o de papel pintado.

No queremos finalizar este texto sin antes hacer una breve referencia a la
decoracion de los techos. La mayoria estan policromados con motivos florales y
vegetales de clara estética modernista, asi como en algin caso también animales
(mariposas), pero también encontramos motivos rococés en las estancias de estilo
Luis XV. Estas pinturas van acompanadas, en muchos casos, de aplicaciones
artisticas en yeseria. Las policromias fueron hechas por la casa Bernat y Creus,
ya que era su especialidad.

Conclusion

La casa Solsona es una muestra Unica de decoracion de interior modernista
conservada en la ciudad de Cervera. La singularidad de esta vivienda es que se
ha mantenido casi intacta a lo largo de los anos llegando hasta nuestros dias con
muy pocas variaciones. En ella estan presentes todas las artes decorativas:
ceramica, vidrio, papeles pintados, pintura decorativa, pavimentos hidraulicos,
yeseria. Gracias al analisis de los diferentes elementos ornamentales que
integran esta vivienda, asi como al hecho de que se hayan podido localizar la
mayoria de los artifices que los ejecutaron, podemos asegurar que la casa Solsona
es un ejemplo significativo de como el Modernismo, alejado de la capital, podia
llegar a ser tan interesante e importante como las obras hechas en Barcelona. La
burguesia “de provincias” era cultivada y pudiente y conocia todas las novedades
artisticas y técnicas, y también sabia rodearse de los principales artistas e
industriales del momento, ya que el poder econémico que tenian muchas veces
era equiparable a las grandes fortunas de la burguesia barcelonesa.

NOTAS

! Agradecemos a los descendientes de Feliciano Solsona y Montserrat Duran la amabilidad que han tenido al
abrirnos las puertas de su casa; a los siguientes especialistas por su asesoramiento: Joan Pujol (descendiente de la
empresa Sebastia Rib0), Meritxell Casadests (Museo de Arte de Sabadell), Begofia Forteza (ARABASJ), Julio
Vives (muebles curvados), Teresa Canals y Ricard Bru (papeles pintados), Marta Saliné (revestimientos
cerdmicos), Vicente de la Fuente (ceramicas y pavimentos hidraulicos); y a la fotégrafa Consol Bancells, que nos
ha cedido las fotografias para su publicacién.
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gran tirada como La Vanguardia o el Diario de Barcelona.

5 Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona, Arxiu Comarcal de Cervera, Arxiu Historic de la Reial
Académia de Belles Arts de Sant Jordi, Arxiu del Gremi de Pintors Decoradors de Barcelona, asi como en la
Biblioteca de Catalufia y en la Biblioteca del colegio de arquitectos de Catalufa.

® Para mas informacion, véase: SALAT, Teresa, “La familia benestant terratinent a la Cervera de finals del segle
XIX”, en La Casa Duran i Sanpere. Espais interiors, representacio i vida quotidiana, Cervera, Museu Comarcal
de Cervera, 2014, pp. 14-24, FERNANDEZ, Maria Josep, “El Modernisme a Cervera”, en Miscel.lania
Cerverina, n° 2, 1984, pp. 163-179.

" Cfr. El Ciervo, 01/09/1906, p. 7. La casa familiar de los Duran, situada en la calle Mayor 115 de Cervera,
alberga en la actualidad el Museo Comarcal de la localidad. Para mas informacion sobre esta familia véase:
DURAN, Eulalia “Las familias Duran i Sanpere”, en La Casa Duran i Sanpere. Espais interiors, representacio i
vida quotidiana, Cervera, Museu Comarcal de Cervera, 2014, pp. 26-35.

8 Cfr. El Ciervo, 29/01/1910, p. 4. Feliciano Solsona renunci6 al cargo del alcalde en julio de 1910 (Cfr. La
Vanguardia 06/07/1910, p. 8).

® RAZQUIN, Josep Maria, “Proleg”, en SOLSONA, Isabel, Antologia, Lleida, Virgili&Pageés, 1989, p. 7.

Y DURAN, Eulalia, “Les families Duran i Sanpere”, La casa Duran i Sanpere..., Cit., pp. 26-35.

11 v/gase: SOLSONA, Isabel, Antologia, Lleida, Virgili i Pagés, 1989, SOLSONA, Josep, Antologia poética,
Lleida, Virgili i Pagés, 1985, SOLSONA, Josep, Poemes, Lleida, Diputacié provincial de Lleida, Institut
d’Estudis Ilerdencs, 1971.

12 De acuerdo con los datos facilitados por el registro de la propiedad de Cervera, Feliciano Solsona heredé la
casa en 1886 de su padre, Ignacio Solsona Marimon.

3 Otros dos ejemplos de Modernismo en la misma calle son: la antigua barberia “Cal Greoles” (nim. 105), que
actualmente es la sala de exposiciones La Cervera d’ Art. Conserva la puerta de lineas coup de fouet, el
pavimento hidraulico y las molduras de yeso en los techos; y la tribuna modernista de la casa de Antonio Lucaya
(nGm. 94). Para mas informacion del Modernismo en Cervera cfr. FERNANDEZ, Maria Josep, “El Modernisme
a Cervera”, cit., pp. 163-179.

14 Se conserva el disefio de la puerta en el archivo familiar de los Solsona.

> No hemos podido averiguar quién fue el arquitecto o maestro de obras encargado de llevar a cabo las
reformas, pues no se conserva el permiso de obras.

16 La doctora Ménica Piera, en el capitulo “La casa d’Agusti Duran i Ferreres”. Els espais interiors” incluido en
el libro La Casa Duran i Sanpere. Espais interiors, representacio i vida quotidiana, op. cit., pp. 70-112, realiza
un interesante y extenso analisis de este tema.

7 Empresa fundada el 1850 con dos fébricas en Barcelona: una dedicada a la construccion y venta de mesas,
juegos y accesorios de billar y la otra de pianos. Después de cambiar de propietarios, todos empleados de la
empresa, finaliz6 su actividad el 1985 como Billares Monforte. Para mas informacion véase la documentacion
conservada en la Biblioteca de Catalunya bajo el titulo Grandes talleres de construccion de mesas de billar
de Mayol y Poch ..., 1860-2007, que recopila, entre otros materiales, recortes de prensa, programas, anuncios y
documentacion de archivo de la empresa.

18 Destaca el mobiliario de marqueteria, que presenta iconografia musical, asi como la silla del piano, de madera
curvada de la casa Kohn (modelo 57 b), cuyo respaldo esta ornamentado con una lira flanqueada por dos
filacterias, en uno de cuyos extremos figura la firma del taller: “atelier J] & J Kohn”. Era un modelo muy popular
en la época, caracterizado por la forma de corazén del respaldo y el asiento, y existen numerosos testimonios
graficos en los que aparece (fotografias de la sala de lectura del Hotel Colén, o la sala de musica del palacio del
Baron de Quadras, entre otros). Para mas informacion véase: VIVES, Julio, Jacob & Josef Kohn: una mirada
desde Barcelona: la casa de muebles Kohn en la Exposicién Universal de Barcelona de 1888: madera curvada,
historicismo y modernismo. [S.1.], La Plana, 2006, p. 116.

% En la documentacién familiar se conserva una foto antigua de esta habitacién en la que se observa una cama
presidiendo el espacio evidenciando que su uso era de dormitorio.

2 |a flor del cardo, asi como la de la granada, fueron muy utilizadas como motivo decorativo en la Edad Media
como fondo de retablos, en tejidos, etc.
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2! Josep Ribas y Anguera (1876-1909) fue un importante mueblista barcelonés. Su primer taller estuvo instalado
en la calle Ciutat, 3, en pleno casco antiguo de Barcelona. Posteriormente se trasladé al nuevo Eixample, a la
calle Consejo de Ciento 327, y en 1892 en la Plaza de Catalunya, 7. Parece ser que el taller se convirtié en un
lugar de encuentro de intelectuales y artistas de la época y se organizaban exposiciones. Hasta 1908 los muebles
proyectados en este taller siguen la linea del Art Nouveau internacional. A la muerte del Sr. Ribas la empresa la
pas6 a dirigir su viuda Pilar Seva Roca, y cambié su nombre por el de VVda. de Ribas, que estuvo vigente hasta
1924, Cfr. SALA, Teresa.-M., “Josep Ribas Anguera (1876-1909)”, en Mestres del Modernisme, Barcelona,
Fernando Pinds Galeria d’Art, p. 31; Blog de ALCOLEA, Fernando, http://fernandoalcolea.es/Comercio-y-galer-
as-de-arte-en-Barcelona/Josep-Ribas-Pons-i-Ribas, Fecha de consulta, 15/09/2016.

22 E| Ciervo, 1/09/1906. p. 7

2% Unicamente Josep Francesc Rafols hace una breve alusién a la figura de Manuel Bernat en el Diccionario
biografico de artistas de Catalufia desde la época romana hasta nuestros dias, Vol. I., Barcelona, Milla, 1951-
1954, p. 125, en el que sefiala que fue un “pintor decorador de fines del s. XIX con estudio en la calle de Claris
69 de Barcelona”.

2 En el archivo de la Reial Académia de Belles Arts de Sant Jordi de Barcelona consta como matriculado en los
afios 1894, 1895 y 1896. Entre los compafieros de clase estaban Oleguer Junyent, Xavier Gosé o Gaspar Camps,
entre otros. Se conservan algunas obras en el Museo de Arte de Sabadell.

% Cfr. IV Exposicién de Bellas Artes e Industrias Artisticas, Barcelona, Imp. de Henrich, 1898, p. 32;
CASTELLS, Andreu, Art sabadellenc, Sabadell, Edicions Riutort, 1961-1967, pp. 513-514.

% Tras la muerte de Manuel Bernat, su esposa Rosa Casas continué siendo socia del gremio, pues tomé las
riendas de la empresa, de la que existen noticias hasta los afios 60. Figura domiciliada en la calle Bruch 154,
ppal. Cfr. Libro de Historial de Socios de la Union y Hermandad de Maestros Pintores-Decoradores, ficha 18,
Archivo del Gremio de Pintores de Barcelona.

27 Cfr. “Registro Mercantil y Industrial. Constituciéon de Sociedad. Barcelona” en Revista ilustrada de Banca,
25/01/1900, p. 36, La Vanguardia, 20/01/1900, p. 3.

28 Arxiu Historic de Protocols de Barcelona. Notario José Surribas y Riera, 17 de marzo de 1902. AHPB
1440/24.

% En el anuncio de la empresa que aparece en el Anuario-Riera. Guia general de Catalufia: comercio, industria,
profesiones, artes y oficios, propiedad urbana ..., Barcelona, Centro de Propaganda Mercantil, 1902 p. 654,
figura como direccion la calle Provenza, 119, y dos afilos mas tarde, en el Anuario-
Riera. Guia general de Catalufia..., cit., 1904, p. 954, se sitlan en la misma calle pero el nimero 253.

% Este traslado nos lo confirma una documentacién localizada en el Arxiu Municipal Contemporani de
Barcelona. Cfr. Libro de Registro de obras particulares de fomento de 1904 (A-LL). Figura como asunto: “El
jefe de la Inspeccion de Arbitrio participa que el interesado [Bernat&Creus] ha colocado sin permiso un rétulo
de tela provisional en la tienda de la casa n° 90 del Paseo de Gracia”. El permiso fue concedido poco después, el
22 de noviembre de ese afio. Ante dicha denuncia, Bernat y Creus se defendieron sefialando: “que este [el rotulo]
fue colocado interinamente anunciando el traslado del taller que los infrascritos tenian establecido en la C.
Provenza y cuyo rétulo era tan solo un lienzo de ropa y suspendido por medio de cuatro gabarrotes y tan solo de
las dimensiones de cuatro metros escasos [...]. Cfr. “Expediente de denuncia contra los Sres. Bernat y Creus
colocando sin permiso un rotulo de tela provisional en la fachada de la tienda de la casa n® 90 de la calle Paseo
de Gracia”. AMB-FO-1236.

31 Consta de dos centenares de laminas con el objetivo de proporcionar a los arquitectos y decoradores modelos
destacados en los que inspirarse para sus creaciones. AUDET, Andreu, Carpinteria artistica: recopilacion de los
mejores modelos de carpinteria clasica y moderna de autores nacionales y extranjeros, Barcelona, Centro Ed.
Artistico de M. Segui, ¢.1895 (I&mina 192).

%2 Si que se conserva, en cambio, una puerta practicamente exacta a la que se nos muestra en la lamina, en la
calle Francisco Giner de Barcelona.

%% Cfr. Archivo notarial de Barcelona. AHPB 1393/103. 14/01/1907. Notario Adria Margarit Coll. En este
documento notarial se explica el contenido del contrato privado entre Salvador Andreu y la empresa Bernat y
Creus, asi como las vicisitudes posteriores de las respectivas compra-ventas. De esta forma, sabemos que la casa
de la Avenida Tibidabo, 25 la compré el Asilo Amparo de Santa Lucia en 1910 para ser sorteada en una rifa
benéfica, siendo el afortunado ganador el Sr. Marcelino Jorba i Rius, que en 1911 solicita permiso para realizar
obras de ampliacién. (Cfr. Registro de la Propiedad Urbana de Barcelona, n°6 - Tomo 153 folio 135 finca 3484;
Archivo notarial de Barcelona AHPB 1429/63. 17 de noviembre de 1910. Notario Joaquim Dalmau i Fiter; Arxiu
Municipal Contemporani de Barcelona, Expediente de permiso a don Marcelino Jorba para practicar obras de
ampliacién en la casa torre n° 25 de la Avenida Tibidabo, 1911. AMCB FO/524). En 1952 esta torre es
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propiedad de las Hermanas Veladoras de San José. En ese momento se lleva a cabo una reforma dirigida por el
arquitecto Santiago de Villalonga Gusta (Cfr. Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona. Expediente nam.
46858). Por su parte, la casa del nimero 27 la compr6 el Sr. Miguel de Pagés y Millan, que en 1923 la vendid, a
su vez, a la Sra. Dolores de Pagés i Flaques (Cfr. Registro de la Propiedad Urbana de Barcelona, n°® 6- Tomo 164
folio 133 finca 3657).

% Esta casa debi6 de ser probablemente su Gltimo trabajo, pues fallecié el 27 de octubre de 1906. El proyecto
data de diciembre de 1905 y el permiso fue concedido el 25 de abril de 1906. Algunas fuentes la denominan torre
Portabella, en alusién a Ignasi Coll Portabella. Es el caso de Alexandre de Cirici, en su célebre libro El Arte
Modernista Catalan, Barcelona, Ayma, 1951, p.150. Probablemente se trata de una confusion, pues la casa de
Coll Portabella se hallaba emplazada justo enfrente de la que nos ocupa, en el nim. 24, y fue proyectada c. 1915
por Enric Sagnier, en un lenguaje clasicista con elementos decorativos de la arquitectura plateresca espafiola
(actualmente es la escuela Sil). Dicha confusion ya habia sido apuntada por BARJAU, Santiago, “D’Enric
Sagnier a Salvador Andreu: notes sobre la urbanitzacié de la avinguda Tibidabo de Barcelona”, en Butlleti del
Museu Nacional d'Art de Catalunya, n° 1, 1993, pp. 295-302.

% puede apreciarse en fotografias antiguas, como la publicada en CICIRI, Alexandre, El Arte Modernista.. ., cit.,
p. 150.

% En el buscador del patrimonio arquitecténico de Barcelona figura erréneamente como edificada ¢.1915 por el
arquitecto Adolf Ruiz i Casamitjana. No obstante, el expediente mas antiguo conservado en el Archivo
Municipal de Barcelona confirma que el proyecto data de noviembre de 1906 y el facultativo es Josep Masdeu.
El permiso de edificacion fue concedido el 14 de mayo de 1908. Cfr. Arxiu Municipal Contemporani de
Barcelona, “Expediente de permiso a los sefiores Bernat y Creus para construir una casa torre en un solar que
poseen en la Avenida del Tibidabo (S. Gervasio). AHMB FO/2677.

37 Arxiu Historic de Protocols de Barcelona. Notario Manuel Crehuet y Llorens, 21 de agosto de 1908. AHPB
1430/60.

% Ese afio aparece una curiosa noticia en La Vanguardia que nos desvela la faceta de empresario innovador de
Manuel Bernat, al adquirir la patente de una nueva pantalla para los cines. Asi, el diario llama la atencién de los
propietarios de los cines sefialando: “Al industrial don Manuel Bernat le ha sido otorgada por el Gobierno la
patente nimero 52.500 por un nuevo telén de proyecciones cinematograficas, o sea la pantalla luminosa.
Consiste en el nuevo tel6n [para] dar a la proyeccion mayor profundidad y méas ambiente y hacer destacar el
relieve de un modo extraordinario. Dirigirse para los encargos al gran taller y despacho instalado en la calle
Claris, 69”. Cfr. La Vanguardia, 19/05/1912, p. 3. En la revista Industria e invenciones también figura dicha
concesion: “52. 500. Manuel Bernat Rovira. Invencion. Un sistema de pantallas de proyeccién. 29 de febrero de
19127, Industria e invenciones, nim. 24, 15/06/1912, p. 8.

% Cfr. Anuario de la asociacién de arquitectos de Barcelona, Barcelona, 1912, p. 277.

0 Cfr. La Vanguardia, 01/01/1926, p. 27. Aparece el anuncio de la empresa Viuda de Bernat y Creus felicitando
las navidades a sus clientes.

*1 El mosaico de gres ceramico incrustado al fuego, se trata de un baldosin de las mismas caracteristicas que el
célebre mosaico Nolla, aunque de mayores dimensiones. Se caracteriza por presentar motivos geométricos,
vegetales o florales, elaborados en diversos colores que, al igual que en el caso del mosaico hidréaulico, al
combinarse entre si durante la fase de colocacion forman otros motivos de diferente factura y mayor tamafio.
Pese a su evidente calidad y belleza, el mosaico incrustado al fuego no llegd nunca a conseguir la aceptacion que
tuvo el mosaico de Nolla ni el mosaico hidraulico, sobre todo con su masiva popularizacion a partir de los
primeros afios del siglo XX.

*2 Cfr. Fabrica de mosaicos hidraulicos ... de M.C. Butsems & Fradera: fabricantes de cementos Portland y cal
hidraulica en Vallcarca (Costa de Garraf), Barcelona. Barcelona, Butsems y C? 1909.

3 En 1892 se asoci6 con su yerno, José Fradera y Camps, sociedad a la que més tarde se incorporarian Pio Marti
y Manuel Cabarrocas, los otros dos yernos del fundador.

* La tienda se inauguré el 4 de febrero de 1893. Era un establecimiento de gran interés artistico y con una
ingeniosa decoracion, pues la acera estaba construida con mosaicos a modo de muestra para llamar la atencion
de los transelntes y todos sus elementos decorativos, realizados en piedra artificial, procedian de la propia
empresa. Su fachada estaba presidida por tres plafones de yeso hidraulico impermeable con diferentes escenas,
destacando la central en la que aparece representada una alegoria de la arquitectura y la albafiileria. El interior
era un enorme despliegue de los productos fabricados por la empresa, expuestos con gusto, llamando
especialmente la atencién el techo, que imitaba un artesonado de maderas, con plafones con baldosas hidraulicas.
En 1908 renové su decoracién, lo que le valié el premio extraordinario del concurso de establecimientos y
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edificios urbanos organizado por el Ayuntamiento de Barcelona. Cfr. GRISET, Jordi, L Art del mosaic hidraulic
a Catalunya, Barcelona, Viena, Ajuntament de Barcelona, 2015, pp. 53-62.

** Fabrica de productos ceramicos de J. Romeu Escofet, Barcelona, J. Romeu Escofet, 1905.
“® Para mas informacion sobre la casa J. Romeu Escofet véase GRISET, Jordi, op. cit., pp. 32-33.

*T El proceso técnico del vidrio al 4cido es analogo al grabado con planchas de cobre. Consiste inicialmente en
conseguir un tono blanco con &cido fluorhidrico y carbonato de sodio hidratado. Este tono blanco se cubre con
sucesivas reservas de betdn de judea y/o papel de estafio, dependiendo del efecto que se quiera obtener. Una vez
hecho esto se sumerge en acido fluorhidrico que ataca las partes del dibujo que han quedado al descubierto sin la
proteccion de la reserva, y se va rebajando el tono blanco inicial hacia un tono mas gris, después de sucesivos
bafios con acido se puede conseguir un tono casi transparente.

“8 Cfr. La Vanguardia, 13/07/1893, p.1; GIL, Ndria, El taller de vitralls modernista Rigalt, Granell y Cia (1890-
1931), Barcelona, Universitat de Barcelona, 2013, pp. 106-107.

* El anuncio de la empresa sale reproducido en: Anuario-Riera. Gufa general de Catalufia..., cit., 1896. p. 12
(anuncios). De sus trabajos solo se tiene constancia de las vidrieras realizadas para el establecimiento Lyon d’Or,
inaugurado en el 1893. Esta cerveceria, que gozaba de gran fama en la Barcelona finisecular, era propiedad de
los empresarios Enric Vilalta y Sebastia Gay, y estaba situada en la Plaza del Teatro. Su decoracién era de estilo
medievalista muy al gusto de la época. Cfr. La Vanguardia, 13/03/1891, pp. 1-2.

%0 |a Vanguardia. 9 de julio de 1893, p. 2.

51 Cfr. Fabrica de azulejos Leopoldo Mora Mas. Manises, Valencia, Espafia. Litografia de Francisco Martinez,
dibujante Vicente Sanchis Ancis. s/d.

52 Centro de productos Ceramicos Tarrés, Macia y Cia., Barcelona, Henrich y C°, 18927

53 Seglin Salvador Garia Fortes, Antonio Tarrés fue el fabricante méas importante del XI1X tanto desde el punto de
vista de la produccién como del periodo de permanencia en activo, pues aparece documentado ya en 1842, pero
no se conserva ningun catalogo de los primeros afios de la casa. La sede de la Casa Tarrés se localizaba en la
calle Tallers, 45 y actualmente todavia conserva su fachada, ornamentada con esculturas y relieves en terracota
entre los que destacan dos medallones con los bustos del ceramista francés del siglo XVI Bernard Palissy y del
escultor griego del siglo IV Praxiteles. No fue hasta finales del XIX cuando Tarrés se asocia con Macia y a
comienzos de siglo realizaban todo tipo de objetos ceramicos para las casas: water closet, balaustres, adornos de
barro cocido para fachadas, “mosaicos al estilo de valencia” o ladrillos refractarios. Tenian un almacén de venta
al pablico en la Ronda Sant Pere 11-13, en la que también se ofrecia loza fina, productos ingleses y franceses, asi
como una importante exportacion a la América hispana. (Cfr. GARCIA, Salvador, La Terracota como elemento
ornamental en la arquitectura de Barcelona: técnicas de fabricacion, conservacion y restauracion, Tesis
doctoral, Barcelona, Universitat de Barcelona, 2001, pp. 71, 122-125; Blog de Vicente de la Fuente:
https://delmodernismo.wordpress.com/2015/07/23/la-casa-taller-de-antoni-tarres-ceramista-tallers-45/. Fecha de
consulta: 16/07/2016).

> De estas piezas de Rib6 no se conocian mas ejemplos, tal y como nos ha confirmado Joan Pujol, descendiente
de Sebastia Rib6 y actual estudioso de la empresa, junto con Luis Gueilburt. Gracias a la presente investigacion
podran ser incorporadas al catdlogo Rib6, que se encuentra actualmente en proceso de elaboracion.

%% para més informacién sobre la empresa de Sebastia Rib6, véase PUJOL, Joan, GUEILBURT, Luis. “Sebastia
Ribo, rajoler de Gaudi. Histdria de la fabrica de Sant Marti de Provencals (la part)” en Butlleti informatiu de
ceramica, nim. 112, 2015, pp. 58-71.

% para mas informacién sobre los papeles pintados véase: CANALS, Teresa, Papers pintats a Espanya: 1815-
1929, Tesis doctoral, Barcelona, UPC, Escola Técnica Superior d’Arquitectura de Barcelona, Departament de
Composicié Arquitectonica, 1999.

> La prensa de la época se hace eco de su inauguracion y de los artifices que participaron en su decoracion: “el
nuevo local [...] ha sido decorado bajo la direccion del maestro de obras don Mauricio Augé. En el artesonado
el sefior Coll ha procurado que no resaltasen mucho las molduras que los pintores decoradores Saumell y Vilaro
han pintado imitando muy bien maderas y metal armonizando ademas con la estanteria de nogal construida por
el sefior Puig, cuyo buen efecto realzan los aparatos de gas, de dibujo nuevo, hechos por los lampistas sefiores
Ferré, Pal y Carbonell” (Diario de Barcelona, nim. 29, viernes 29/04/ 1887, p. 5098).

%8 En algunas muestras de papel pintado sin colocar figuran en uno de los margenes unas inscripciones en inglés,
lo que conduce a pensar en la posible procedencia britanica.

> Este disefio de papel también se conserva in situ en el Palacio Mercader de Cornella de Llobregat (Barcelona).
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