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Resumo

O periodo compreendido entre 1960 e 1975, é de mudanca e inovacao no
design de mobilidario de escritério portugués. Estes anos de transformacio e
referéncia para o design portugués foram marcados pela clara influéncia da
geracao de designers que nas décadas de 60 e 70 se destaca com trabalho
reconhecido internacionalmente. A essa geracdo, Sena da Silva refere-se como
“Geracao Intercalar” da qual o designer Daciano da Costa é um representante de
excecao.
Com o enquadramento desse contexto social e politico, este artigo propde a
analise de duas décadas paradigmaticas para refletir sobre o impacto e
crescimento apreciaveis das industrias de producao de mobiliario de escritorio,
assente consideravelmente em design proprio. Pretende também contribuir para
esclarecer a importancia do design de mobiliario de escritério na historia do
design portugués, onde merece ter um lugar destacado por mérito préprio. Em
particular, a “Geracao Intercalar” influenciou o design de mobiliario de escritorio
em Portugal, contribuiu para uma mudanca de paradigma do design industrial e
promoveu uma nova abordagem projetual.

Palavras chave: Mobiliario de Escritorio Portugueés, Inovagao, “Geragao
Intercalar”, Industria de Mobiliario

Abstract

The period between 1960 and 1975 is of changing and innovation in
Portuguese office furniture design. These years of transformation and reference
for Portuguese design were determined by the clear influence of a designers’
generation that in the decades of 1960s and 1970s was detached with work
internationally recognized. Sena da Silva refers to that generation as ‘Geragao
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Intercalar’ from which designer Daciano da Costa is an outstanding
representative.

Within that social and political framework, this article aims to analyse two
paradigmatic decades in order to discuss the impact and remarkable growing of
the office furniture industrial production considerably based on own design. It is
intended to contribute as well to clarify the importance of the office furniture
design in the history of Portuguese design, which deserves a place highlighted by
its own merits. In particular, the ‘Geracdo Intercalar’ influenced the office
furniture design in Portugal, contributed to a changing of paradigm of the
industrial design and promoted a new project approach.

Keywords: Portuguese Office Furniture, ‘Geracédo Intercalar’, Innovation,
Furniture Industry.

1. Introducao

Os anos 60 e 70 em Portugal sdo marcados pelo desejo de mudanca por
uma nova geracdo que comeca a agitar o pais e que se reflete também na
mudanga de paradigma da industria e do design. Se por um lado nos ateliers de
arquitetos como Frederico George (1915-1994) e Francisco Concei¢ao Silva (1922-
1982) e no Studio SPN (Secretariado da Propaganda Nacional)! dirigido por
Antonio Ferro (1895-1956), ja nos anos 50 se percebia a importancia do Design
para o desenvolvimento industrial, social e cultural da sociedade e, portanto,
formavam designers fora do contexto do ensino académico, por outro lado na
industria de mobiliario, tanto em algumas oficinas de producio artesanal como
nas fabricas, nas quais predominava ainda o trabalho manual, foram também
progressivamente apercebendo-se que a época era de mudanca. Que papel
desempenha o design de mobiliario de escritério nos anos 60 e 70 em Portugal
para a definicdo de um design portugués?

Neste ambito, é dada uma especial atencdo ao contexto do Design de
mobiliario de escritério em Portugal face as experiéncias internacionais e énfase
a clara influéncia da geracgao de designers que nas décadas de 60 e 70 se destaca
com trabalho reconhecido no Design de Mobiliario de Escritério portugués. A essa
geracao, Sena da Silva (2001, p. 14) refere-se como “representantes de uma
“geracao intercalar” que poderia situar-se a seguir aquela que produziu a
Exposicdo do Mundo Portugués em 1940 e os pavilhdes de Portugal nas
exposicoes de Paris, em 1937, e de Nova lorque, em 1939, além de outras
Iniciativas de promocgao do Estado Novo™2.

Este artigo pretende interpretar casos paradigmaticos do design de
mobiliario de escritério a partir das seguintes premissas: 1) que mais se
destacaram em Portugal nas décadas de 60 e 70; 2) que mais influenciaram as
décadas seguintes e 3) que mais serviram de referéncia face a experiéncias
internacionais. A investigacdo baseia-se num detalhe critico da revisao de
literatura e na construcédo do argumento que contribua para destacar o mobiliario
de escritorio do lugar difuso que tem na historia do design de mobiliario
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portugués. Este estudo também pretende participar no reconhecimento do
protagonismo de designers da “geracdo intercalar” no desenho de mobiliario de
escritorio para caracterizar e completar essa histéria.

2. Antecedentes historicos do design de mobiliario de escritorio em
Portugal até a década de 60

Em meados da década de 1930, iniciou-se em Portugal um periodo de forte
investimento em edificios publicos que conduziu a uma alteracdo do paradigma
das industrias de mobiliario, desde a atualizacdo dos processos produtivos ao
investimento que fazem no design. Com a implementacdo do Estado Novo em
1933, Antonio Oliveira Salazar (1889-1970) determina uma série de campanhas e
Investimentos ao servigo da consolidacao do novo regime politico e social, onde se
inclui a politica de obras publicas e a organizacao de uma série de exposi¢coes com
o intuito de mostrar os ideais do regime. Anténio Ferro, como diretor do SPN
(entre 1933-1945), foi o responsavel pela propaganda politica, ideoldgica e estética
do Estado Novo, que juntamente com “(...) uma excelente equipa de profissionais
e a abertura a criatividade (...) apresentou trabalhos de elevada qualidade
estética, moderna e funcional que incluiam exposicées, pavilhées, ilustracées,
cartazes, livros, interiores, cenografia, mobilidrio e “todo o improviso de
engenhocas  esquisitas e artificios singulares” que fossem necessarios a
construcdo da i1magem do Estado Novo”. A ligacao de Anténio Ferro ao
modernismo e ao futurismo levou a que muitos artistas modernistas, que eram
contra o regime, aceitassem trabalhar na construcao da imagem do Estado Novo
por ser uma oportunidade de abertura a criatividade. Tudo isto contribuiu para
que os primeiros tempos do regime fossem muito progressistas a nivel artistico, e
que consequentemente também relancasse as artes graficas e a decoracao?. Na
década de 20 deparavamo-nos com um gosto Art Déco, onde se destacou Leal da
Camara (1876-1948), diretor artistico da empresa Moveis Olaio, fundada em
1886, com pecas de mobiliario anti-historicista®. Em 1922, fundava-se em Lisboa
a Casa “The Modern Office, Ltd.”, reconhecida como a primeira na producao de
mobiliario de escritério em contraplacado e folheado, que permitia ser curvado
ganhando formas que se encaixavam na Art Déco, cujos desenhos eram apoiados
em catalogos de mobiliario estrangeiros®.

Com a chegada dos anos 30, o mobilidrio em tubo metalico cromado era
introduzido em Portugal, influéncia internacional da Bauhaus de onde se
destacam as iconicas cadeiras de Mart Stam (Stuhl W, 1926) e Marcel Breuer
(Wassily, 1925/ 26). Este género de equipamento foi produzido pelas industrias
metalurgicas MIT - Metaltrgica Martins & Irmaos (Metaltrgica da Longra a
partir de 1961), fundada em 1920 na Longra em Felgueiras, Adico fundada no
mesmo ano em Avanca e pela Fabrica Portugal no Regueirao dos Anjos em
Lisboa. A proliferacdo deste tipo de mobiliario metalico foi impulsionada pelos
programas da area da satide com a producido de mobiliario hospitalar e outros
equipamentos (cadeiras, mesas e secretarias). A encomenda no ambito do
programa de equipamentos sociais, em 1926-1936, pelo médico Bissaya Barreto
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(1886-1974) para o sanatorio de Celas (1932), Creche Ninho dos Pequeninos e o
Parque Infantil Oliveira Salazar (1936) em Coimbra, foi central na producio
bauhausiana, e o motor inicial na producdo de mobilidrio metalico. Contudo,
Franz Torka (1888-1953) foi pioneiro em Portugal na introdugao de mobiliario em

tubo metalico cromado produzido desde 1931 pela Companhia Alcobia, fundada
em 19147,

A crescente producido do mobiliario metalico estendeu-se a outras areas
funcionais, sobretudo ao mobiliario de escritério. A partir de 1930, o industrial
Jeronimo Osoério de Castro na sua Fabrica do Beato (FOC), produziu modelos de
mobiliario escolar em série, em chapa estampada. Um visionario para a época,
desde o desenho as técnicas de producao utilizadas$

A Exposicdo do Mundo Portugués (1940) no ambito das comemoracoes do
duplo centenario da fundacéo (1140), e da restauracao da independéncia (1640)
de Portugal, é um evento no qual Oliveira Salazar pretendia celebrar o regime
salazarista e da nacionalidade como forma de afirmacdo ideolégica. A Anténio
Ferro, diretor da Propaganda Nacional, coube a tarefa de envolver ativamente os
designers do Studio SPN: Almada Negreiros, Fred Kradolfer, Carlos Botelho,
Bernardo Marques, Emmerico Nunes, Jorge Barradas, Martins Barata, Stuart de
Carvalhais, Manuel Lapa, Paulo Ferreira, Alberto Carvalho, Sarah Afonso,
Thomaz de Mello, Maria Keil, entre outros. Foi uma exposicdo multifacetada,
onde coexistiram, varios tipos de expressiao como o regionalismo e o futurismo9.

Em 1940, o Ministério das Obras publicas criou a Comissao para Aquisi¢ao
de Mobiliario (CAM) com o objetivo de conduzir o processo de aquisicdo de
mobiliario para edificios publicos e monumentos do pais. As encomendas de
mobiliario para o Estado impulsionaram e estimularam a induistria e economia do
setor, onde se destacam algumas empresas envolvidas na fabricacio e
comercializacdo de mobiliario como a Olaio (fundada em 1886), Fabrica de
Portugal (fundada em 1890), MIT10 (Martins & Irmaos Teixeira, fundada em
1920), Adico (fundada em 1920), FOC (Fabrica Osoério Jerénimo de Castro,
fundada em 1930) e SEEL!! (Sociedade Equipamento de Escritorio, fundada em
1942)12,

Este novo contexto econémico gerou novas possibilidades para o design,
nomeadamente no ramo do mobiliario de escritério, dado que as empresas
readaptaram a sua producao as necessidades dos espacos publicos do Estado, que
era o seu maior cliente. “Na verdade, uma das razdes porque a industria de
mobiliario seria capaz de adaptar a sua producao para servir os requisitos da
arquitetura contemporanea, deveu-se ao envolvimento direto dos mais
importantes arquitetos de entdo neste campo do design, com um apreciavel efeito
na qualidade dos produtos. O seu contributo foi determinante para a consolidagao
profissional do designer de mobiliario ao longo dos anos 60 com emergéncia de
importantes figuras”!3,

Apenas no final dos anos 50 é que comeca, lentamente, a impor-se uma
consciéncia disciplinar sobre o design. A passagem da década de 50 para 60 é
marcada pelo inicio desta consciencializa¢do, por um “novo modernismo” que
tentava opor-se a tradicdo e ao modernismo do Estado Novo. Como identifica
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Victor Almeida (2009) “(...) os designers José Espinho (1917-1973), Victor Palla
(1922-2006), Sebastido Rodrigues (1929-1997), Anténio Garcia (1925-2015),
Anténio Sena da Silva (1926-2001), Daciano da Costa (1939-2005) e José Cruz de
Carvalho (1930-2015) podem ser consideradas figuras representativas do
encontro tardio do design portugués com o modernismo’!4, Efetivamente, sao
estes protagonistas da “geracdo intercalar” que muito vao contribuir para o
reconhecimento do design em Portugal e que sao considerados os primeiros
designers portugueses do século XX.

Os anos 50 sao marcados pela estreia do conceito “design total”: do projeto
de arquitetura ao design de mobilidrio, a acessérios e utensilios ao proprio
lettering usado no edificio. Num contexto de alteracdo tecnoldgica e econdémica,
esta década possibilita estas abordagens em sentido global. Como refere Ana
Tostoes (2000) “(...) os arquitetos para além de desenharem o edificio apostam na
criacao de um “ambiente global”. Como o mercado ndo tinha resposta adequada,
passa a ser frequente o desenho de mobiliario ou de candeeiros, incluidos numa
pormenorizagao que usava o milimetro e o tamanho natural”15

A passagem da década de 50 para 60, marca uma viragem decisiva no
design em Portugal, para dar resposta as solicitacoes da sociedade de consumo
dos anos 50 e 60. O objeto precisa de ser entendido nao s6 pelo seu lado utilitario,
mas também pela sua estética, e a industria tem de responder a esse designio.
Portanto, “(...) ao desejo de modernizacao da industria portuguesa, que faz apelo
ao pragmatismo do designer em substituicao do voluntarismo do artista, esta
geracao de designers responde afirmativamente com o projeto global, consciente
de que estava efetivamente a mudar o mundo, procedendo a alteracoes no pais
rumo a contemporaneidade”®., Em 1959, para estimular a induistria e a sua
qualidade, o Estado Novo cria o Instituto Nacional de Investigacao Industrial
(INII)'7, proposto e dirigido por Anténio Magalhaes Ramalho (1907-1972), que se
apercebeu que a modernizacdo industrial era o melhor caminho para o
desenvolvimento do pais. Esta estruturacao da indistria passava por estratégias
de qualificacdo da mao-de-obra, adequar e melhorar as condi¢ées do espaco fabril
para a producao massificada, mas com um controlo de qualidadels.

E relevante identificar e salientar os momentos, entidades e figuras
reconhecidas na histéria do design em Portugal, que até 1960, de algum modo,
anteciparam o progresso do design de mobiliario de escritorio portugués e que
influenciaram as décadas de 60 e 70 que tanto marcam a mudanca de paradigma
do design portugueés.

3. Anos de Mudanca do Design em Portugal 1960-1975

Para o Governo dar relevancia e investir na qualidade do produto
industrial, foi determinante a proposta apresentada pelo arquiteto Antdénio
Teixeira Guerra (1929-2012), visando a constituicdo de um ntucleo de investigacao
associado a questboes relativas a arte e técnica. Esta proposta apresentada a
Antonio Magalhdes Ramalho (1907-1972), diretor do INII, levou em 1960 a
criacdo do Nucleo de Arte e Arquitetura Industrial, “cuja primeira acao foi a
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concecao de um sector de desenho industrial, destinado a desenvolver os
processos relacionados com o Design do produto e respetivos métodos de producao
industrial, estabelecendo um sector seminal de Design Industrial que conduziria
a institucionalizacio da disciplina em Portugal”19,

Em 1961, com o eclodir da guerra colonial e o plano de Salazar de criar um
Espaco Econémico Portugués (EEP) reforcou-se o fomento econdémico, o que
acabou por conduzir Portugal a aderir a EFTA (Associagio europeia de Comércio
Livre). Os Planos de Fomento II e III (1968-1973) cujo investimento se destinou
as infraestruturas econémicas, que envolveram a construcdo e equipamento de
escolas, hospitais e outros edificios publicos, tiveram impacto no desenvolvimento
das industrias de producao de mobiliario2°,

E nos anos 60, em consequéncia do contexto favoravel da década anterior,
que o reconhecimento da disciplina do design e do designer comeca a ser
lentamente generalizado em Portugal através das industrias, dos ateliers de
arquitetura e instituigcoes de ensino. O percurso de institucionalizacdo do design
em Portugal, que em 1959 é ativado pelo INII, foi lento e atipico?!l. O arquiteto,
Frederico George (1915-1994), formado em Pintura e mais tarde em Arquitetura,
desempenhou um papel fundamental na construcio da disciplina de design. Em
1940, o arquiteto comegou a lecionar na Escola Anténio Arroio, introduzindo o
conceito de design nas disciplinas de Desenho, Mobiliario e Arquitetura.
Frederico George é também influenciado por uma heranca da Bauhaus,
decorrente da sua convivéncia com Walter Gropius e Mies Van der Rohe numa
viagem aos Estados Unidos da América?2. Entre o seu atelier e a Escola de Artes
Decorativas Anténio Arroio, foi formando uma “geracio de discipulos com quem
desenvolveu o conceito do Design como pratica globalizante, retomando a
modernidade proposta pelos ideais da Bauhaus’™?3. De entre varios jovens
profissionais da “geracdo intercalar’” que colaboraram com Frederico George,
destacam-se Anténio Sena da Silva e Daciano da Costa, que tiveram um papel
1mportante e ativo, tanto no reconhecimento da disciplina do design e no ensino
do design, como na relacao do projeto em design com a industria, nomeadamente
de producao de mobiliario de escritério. Desta geracdo, também os designers
Francisco da Concei¢ao Silva, José Espinho, José Cruz de Carvalho e Antoénio
Garcia colaboraram com industrias de mobiliario.

Em 1965, é organizada pelo INII, sob a responsabilidade de Maria Helena
Matos, a 1* Quinzena de Estética Industrial no Palacio da Foz, em Lisboa. Este
evento internacional de Design Industrial apresentou produtos finlandeses,
franceses, italianos, ingleses e portugueses e permitiu a discussao das
problematicas que envolviam o design industrial. Dos produtos portugueses
expostos, destacaram-se as faiancas da SECLA (Sociedade de Exportacao de
Ceramica, Lda.) desenhadas por Miria Camara Leme, pe¢cas em vidro produzidas
pela fabrica Irméaos Stephens de Maria Helena Matos, loicas sanitarias da
Fabrica de Loica de Sacavém, moéveis de José Cruz de Carvalho para as empresas
Altamira? e Interforma?> e mobiliario de escritério da Metaltargica da Longra
projetado por Daciano da CostaZ26.
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Sena da Silva, ja no final dos anos 50, mostra a sua preocupacao
relativamente a producao industrial e o papel do designer com o artigo publicado
na “Revista Arquitetura” “Formas utilitarias industriais e artesanais,
equipamento e pormenorizacdo decorativa”. Fica patente uma consciéncia da
necessidade de mudanca da producio artesanal para a industrial com influéncia
da visao global do Design2?.

Na década de 60, com a expansao do mercado, comegaram a surgir em
Portugal agéncias de publicidade, que representavam, essencialmente, o sector
comunicacional das multinacionais de produtos de grande consumo. Para fazer
face a esta nova necessidade surge em 1968 a PRAXIS — Cooperativa de Esttudios
Técnicos, SCARL. Esta cooperativa, com a colaboracdo pontual de designers,
comegou por prestar servigos a agéncias de publicidade e a outros clientes
consolidando a sua posi¢cdo no mercado. Em 1972, a Metalurgica da Longra com
Daciano da Costa estimularam a PRAXIS com uma encomenda que passava pelo
design, producao e montagem do catalogo e exposicao da linha de mobiliario de
escritério Dfi. Com o efetivo sucesso das vendas da linha de mobiliario os s6cios
da PRAXIS ficaram entusiasmados e aumentaram o investimento no design28.

Em 1971, é organizada pelo INII a 1* Exposi¢cao de Design Portugués, em
Lisboa na FIL, com o objetivo de promover o design industrial em Portugal,
considerando a industria e o design como fatores importantes da economia
nacional. Em 1973 decorreu a 2% Exposicao de Design Portugués, uma versao
aperfeicoada da 1* Exposicdo de 1971 cuja montagem ficou a cargo da PRAXIS.
Sena da Silva e outros membros da PRAXIS tentaram que esta exposicao servisse
de afirmacédo para o design produzido em Portugal, ao contrario da primeira onde
se verificava uma colagem aos paradigmas de outros paises2°.

Nestes anos de mudanca, fol exemplar o contributo, na afirmacao do design
portugués e da sua relacao com a industria, desta primeira geracao de designers
portugueses, “(...) recorde-se Daciano da Costa — que desbravaram o terreno de
uma paisagem industrial insipida provocando um conjunto de micro ruturas num
ambiente social e politicamente conservador”30, A participacdo de designers da
época em projetos de equipamento para varios espacos publicos (escolas,
universidades, museus, teatros, hospitais, servicos administrativos) e alguns
privados (hotéis, cafés, bancos, empresas) criam uma nova dinamica que propicia
a possibilidade de integrar a especificidade do projeto de design em contexto de
projeto total. O design desenvolve-se sob o conceito de obra global ou total, com
uma aproximac¢ado entre o projeto de Design e o projeto de Arquitetura,
correspondendo aos designios da utopia modernista, reinterpretando a
Gesamtkunstwerk (obra de arte total) da Bauhaus. A adogao destes principios ja
introduzidos na década de 50 em Portugal passam a ser realmente visiveis a
partir dos anos 60, em grandes projetos realizados pela “geracao intercalar”.
Destes projetos destacam-se os de Daciano da Costa e de Concei¢do Silva. Os
grandes projetos de interiores de Daciano da Costa para empreendimentos
hoteleiros e edificios publicos permitiram-lhe realizar projetos tinicos e inéditos
de “design total”, como o Teatro Villaret (1964), a Sede e Museu da Fundacgao
Calouste Gulbenkian (1966-69), o Hotel Alvor-Praia (1967), o Casino Estoril
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(1968), o Pavilhdo Portugal em Osaka (1969-70) e o Centro de Documentacgio
LNEC (1972)31. Estes projetos globais “demonstram a capacidade de fazer “design
em contexto”, de conceber objetos em func¢io de um ambiente e da sua relacio
com o utilizador. E revelam, que para além disso, os objetos podem adquirir uma
autonomia capaz de resistir a producdo em série e ao consumo andénimo’32,
Muitos dos moéveis que concebeu para contextos especificos e determinados,
acabaram por se revelar versateis e serem produzidos em série de modo a
dirigirem-se a um publico mais vasto. De Concei¢do Silva com Manuel Rodrigues
(1924-1965) distingue-se o projeto para os “Cafés Tofa” (Torrefacdo de Cafés de
Portugal) em 1961, um dos primeiros grandes projetos de “design total”
realizados em Portugal, desde “a fabrica a loja de vendas e ao logdtipo da
empresa, incluindo as embalagens dos produtos e os wuniformes dos
empregados”s3,

Estes anos de mudanca do design em Portugal, na qual a “geracio
Iintercalar” marca posicdo, sdo claramente influenciados por diversos
acontecimentos politicos e culturais portugueses, mas também por experiéncias
Iinternacionais que serao discutidas seguidamente.

4. O contexto do Design de mobiliario de escritorio em Portugal face
as experiéncias internacionais

A “geracao intercalar” de designers portugueses que trabalharam na area
do mobilidrio de escritério foi1 sensivel as mais 1ilustres experiéncias
Iinternacionais na area do design que souberam observar e apreender, adaptando-
as ao especifico contexto portugués. “Em Daciano, como em Sena ou Anténio
Garcia, é possivel identificar uma compressao e pratica do design, consolidada
nos anos 60 e 70, distante das expressoes radicais, Pop ou anti-modernas e uma
filiacao evidente a um certo racionalismo de estilo internacional”34. As grandes
referéncias da época eram George Nelson (1908-1986) com o seu trabalho para
Herman Miller e Robin Day (1915-2010) para a Hille. Contudo, tinham outros
modelos de referéncia como o arquiteto italiano Carlo Scarpa (1906-1978), cujo
trabalho se destacou pelo intenso desenho dos detalhes, caraterizados por um
design radical em dialogo com a histoéria, ou a influéncia alema da HfG Ulm e de
projetos de interiores de escritorios por Charles Eames e Florence Knoll nos
Estados Unidos.

No Pés Segunda Guerra Mundial, o design de mobiliario de escritério
internacional exibe-se em trés grandes tendéncias: producées de prestigio em
pequena escala, fundamentalmente manufaturadas; producoes industriais em
série, que separavam os executivos de topo dos restantes funcionarios e as
producgoes industriais em grande série que refletiam uma conce¢cdo democratica
do espacgo de trabalho. A producdo de manufatura era dirigida principalmente a
um publico sénior com cargos de alta diregao, para escritérios de prestigio. A
producao industrial em quantidade teve inicio nos anos 50 nos Estados Unidos na
Herman Miller, fundada em 1905, com a linha Action Office I (1965) de George
Nelson (1908-1986) cujo design de algum modo conservador, era ainda

ot
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direcionado apenas para os executivos. Este conceito ndo satisfazia a procura de
mobiliario standard que comecava a desenvolver-se com os open-spaces. A
empresa britanica Hille, fundada em 1906, foi a primeira a produzir mobiliario de
escritorio (1961) desenhado por Robin Day (1915-2010) dentro de um novo
paradigma democratico. A gama de secretarias da Hille, atribuiu uma aparéncia
de identidade comum e até de igualdade entre qualquer colaborador do escritoério.
Contudo, as diferencas de desenho entre as secretarias pensadas para diretores,
executivos e outros cargos administrativos, deixaram claro que havia hierarquias
(Fig.1). A diferenciagdo das hierarquias ainda presente acabou por cair em
desuso, dada a necessidade de dividir os espacos com mobiliario e divisérias nos

open-spaces, responsavel por uma mudanca de conceito dos escritérios dos anos
6035,

There's a Status dosk for non-stop directors

Fig. 1. Office Desks (1961) — Hille, Inglaterra.
Fonte: FORTY, Adrian, "Design in the Office", In
Objects of Desire — Design and Society since
1750, Great Britain: Cameron Books, 1986, pp.
150.
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A Action Office I, desenvolvida por George Nelson, consistia num sistema
completamente novo de mobiliario de escritéorio baseado em componentes
modulares e oferecendo configuracdes versateis que poderiam ser adaptadas as
diferentes exigéncias das atividades de trabalho. Este sistema, pela sua
complexidade provou ser caro do ponto de vista técnico e de producio e
desajustado ao novo paradigma de trabalho considerado mais democratico.
Baseado no sistema Action Office I, projetou-se o Action Office II (1968) (Fig.2)
mais econémico e com modulos auténomos, divisérias e screens amovivels que
permitiram criar areas de espaco de trabalho individuais ou de grupo em open-
spaces. O sistema, particularmente adequado para a organizacido flexivel de
ambientes de escritério, que tinha a capacidade de criar uma relagdo mais intima
com 0 espaco, teve um enorme sucesso e influenciou fortemente o design e o

trabalho de escritdorio nos anos 7036.
V 3 N

I
i
e ———

it

- j

Fig. 2. Action Office Il (1968) - Herman Miller, USA. Fonte: disponivel em
http://www.hermanmiller.com/products/workspaces/individual-workstations/action-office-system.html., acedido
a7 Abril, 2017.

Em Portugal, as influéncias internacionais eram observadas e adaptadas
pela “geracao intercalar”. Ja em janeiro de 1951, a “Casa Jalco”, fundada em
1933, com a colaboracdo de José Bastos, Conceicao Silva e Carlos Ribeiro,
comunicou nalguns jornais diarios, a inauguragao da nova sec¢do de mobiliario
moderno onde expunha um mobiliario de linhas atuais para a época,
influenciadas pelos modelos Europeus e Norte Americanos?®’. No inicio da década
de 50, a empresa Moveis Olaio destaca-se pela colaboracdo com o engenheiro
Herbert Brehm (diretor industrial), que tinha experiéncia em producgdo com
maquinas e o designer José Espinho, que se afirma com propostas de design seu.

3
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A colaboracgdo com o designer estende-se de 1951 a 1973, adotando uma linha de
influéncia nérdica que marca positivamente o design portugués de mobiliario e
interiores. Seguiram-se a Altamira e Interforma com o design de José Cruz de
Carvalho, a FOC com Anténio Sena da Silva e Daniel Santa Rita, a Sousa Braga
Filhos com Antdonio Garcia e a Metalturgica da Longra com a visao inovadora do
empresario Fernando Seixas e o design de Daciano da Costa. Sena da Silva
também colaborou em alguns projetos com a Olaio e Metalturgica da Longra.
Todas estas empresas chamaram designers para colaborar nas suas industrias,
porque entenderam a necessidade de obter conhecimento nessa area.
Trabalhavam muitas vezes em conjunto e com essa colaboracdo pretendiam
desenvolver o sector do design industrial.

Os anos 60 foram marcados por um grande investimento na indudstria em
parcerias com o design. A “geracdo intercalar’ teve um papel ativo e
determinante nessa investida, de onde se destaca o design e producao de
mobiliario de escritéorio tanto para equipar espacos publicos (escolas,
universidades, museus, teatros, hospitais, servicos administrativos) como
privados (hotéis, cafés, bancos, empresas) em Portugal.

5. O ‘modelo’ do mobiliario de escritorio da Geracao Intercalar para
outros ambientes

O trabalho desta geracao distingue-se nas décadas de 60 e 70 e, de algum
modo, altera o paradigma do mobiliario de escritorio. Para além das pecas
habituais de mobiliario escritéorio: secretaria e cadeira, comecaram a desenhar-se
pecas mais ergondémicas e direcionadas a espacos de reuniao e convivio, rececao e
lazer no trabalho. Da “geracao intercalar” merece relevo o trabalho de Sena da
Silva que colaborou com a Olaio, a Metalirgica da Longra e a FOC; de Anténio
Garcia para a Sousa Braga e Filhos; de José Espinho para a Olaio e de José Cruz
de Carvalho para a Altamira e Interforma. A colaboragao de Daciano da Costa
com a Metalurgica da Longra é desenvolvida com mais detalhe no ponto 4.1.
deste artigo.

A Sousa Braga Filhos, proveniente de uma oficina de Braga de uma familia
com grande tradicdo na marcenaria desde o séc. XIX, foi transferida para a
capital, mas esteve sempre muito ligada a producao de réplicas de mobiliario de
outras épocas. Da colaboracao com Anténio Garcia destaca-se a cadeira Osaka em
1969 (Fig.3), projetada no ambito da participacdo portuguesa na KExposicao
Universal de Osaka’70, no Japao. A cadeira insere-se num projeto, que envolveu
também Daciano da Costa, para um espaco exterior ao Pavilhdo de Portugal. A
cadeira, em madeira de pinho e pele natural, simples e simultaneamente
requintada e de facil montagem, foi idealizada para uma producéo em série desde
o processo de producao a embalagem, embora s6 tenham sido produzidas cerca de
100 exemplares38. Esta cadeira fol1 um elemento inspirador para o desenho de
cadeiras para recegoes e postos de trabalho, desde os materiais utilizados a
concecao industrial.
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Fig. 3. Cadeira OSAKA, 1969 - Antoénio Garcia.
Fonte: https://design351.wordpress.com/2010/10/; acedido em 10 Maio, 2017.

Entre muitos outros projetos de Antonio Garcia para a Sousa Braga e
Filhos, distingue-se aqui as mesas empilhaveis do modelo CUBOX-4 em 1969.
Estas mesas de madeira e pele, formam 4 cubos de dimensao variavel que
encaixam uns nos outros39. Estas pecas de mobilidrio sdo versateis e adaptam-se
a diferentes tipos de ambientes e funcionalidades.

A FOC, Fabrica Osoério de Castro, especializada na produg¢ao de mobiliario
metalico desde a sua fundacao, foi reconhecida pela producao de equipamentos
para escolas: conjunto secretaria e cadeira em chapa quinada, com assentos e
costas das cadeiras em contraplacado dobrado e tampos das mesas em
aglomerado revestido a laminado de alta pressédo a base de resinas melaminicas e
fenolicas. Destacou-se no sector pelo elevado nivel das solucgoes técnicas usadas,
com design de Anténio Sena da Silva e Daniel Santa Rita, liderou o mercado o
que assegurou a sua capacidade de produgdo em grandes quantidades e,
consequentemente, em sérieo,

E de destacar também o projeto “Modulo Escolar” de Sena da Silva e
Leonor Alvares de Oliveira, que resulta de estudos pedagdgicos, ergonomia e
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racionalizacdo dos meios de produgao industrial, para equipar varias escolas do
pais. O mobiliario culminou no desenvolvimento de cadeiras e mesas para escolas
primarias, com trés dimensées diferentes relativamente a altura das mesas e
cadeiras - 44, 55 e 66 cm, em materiais leves e de facil montagem e transporte4l.
Este projeto acabou por colidir com o desinteresse dos organismos estatais,
acabando por apenas se produzir algum material, do qual se destaca a cadeira de
Sena (1962-1972) (Fig.4) para a fabrica Olaio e FOC42. A cadeira Sena com o seu
espaldar curvado, que garantia o apoio lombar, projetada em madeira de tola,
estava tao bem pensada na sua estrutura que permitia que se empilhassem as
cadeiras, na vertical, que facilitava o transporte e arrumacio.

y,
v,
J
J/

i
X

Fig. 4. Cadeira SENA, 1972 - Sena da Silva.
Projetada no ambito do projeto “Modulo
escolar”.

Fonte: LADEIRO, Lamartine (coordenacéo),
Design com Dimensdo: 40 anos de design
em Portugal, Porto, ASA Editores, S.A,
2005, p.23.
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Sena da Silva, também chegou a trabalhar para a Metaltrgica da Longra,
de onde se destaca Cadeira e Estirador (1960) com estrutura metalica e assento e
tampo inclinavel em madeira (Fig.5).

~ Fig. 5. Cadeira e Estirador, 1960 — Sena da Silva para a Metaldrgica da Longra.
Fonte: BARTOLO, José, & FERRAO, Leonor (2016). Daciano da Costa: Cole¢éo Designers Portugueses,
Matosinhos, Cardume Editores, pp. 12-13.

Do trabalho do designer José Espinho para a Olaio, o conjunto de estirador
e cadeira alta de 1970, modelo J.E. (Fig.6) em madeira de faia, “constituiu um
verdadeiro classico de design e funcionalidade, muito divulgado nos ateliers de
arquitetura”4s,

O designer e empresario Cruz de Carvalho, transforma a oficina de
pequenas dimensoes Altamira numa unidade industrial moderna. Com a sua
producao especializada no fabrico em madeira, criou trés niveis (classe I, II e III)
de linhas de mobiliario direcionadas a diferentes poderes de compra sempre com
o objetivo de alargar o acesso deste tipo de produtos a um maior nimero de
pessoas?*t. Da sua colaborag¢do com a Altamira, podemos aqui nomear o desenho
da secretaria e armario (1957) em nogueira com puxadores de latdo polido da
classe III (classe de luxo, com materiais nobres e formas elaboradas), e mais
tarde com a Interforma, o conjunto de modveis com cadeira e secretaria para
criancas (1971), de moédulos auténomos que permitia estudo das criancas e
arrumacao dos livros e material escolar4®.
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No final da década de 50, a Altamira alterou o conceito da sua loja de
mobiliario de Lisboa, transformando-a numa “loja de design”. A Altamira e
Mobveis Olaio tinham projetos proprios, design interno, mas paralelamente
tinham nos seus espacos comerciais objetos importados. “A um outro nivel, a
Metaltrgica da Longra tentou, desde a sua renovacio, situar-se no panorama
nacional como uma “empresa design”46, E com a colaboracio regular de Daciano
da Costa a partir de 1962 até ao inicio da década de 90, gerou uma aproximacio
do design a producdo industrial, que se diferenciou na época, e deixou um lastro
de boas praticas em diversas unidades produtivas.

Fig. 6. Modelo J.E. (conjunto de estirador e cadeira alta), 1970 — José Espinho para a Olaio.
Fonte: LADEIRO, Lamartine (coordenacao), Design com Dimens&o: 40 anos de design em Portugal, Porto,
ASA Editores, S.A, 2005, p. 25.

4.1. O Design de Mobiliario de Escritério de Daciano da Costa

Face a regressdo registada no mercado nos finais dos anos 50, com a
reducdo drastica da carteira de encomendas, o industrial Fernando Seixas
convida, em 1962, Daciano da Costa a cooperar com a Metalurgica da Longra,
convicto da importancia do design para a requalificacio da producdo e
viabilizagdo da empresa. Segundo Carlos Duarte (2001), “o que distinguia esta
Iniciativa de outras no sector era que Fernando Seixas encarava a producdo como
um elo numa estratégia global de mercado, um continuo que englobava o produto,
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o mercado e o consumidor. Nessa estratégia o designer assumia um papel
indispensavel (...)”47. A Metalurgica da Longra, fundada em 1920 produzia
mobiliario hospitalar, mas ja desde a década de 30 que se direcionou também
para a produgdo de mobiliario de escritério, de alguma forma antecipando a
importancia crescente do setor no pais.

Na década de 1960 a afirmacdo do Design em relagdo com o projeto em
Arquitetura e em Interiores é um dos ambitos onde se destaca a obra de Daciano
da Costa. A sua experiéncia exemplar de design na Metalurgica da Longra (entre
1962 e 1992) permitiram-lhe desenvolver um apurado sentido de sistema e
unidade composto por partes em comunicacdo. A atividade profissional de
Daciano da Costa desenvolveu-se a volta do "desenho do detalhe": da arquitetura,
do interior, dos objetos e das relacoes estabelecidas entre eles. Esta ideia de
conjunto, no sentido global da composicao, observada pelo desenho sublinhava as
suas especificidades, de modo a torna-las mais evidentes, potencia-las. Os objetos
criados deviam adequar-se as funcoes dos espacos e a relacdo que o utilizador com
eles iria, previsivelmente, estabelecer. Como principio, defendia que cada funcio
pode ser cumprida de diversas formas, consoante os contextos que as justificam4s.

Esta coeréncia global reflete-se ndo s6 nos ambientes que criou e nos
produtos projetados para determinado espaco, como para produtos originalmente
destinados a producao em série, que eram pensados, desenhados e criados em
funcdo de um contexto especifico. No design de mobilidrio de escritério que
concebeu para a Metalturgica da Longra essa coeréncia global é o que diferencia o
mobiliario que era desenhado para espacos de trabalho coletivo, para gabinetes
de chefia, para rececées, zonas de espera, entre outros ambientes que criava. Esse
espaco imaginario, baseado nas necessidades contemporaneas, é fundamental em
todo o processo projetual, que esta refletido em desenhos e maquetes de Daciano
da Costa. “Os seus objetos assumiam uma posic¢ao discreta, de acompanhamento,
diluindo-se nos ambientes, ou, pelo contrario, reclamavam protagonismo e
destacavam-se para pontuar os espacos. Frequentemente, essa cumplicidade com
o contexto passava pela exploracao de afinidades — estruturais, formais,
construtivas, materiais — que tornavam evidente a continuidade estabelecida”.

A linha Cortez (Fig.7) de mobiliario de escritério, desenhada em 1962 para
a Metalturgica da Longra, foi para a época totalmente inovadora no panorama
industrial, comercial e do consumo, tornando-se um verdadeiro classico do design
nacional.
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Fig. 7. Secretaria série 600 e cadeira de dactilografia da Linha Cortez, Daciano da Costa, 1962.
Fonte: MARTINS, Jodo Paulo (coordenacdo), Daciano da Costa, designer, Lisboa, Fundacdo Calouste
Gulbenkian, 2001, p. 256- 257.

Face ao sucesso desta linha, que se prolongou por cerca de trés décadas®0, e
a visao estratégica e inovadora de Fernando Seixas, a colaboracao de Daciano da
Costa com a Longra manteve-se desde 1962 até 1993, e gerou diversas linhas de
mobiliario de escritério. Ao longo de 30 anos da sua colaboracdo com a Longra,
Daciano da Costa projetou varios sistemas de mobiliario de escritorio para
producao em série, dos quais se destacam as Linhas: Prestigio (1962), a Cortez
(1962), TL (1964), DFI (1971), Mitnova (1975), Logos (1986), Metropolis (1988) e
Praxis (1990). As linhas “Prestigio” e “Cortez”, projetadas em 1962, surgem num
momento em que o mercado carecia de mobiliario de escritério moderno. Com o
seu carater inovador, leveza e requinte esse mobiliario fol um sucesso econémico
atingindo um insoélito nimero de vendas.

A linha Prestigio (Fig.8) construida em tubo metalico com assentos
forrados, consiste em conjuntos de cadeiras e mesas de apoio, para colmatar a
necessidade de moéveis para rececoes e zonas de espera de espacos publicos e
administrativos, assim como para espacos de trabalho em escritérios.

Uma outra linha foi concebida e que se distinguiu das outras por constituir uma
mudan¢a de paradigma para a Metaltrgica da Longra, que terminou com a
producdo segundo modelos copiados resultantes de uma producdo semi-
manufaturada e promoveu o design proprio e adequado ao contexto de producgao
industrial, distribuicdo, comercializacdo e usodl. Trata-se da linha Cortez que,
para além do carater inovador a nivel industrial, revelou uma mudanca de
conceito, uma passagem para o mobilidrio de trabalho e para a construgao
metalica de uma série de tendéncias que geralmente surgiam apenas no
mobiliario doméstico. O espaco de trabalho é valorizado, colocado no mesmo
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patamar do espago doméstico, criando espagos de maior conforto que contribuem
para o bem-estar do utilizador. O nome da linha tem a sua origem no apelido de
um dos fundadores e proprietario da Metalturgica da Longra - Francisco Cortez
Pinto, mas também no “cortés” (amavel, gentil) pela relacdo que cria entre o
utilizador e o espaco®2. O conforto proporcionado pelos acabamentos e materiais:
tampos e painéis envolventes revestidos a madeira de pau-santo ou teca, ou ainda
revestidos a pele revelam o rigoroso cuidado com a escala humana dado pelas
proporcoes adequadas ao corpo nas diversas posi¢coes de trabalho. De algum
modo, linha Cortez, estd em concordancia com o novo paradigma democratico, em
que as secretarias dos funcionarios de escritérios eram tratadas com a mesma
elegancia das secretarias para postos de cargos de direcdo. Os diferentes
revestimentos davam resposta as diversas atividades e fun¢ées. Relativamente
aos produtos internacionais a Cortez apresenta menor sofisticacdo tecnoldgica,
nomeadamente nos acabamentos das superficies em madeira. O sistema Storage
Units/ ESU (1950) de Charles Eames tem algumas semelhancas pelo conceito de
economia de materiais e de sistema®3. Daciano da Costa soube usar linguagens
diferentes, seguindo influéncias. O seu mobiliario de escritério destaca-se pela
abordagem global projetual que confere uma relacdo intima do mobiliario com o
espaco de trabalho, tornando-o mais humanizado.

Fig. 8. Linha PRESTIGIO, 1962 - Daciano da Costa para a Metaldrgica da Longra.
Fonte: http://www.mude.pt/colecoes/colecao-daciano-da-costa_3.html; acedido em 18 Maio, 2017.
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A sua cumplicidade com o contexto e a qualidade de desenho do detalhe
mostram a intera¢do do mobiliario com o espaco, com as fungées dos objetos e com
as diversas necessidades do utilizador no seu lugar de trabalho. Daciano da Costa
conseguiu criar projetos inovadores e cenarios de trabalho versateis, que
testemunham uma ligacdo do design com a industria de mobiliario de escritério,
cujo exemplo supera o seu proprio tempo.

Conclusao

O design de mobiliario de escritério em Portugal teve um impacto e
crescimento consideraveis no periodo compreendido entre 1960 a 1975. Este
periodo é delimitado pela criagdo do INIT em 1959 que considerou a industria e o
design como fatores importantes da economia nacional, e pelo periodo pés
Revolucao de Abril que culminou com uma grave crise econémica € um processo
revolucionario na vida politica, social, econdémica e cultural dos portugueses.

A abertura do Estado para a necessidade de um investimento no design
para a industria e a resposta cimplice e visionaria dos industriais sao fulcrais na
evolucgdo do design de mobiliario de escritério. A “Geracao Intercalar” em parceria
com as industrias teve um papel fundamental na histéria do design de mobiliario
de escritério portugués. As influéncias estrangeiras de design da época foram
relevantes para esta geracao que, sempre atenta as experiéncias internacionais,
adaptou-as ao especifico contexto nacional. Os projetos de mobiliario de escritdrio
de Daciano da Costa para a Metalurgica da Longra, destacam-se pela sua
diversidade e numero, fruto do sucesso da confianca do empresario Fernando
Seixas no seu trabalho, mas também pela sua abordagem global projetual que
confere uma relacdo intima do mobiliario com o espaco de trabalho, tornando-o
mais humanizado.

A histéria do mobiliario de escritério portugués complementa a histéria do
mobiliario, contribuindo para o conhecimento mais amplo da histéria das ideias,
dos materiais e do espaco de trabalho de que o design é protagonista inovador.

NOTAS
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