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Resumen

El presente estudio pretende exponer la evolucion a lo largo del tiempo
del mobiliario de las dos salas mas representativas de la antigua Casa de la
Ciudad de Valencia, derribada entre 1854 y 1860. La Sala Dorada se comenzd
en 1418, aunque no se concluy6 totalmente hasta 1448. Por su parte, la antigua
Sala del Consell sufri6 un incendio en 1423, por lo que tuvo que reconstruirse
entre esta fecha y 1428. Ambas tuvieron sendos estrados para que los repre-
sentantes de la Ciudad presidieran las reuniones municipales, con muebles
originariamente del siglo XV, pero que se irian renovando con el tiempo. A tra-
vés de varios dibujos y grabados, descripciones, documentacion de archivo y el
analisis de diferentes fragmentos reutilizados pretendemos restituir la imagen
cambiante del poder urbano durante este periodo de cuatro siglos.

Palabras clave: mueble medieval, estrado, sitial, Sala Dorada, Sala del
Consejo

Abstract

The present study tries to expose the evolution over time of the furniture
of the two most representative rooms in the old City Hall of Valencia, demol-
ished between 1854 and 1860. The Sala Dorada began in 1418, although it
was not totally completed until 1448. For its part, the old Hall of the Consell
suffered a fire in 1423, so it had to be rebuilt between this date and 1428. Both
had separate platforms where the representatives of the City presided over
the municipal meetings, with furniture originally made in the XV century, but
renewed over time. Through various drawings and engravings, descriptions,
archive documentation and the analysis of different reused fragments, we aim
to restore the changing image of urban power during this four-century period.
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1. La antigua Casa de la Ciudad y los espacios representativos del po-
der municipal

En la actual Plaza de la Virgen se encontraba el ayuntamiento medie-
val de la ciudad de Valencia, llamado Sala de la Ciudad o Casa de la Ciudad.
Aunque de origen anterior, su configuracién definitiva fue fruto de las grandes
intervenciones llevadas a cabo a partir del iltimo cuarto del siglo XIV, que
continuaron durante todo el XV y las primeras décadas del XVI. Por razones
estructurales y de falta de espacio, el edificio fue totalmente derribado entre
1854 y 1860™.

El ambiente de representaciéon mas importante del antiguo ayuntamien-
to de Valencia fue la suntuosa Sala Dorada, construida entre 1418 y 1426 bajo
la direccion de Joan del Poyo. Segtiin Teixidor, fue admirada ya por Alfonso el
Magnanimo en 1428 y por los infantes Pedro y Catalina en 1432, si bien este
dato puede no ser totalmente exacto?. Las obras se prolongaron hasta 1448,
aunque esto fue debido en gran medida a la necesidad de desviar fondos para
otras actuaciones mas urgentes. En todo caso, su valor artistico y simbodlico
siempre ha sido incuestionable y los fragmentos de su techumbre permanecie-
ron guardados en el Palacio Arzobispal en cajas hasta 1917, cuando se decidid
recomponerlos adaptados a la sala del Consulado del Mar, contigua a la Lonja
de los Mercaderes, labor que se concluyé en 19203, Alli se conserva este techo
dorado, pudiendo ser contemplado y admirado por los visitantes.

En el edificio existia otra sala menos decorada pero de mayor antigiiedad
y tamano, llamada Sala del Consell por reunirse en ella el Consejo municipal
en pleno, institucion foral que llegé a contar con 172 individuos*. También se la
denominé en tiempos mas recientes Salon de los Angeles, en alusién al motivo
principal de la iconografia que decoraba su techumbre. Su origen se remontaria
a 1376, ano en que se concluyd, segiin una inscripcién conmemorativa labrada
en la piedra angular del edificio®. La Sala del Consell sufri6 en los primeros
meses de 1423 un aparatoso incendio que destruyé su techumbre de madera,
la cubierta exterior y parte de los muros. Aunque la reconstrucciéon comenzoé en
1425, el nuevo alfarje de la sala se inici6 en 1427 bajo la direccién de Joan del
Poyo® con un programa iconografico muy similar al de la Sala Dorada, pero con
profusion de angeles en ménsulas y entrecalles de las vigas, lo que explica su
denominaciéon moderna. Esta sala es la que realmente fue admirada por el rey
Alfonso el Magnanimo el 15 de abril de 1428".

2. El estrado de la Sala Dorada

No esta claro que la Sala Dorada se proyectara inicialmente para las re-
uniones de los Jurados, porque su forma y dimensiones eran similares a la Sala
del Consell, aunque algo menores. Muy posiblemente se trataba de una estancia
protocolaria que, con el tiempo, se decidi6 convertir en el lugar de celebracion
de las sesiones ordinarias. Si que parece documentado que entre 1451 y 1452 se
labraron las piezas decorativas de su estrado. En 1451 los carpinteros Jaume
y Francesc Pong recibian sus jornales por la obra del dosser de la dita cambra
y su decoracion con molduras, enriquecidas después por Ferrando Gogalbo con
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fulles o roses de fusta de roure®. Realmente se trataba de una especie de cornisa
corrida con motivos de cardinas, y rematada por florones, cuyo destino era sos-
tener las ricas telas que cubrian las paredes de esta zona de la estancia.

Conocemos el aspecto del estrado de la Sala Dorada a través de dos re-
presentaciones graficas ya tardias, de finales del siglo XVII. Una de ellas, la
mas conocida, es un grabado que fue publicado por Teodoro Llorente en su li-
bro Valencia (fig. 1)°. Por la inscripcion en los respaldos de los bancos, Sanchis
Guarner lo dat6 erroneamente en 16721°, ano que debid corresponder efectiva-
mente a la fabricacién de estos muebles. Pero en la tarima aparece claramente
la fecha de 1693-1694. La estampa publicada por Llorente es realmente una
copia decimonodnica del grabado original preparado en 1694 para una edicion
impresa del Ceremonial de Félix Cebrian, nunca realizada, y que acab6 acopla-
do en uno de los manuscritos del Libre de les assisténcies y funccions de Juan
Bautista de Valda, conservado actualmente en Francia, en la Bibliotheque
Publique de Rouen, Coleccion Montbret (signatura Montbret 2329/229)!!. La
segunda representacion de la que hablamos es un dibujo coloreado muy similar,
aunque con algunas diferencias importantes (fig. 2), que aparece en el frontis-
picio del borrador preparatorio del Libro de Ceremonias de Félix Cebrian (h.
1693)!2. Es probable que el dibujo sirviera de inspiracién al grabado antes citado
aunque, como se ha dicho, hay una reelaboraciéon importante.

En ambas estampas se puede observar la disposicion del estrado que
ocupaba el tercio de la sala, con la baranda de madera, el dosel y el tapizado de
las paredes de terciopelo rojo, rematado por una cornisa gotica de madera con
florones (fig. 3). La imagen responde claramente a su tiempo, introduciendo no-
vedades con respecto a lo que debid ser la disposicion medieval original. Asi, los
rigidos sillones al uso del siglo XVII y el cancel, que parece reproducir el disefio
propuesto por Vignola para la “balaustrada corintia”, son elementos claramente
tardios. Los bancos apoyados tras el cancel presentaban la fecha de 1672, si bien
por su disposicién parecen ser posteriores al resto del mobiliario, acaso fechable
a finales del XVI o en la primera mitad del XVII.

También caracteristico de este momento es el uso del tejido de tercio-
pelo para las paredes. Un siglo antes se habria optado por franjas alternas
de brocados o damascos, como los representados en los frescos del Salén de
Cortes (h. 1600) del palacio de la Generalidad, edificio contiguo al desaparecido
ayuntamiento de Valencia. Para avalar esta observacion podemos comparar dos
representaciones del Salén del Real Parlamento del Palacio Real de Palermo,
fechables hacia 1637 y 1686, respectivamente. La primera muestra unas telas
en bandas rojas y amarillas, como en la Generalidad, mientras que la segunda
responde a la misma solucion ya comentada del edificio municipal®®. Es eviden-
te, por tanto, que a mediados del XVII debieron cambiar las modas.

Todos los elementos comentados y el dosel con el retrato del monarca se-
rian anadidos sobre el estrado de mediados del XV, que resultaria mucho mas
sencillo. Un buen ejemplo de como pudo haberse resuelto el primer mobiliario
lo tenemos en la Despedida de los Embajadores, uno de los nueve lienzos de la
Vida de Santa Ursula (1490-1496) del pintor veneciano Vittore Carpaccio. En
este caso, la tela representada es un tapiz de millefleur, propio de la cronologia
del cuadro, que cuelga bajo una cornisa moldurada de madera y en su caida
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cubre la bancada corrida que sirve de asiento. De modo similar, en Valencia la
cornisa moldurada labrada hacia 1450 serviria como soporte para una rica tela,
probablemente en origen un pano o tapiz de Arras. En los cajones del Archivo
del Racional, cuyo contenido conocemos por un inventario de 14814, se guarda-
ban los siguientes tapices:

..] un drap de ra¢ gran appellat de la Justicia

..] altre drap de ra¢ lo qual es nomenat de la Molinera
..] altre drap de rag¢ appellat del cap de la sala

..] dos draps de rag¢ chics appellats de la Salutacio

..] quatre parells de bancals de rag

..] una cortina de rag ab figures

..] un drap d’or imperial vell

1
———————
. . . . . . .

Fig. 1. Grabado de la antigua Sala Dorada.
Copia decimondnica publicada por Teodoro Llorente.
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Fig. 2. Dibujo original de la Sala Dorada, en el frontispicio del borrador del manuscrito de
Félix Cebrian. Archivo Histérico Municipal de Valencia.
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Fig. 3. Restitucién del estrado en su contexto original. Infografia de elaboracién propia.

La sala referida en la tercera anotacién seria probablemente la del
Consell, porque en la Edad Media a la que nos ocupa se la denomina Cambra
Daurada, pero es mas que razonable pensar que alguno de los otros tapices
mencionados se usara para engalanar esta segunda estancia, acaso el pano
“grande” con la alegoria de la Justicia. De todos modos, no debemos olvidar que
en el edificio hubo otros espacios representativos de importancia, como la cama-
ra denominada del Consell Secret o el Racionalato, asi como los tribunales, y que
algunas piezas se reservarian para celebraciones singulares.

Tras el cambio de dinastia y la remodelacion del sistema de gobierno mu-
nicipal, en el siglo XVIII se renovoé el mobiliario de la Sala Dorada, sustituyendo
los viejos sillones fraileros por unos bancos mas comodos y modernos. Lo sabe-
mos gracias a una de las ilustraciones de las Fiestas seculares (1762)'°, donde
Thomas Serrano relata las celebraciones que tuvieron lugar en el anio 1755 con
motivo del tercer centenario de la canonizacion de San Vicente Ferrer. El libro,
editado por la viuda del impresor Joseph de Orga, ilustra cada capitulo con unos
pequenos pero sugerentes grabados realizados por Vicente Galceran sobre dibu-
jos de José Vergara. En el Libro II se muestra el Consistorio borbénico reunido
en la Sala Dorada el 8 de agosto de 1754, fecha en que se acord6 acometer los
festejos (fig. 4). La imagen representa el estrado de manera mucho mas simpli-
ficada y unicamente en su zona inferior. Perviven las telas de terciopelo en las
paredesy el dosel, con las armas de la ciudad, pero bajo ellas encontramos ahora
bancos corridos con el respaldo y el asiento acolchados. El dibujo presenta al-
gunas licencias o errores, como la orientacion de las losetas del pavimento (que
realmente estaban dispuestas en diagonal), y el cancel con barrotes de hierro
es completamente diferente al del siglo XVII. Unos cien anos después, en 1856,
José Maria Zacarés parece describir el mismo mobiliario en el breve opusculo
que dedico a la antigua Casa de la Ciudad, poco antes de su derribo:

[...] El otro tercio lo ocupa la sitiada llamada propiamente Consistorio,
cerrada por una baranda de nogal con dibujo de hierro dorado; se sube a
él por dos gradas de marmol blanco, y sus planos se conservan cubiertos
con la hermosa ataujia de nogal de orden bizantino que forma como un
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dosel al canapé corrido tapizado de terciopelo carmesi de que esta ro-
deado; en el centro o testera un gran dosel contiene el retrato de nuestra
augusta Soberana, obra del insigne valenciano pintor de Camara Sr. D.
Vicente Lopez, el sillon y mesa del Presidente del género gético ocupan
otro pequeno rebanco bajo el dosel*®

Fig. 4. Grabado de la Sala Dorada en el siglo XVIII, segin José Vergara. Fiestas seculares...
(1762), de Thomas Serrano.

En el comentario sobre el cancel resulta extrano el uso de la palabra “di-
bujo”, que podria sugerir algiin tipo de incrustacion metalica. Sin embargo, esta
normalmente se habria ejecutado directamente en latén o cobre, no en hierro.
Por ello no descartamos que se esté haciendo referencia a los barrotes represen-
tados en el siglo XVIII, que podrian tener alguna zona sobredorada. Igualmente
debemos entender la “ataujia de nogal de orden bizantino” no en su sentido
literal (obra de taracea de metales finos o esmaltes), sino en su segunda acep-
ci6n mas metaférica (labor fina o realizada con gran esmero). La descripcion del
canapé corrido de terciopelo rojo parece coherente con la bancada existente en
el siglo XVIII, si bien tampoco habria que descartar una sustitucion.

Una mencién especial merece la alusion a la mesa del alcalde, heredera
de la representada en los dibujos del siglo XVII, pero ausente en la estampa del
XVIII. No debia tratarse de un mueble medieval original, sino de una obra neo-
gotica de mediados del XIX. De hecho, Zacarés nos indica que toda la estancia
habia sido remodelada poco tiempo antes siguiendo esta moda historicista:

[...] El salon tiene 80 palmos de largo, 32 de ancho y 40 de elevacion,
recibe la luz por la calle de los Hierros: en sus planos hasta llegar al
Consistorio se incrustaron hace pocos anos, una serie de arcos goticos
con capiteles, bases, y florones dorados; sus centros y enjutas que for-
man con la cornisa estan tapizados de terciopelo carmesi, y sobre él se
colocaron muy buenos retratos de los Sefiores Reyes Luis I, Carlos 111 y
IV, Maria Luisa y otros, interpolados con escudos de armas de los Reinos
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de Aragén, Castilla, Granada y demas a que se extendia el dominio de
aquellos Soberanos en el siglo 16'.

En las colecciones municipales se conservan dos bellas mesas decimo-
nénicas con adornos neogéticos. Ambas presentan en su frente el escudo mu-
nicipal, lo que corrobora su importancia y las hace buenas candidatas a corres-
ponderse con la descripcion de Zacarés. Una de ellas esta ahora en el Museo
Histérico Municipal, y se caracteriza por los cuatro roleos o volutas doradas
situadas en las esquinas, y por el detalle de que el escudo de la ciudad presenta
sus dos letras L convergentes. Sabemos que en la década de 1920 esta mesa era
la del Alcalde, porque se conservan algunas fotografias de su primitivo despa-
cho en época del marqués de Sotelo (1927-1930)*. La otra mesa (fig. 5) es algo
mas sencilla, ejecutada en madera de nogal, con unas sencillas tracerias ojiva-
les mucho mas “géticas” que las que decoran el frente de la pieza anteriormente
comentada. Es por ello por lo que creemos que esta segunda pieza fuera la que
presidio los plenos en el estrado de la Sala Dorada durante los Gltimos afnos de
su existencia.

Fig. 5. Mesa neogética del siglo XIX, conservada en los
almacenes del Archivo Histérico Municipal. Fotografia propia.
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Ademas de los elementos situados en el estrado, tenemos también noticia
de otros muebles presentes en el salén, presumiblemente decimondnicos.

A los pies del Saldn se halla el bellisimo retrato del invicto Conquistador
[...]. La urna que le sirve como pedestal encierra su gloriosa espada
Tizona, y muchos manuscritos originales e interesantes a la Ciudad, a
sus lados dentro de piramides cerradas con cristales se ven las banderas
de la conquista, de la Ciudad, del Centenar y de la interesante legion de
los Cazadores de Oporto: una otomana de nogal tapizada de terciopelo
carmesi circuye toda esta parte del Salon'®.

Es razonable pensar que todo el mobiliario del Consistorio se trasladase
en 1854 a la Casa de Ensenanza, en cuyos locales se habilitaron provisional-
mente las dependencias municipales necesarias a la espera del derribo y poste-
rior construccion de un nuevo edificio. La Sala Dorada era una pieza emblema-
tica y de valor reconocido, como demuestra el hecho de que se preservase de su
destruccion, desmontando su techumbre y guardandola temporalmente en el
Palacio Arzobispal, y que en el anteproyecto para el nuevo Ayuntamiento ela-
borado en 1859 se reservara una habitacién destinada a Salén de Plenos con la
misma forma y dimensiones que el espacio primitivo demolido. Aunque el techo
se desmontd, el estrado y los muebles pudieron ser facilmente llevados al nuevo
lugar de reuniones en la Casa de Ensefianza, cuya localizacién y tamanio cono-
cemos por un plano de 1856 conservado en el Archivo General y Fotografico de
la Diputacion de Valencia (MP R2, n° 17.2). Consolidada la ocupacion del viejo
edificio docente por la Corporacién Municipal, en 1905 se construyé un nuevo
Salon de Plenos ex novo y se destiné a Alcaldia el antiguo, también remodelado.
No seria el definitivo, puesto que en 1930 se inauguraba el actual, mucho mas
amplio y espacioso.

Conocemos por una antigua fotografia el Salon de Plenos de 1905, donde
ya no se conservaba nada del viejo estrado de la Sala Dorada. Fue probablemen-
te en ese momento, si no antes, cuando desaparecié del Ayuntamiento y paso6 a
los almacenes de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos. Sabemos que
tras la instalacion de la techumbre de la Sala Dorada en el Consulado del Mar,
en 1923 el Ayuntamiento solicit6 a esta institucion la devolucién de la singular
pieza?. Por desgracia, no pudo ser localizada y finalmente se opté por recrear
un supuesto estrado medieval construyendo una tarima de madera y una ele-
gante boisserie de estilo neogotico, elementos que se conservan en la actualidad
presidiendo la estancia.

,Dénde estaba el estrado perdido? En un primer momento, los florones y
los frisos de cardinas talladas se aprovecharon para embellecer algunas puertas
del Museo de Bellas Artes (fig. 6), como parte de la ecléctica intervencion llevada
a cabo por Luis Ferreres entre 1907 y 1910%'. No terminaria ahi el periplo de las
piezas municipales, porque tras la Guerra Civil Espanola se decidi6 trasladar
el Museo de Bellas Artes desde el Convento del Carmen hasta el Colegio de San
Pio V, que hasta entonces habia sido usado como Hospital Militar. Dentro de las
labores de acondicionamiento, en la zona donde se iba a exponer la pintura de
los primitivos valencianos y la escultura gética, se traté de ambientar las salas
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incorporando elementos procedentes de los almacenes del Museo y de derribos
de la época. Entre estas, la mas importante seria la llamada Sala Laporta, crea-
da en 1949 y denominada asi por haber sido costeada por Ramoén Laporta Giron,
Gobernador Civil de la Provincia de Valencia®.

Fig. 6. Foto antigua de las bandas de cardinas y los florones, ubicados en el
Museo de Bellas Artes de Valencia cuando ocupaba el convento del Carmen.
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En la Sala Laporta se recreé un artesonado medieval de estilo goético,
incorporando algunos fragmentos originales y construyendo el resto de nuevo.
Se sabia, por ejemplo, que seis de las ménsulas en forma de proa con rostros
humanos pintados procedian de un edificio derribado en los afios 40 en la ca-
lle Calatrava. Nada mas se conocia del resto, aunque en 2008 dimos noticia
de que tanto el friso de cardinas que rodea la techumbre como los florones in-
sertados en las entrecalles procedian de la instalacion previa en el Convento
del Carmen?3,

En la actualidad se conserva el friso de cardinas, bastante troceado, y
48 florones goticos del remate, asi como algunos fragmentos de un tablero con
tracerias goticas insertados en un banco neomedieval, cuyo motivo sirvi6 de
modelo para el falseado de las jacenas. La Sala Laporta ha sido desmantelada
en la ultima remodelacién del Museo y sus fragmentos estan almacenados sin
expectativas de reutilizaciéon, por lo que seria una ocasion extraordinaria para
recuperar por fin el antiquisimo estrado del Ayuntamiento de Valencia en el
Consulado del Mar, bajo la techumbre dorada con la que convivié durante cua-
tro siglos (fig. 7).

Fig. 7. Detalle comparativo de los fragmentos conservados en el Museo de Bellas Artes de
Valencia y el dibujo del manuscrito de Félix Cebrian. Fotomontaje de elaboracién propia.

3. Los restos de la Sala del Consell

En 1917, Tramoyeres indicaba que algunos fragmentos de la techum-
bre de la Sala del Consell o Salén de los Angeles se aprovecharon en la roca
“Valencia”, uno de los carruajes procesionales que se utilizan durante la festivi-
dad del Corpus Christi (fig. 8)%4. Este en particular fue construido en 1855 para
conmemorar el IV centenario de la canonizaciéon de San Vicente Ferrer. Sin
embargo, los fragmentos no procedian de la techumbre, como nos aclara Vicente
Boix en un breve optsculo publicado en 1858:
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La moderna Roca, titulada Valencia, se construy6 en 1855 en memoria
del siglo IV de la canonizacién de San Vicente Ferrer, aprovechando para
su construccién una porcion de adornos riquisimos de madera, pertene-
cientes al siglo XV, que se hallaban perdidos en los s6tanos de la vieja
Casa de la Ciudad. Todas las esculturas con sus mismos colores son obra
de la época citada; solo es nueva la estatua que corona la obra?.

Fig. 8. Roca “Valencia”, conservada en el Museo de la Casa
de las Rocas. Fotografia propia.

Lo cierto es que tiene bastante légica, porque la roca se construyo poco
antes de que se acometiera la demolicion total del edificio, por lo que no tendria
sentido haber comenzado el expolio de algo que se podria haber conservado y
trasladado a la nueva sede municipal?. Asi es como el cronista Boix nos descri-
be la presencia de los antiguos fragmentos en el nuevo carro procesional, que
estaba listo para los festejos del 28 de junio de 1855:

La roca es un conjunto de preciosos restos originales de la edad me-

dia, llena de entallamientos de aquella época, que en su primitiva co-
locacién solo representaban danzas, festines y torneos, bajo una forma
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completamente caprichosa, ejecutada puramente en relieves. Su primer
cuerpo esta compuesto de un excelente friso de la misma clase sobre una
grandiosa moldura de encina, tallada con igual gusto y delicadeza: se
halla ademas guarnecido de una elegante barandilla [...]. El cuerpo prin-
cipal lo forma un magnifico pedestal, ricamente exornado [...]. Cuatro
mancebos con escudos, y bajo igual nimero de coronas, representaban
los antiguos heraldos, ocupando los angulos extremos, que terminan en
el cornisamiento, sobre el cual descansaba la estatua de Valencia [...]. La
roca esta tintada de maderas; la estatua que la corona y demas objetos
que lo requieren, son dorados, con fondos y reveses de los colores propios
del caso y con arreglo a la época a que se refiere, como un verdadero po-
licromato. Para su construccién se emplearon diferentes fragmentos de
tabla antigua, que con suma dificultad debieron arreglarse a la decora-
ci6n de un cuerpo de dimensiones, forma, caracter y objeto dados y de no
poca solidez [...]*".

Los laterales de la roca estan decorados con figuras en relieve de gran
calidad representando escenas de lucha entre centauros guerreros (fig. 9). Su
similitud estilistica con las tallas de la techumbre de la Sala Dorada es patente,
pero no corresponden a un friso ni a un forro de viga, sino a una cornisa moldu-
rada similar a la que hemos visto en el estrado de la Sala Dorada. La desapa-
recida Sala del Consell presentaba decoraciones parecidas, aunque resueltas
con menor calidad (probablemente pintadas en su mayor parte) y se ejecutd
entre 1427 y 1428. También debio existir aqui un estrado para los Jurados en-
galanado por un gran tapiz, probablemente el “del cap de la sala”indicado en el
inventario de 1481.

Fig. 9. Detalle del friso de centauros guerreros de la roca “Valencia”.
Fotografia propia.
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La cornisa tallada presenta un total de once parejas de centauros, de las
cuales una parece haberse cortado por la mitad para acoplarse parcialmente
en el costado opuesto. La longitud de los laterales es de unos 3,5 metros y la
del friso posterior de 1,8 metros. Todo ello suma aproximadamente 8,8 metros,
equivalentes a los 39 palmos totales asignados por Zacarés al testero de la habi-
tacion. Desconocemos si existian mas fragmentos y si la moldura se prolongaba
en los frentes laterales, como si ocurria en la Sala Dorada, aunque la tarima de
la Sala del Consell en el siglo XVII era muy estrecha, por lo que tendria su légica
que solo se abarcara el testero®®. Es posible que también existiera, como en la
Sala Dorada, un remate superior de florones que no se ha conservado.

Mucho mas interesantes son los cuatro frentes del pedestal superior.
Tres de ellos presentan una decoracion de tracerias flamigeras encerradas bajo
un arco de medio punto con un pequeno remate conopial (fig. 10), mientras que
el otro es practicamente liso. Entre los paneles trabajados hay dos que parecen
ejecutados por el mismo artista y el tercero presenta alguna diferencia en los
detalles. Los cuatro quedan rematados por una moldura tallada con hojas de
roble, que avanza en sus flancos acompaniando el pequeno resalte de unas pilas-
tras, que si parecen nuevas?,

Fig. 10. Detalle de una de las tracerias de la roca “Valencia”.
Fotografia propia.

Estilisticamente, los paneles del carruaje recuerdan bastante a algunas
sillerias de coro, como la de la Catedral de Palma, caracterizada por el hecho de
tener un soporte completamente plano sobre el que se desarrollan las tracerias
con un sutil relieve®’. No obstante, el estilo de la obra valenciana es mucho mas
primitivo, coexistiendo vesica piscis flamigeras con medios puntos y trilobula-
dos en los arcos que apoyan sobre el parteluz. Algunos motivos son claramen-
te adscribibles al siglo XIV mientras que otros, mas avanzados, los podemos
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encontrar en la obra de Marc Safont para el patio del Palacio de 1a Generalidad
de Barcelona (1425)?!. Lo razonable es pensar que pudieran formar parte del
mobiliario restituido en la Sala del Consell tras el incendio de 1423, aunque el
disefio de los elementos vegetales resulta algo primitivo en comparacién con lo
visto en la Sala Dorada, de 1418.

La presencia de los resaltes pareados en los laterales de los paneles pare-
ce sugerir que se trataria de cuatro elementos independientes. No son restos de
armarios, porque las piezas no estan partidas y en sus extremos hay pequenos
pinaculos en relieve que dificultarian la apertura de las hipotéticas puertas®?.
Podrian ser los respaldos de cuatro grandes sitiales, quiza los representados en
el estrado, dentro de la planta de la Sala del Consell que incluye Félix Cebrian
en su Ceremonial, muebles de un tamano inmenso si lo comparamos con el resto
de los asientos del publico. No obstante, como en el caso del dibujo de la Sala
Dorada, la solucion representada a finales del siglo XVII no tendria por qué
ser la original, sino una adaptacion de material preexistente. De hecho, cabria
preguntarse si estos supuestos sitiales, tan pesados y poco manejables, podrian
haber formado parte en origen de un iinico mueble fijo, concretamente una ban-
cada corrida para los representantes del Municipio.

En este sentido, es interesante recordar un documento bastante conocido
dentro de la historiografia del arte medieval valenciano, pero que no se suele
citar entero. Nos referimos al acuerdo por el que se paga al pintor Marcal de Sas
por sus trabajos en los muros de la estancia, en 1396. Ademas de la referencia
a las escenas del Juicio Final en el testero de la Sala del Consell, de Cristo y
San Miguel en la Cambra del Consell Secret, y a la decoraciéon del resto de pa-
ramentos con cayrons e roses y entreligaments, se incluye el coste de los colores
usados y de la taula de fusta de noguer e de pi, e mans de Mestres fusters e altres
despeses de la taula e del respatle del siti dels justicia e jurats en la dita Sala
Major?3. Sabemos, por tanto, que antes del incendio de 1423 existia una mesa
de nogal y pino, asi como un respaldo de madera que formaba parte del sitial o
banco -probablemente de obra- usado por los Jurados y el Justicia.

Todo ello son las conclusiones a las que nos llevaria una primera aproxi-
macion al problema. Sin embargo, resulta extrana la sustitucion de los montan-
tes laterales y, por otro lado, el segundo texto de Boix nos habla de la extraor-
dinaria dificultad en la adaptacion de los fragmentos a su configuracién actual.
Eso significa que debemos fijarnos un poco mas y descubriremos, por ejemplo,
que los resaltes de las molduras con hojas de roble estan suplementados®* (en
algunos casos es muy evidente) y que su orientacion es la contraria a la de los
tramos centrales sobre las tracerias. Por su parte, el remate del cuarto frente
del pedestal, que es el pano ciego, sigue la misma orientacion de los resaltes y
ademas esta claramente suplementado en sus extremos (fig. 11). Al juntar todas
las piezas, la explicacion mas logica es que realmente se debia contar con otros
dos paneles ciegos similares a este iltimo, cuyos remates se trocearon y ajusta-
ron para conformar los pequefios resaltes de los otros frentes, apoyados sobre
unos montantes estrechos que se tuvieron que ejecutar ex novo. Por debajo de
la moldura de remate, el panel ciego presenta un plafén central enmarcado que
tiene la misma anchura que la banda superior original, por lo que pensamos que
todo ello es antiguo®.
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Fig. 11. Detalle del panel ciego en la roca “Valencia”. Fotografia propia.

Podemos concluir, tras estas observaciones, que para el carruaje se contd
con tres médulos enteros compuestos cada uno por un panel con tracerias flami-
geras y otro ciego resaltado unos pocos centimetros. Como se ha dicho antes, no
forman parte de un frente de armario convencional, porque son panos no prac-
ticables, y resulta demasiado heterogéneo como para ser una simple boisserie.
Por ello, la mejor opcidn es considerar que efectivamente pudo tratarse de parte
del respaldo de madera del gran sitial de los Jurados de la Sala del Consell,
repuesto tras el incendio de 1423. Al restituir la pieza, los asientos quedan de-
masiado alejados unos de otros, pero no parece casual que este distanciamiento
sea el estrictamente necesario para que en el ancho total de la sala encajen
seis paneles de tracerias, que coinciden con el numero de Jurados de la ciudad.
La solucién propuesta no resulta totalmente satisfactoria, porque el Consejo
incluia también al Justicia y, desde 1418, al Racional®, pero no es descartable
que los seis Jurados se sentaran en el frente, adquiriendo asi un mayor protago-
nismo, y que el sitial se prolongase en sus extremos para dar cabida a los otros
dos cargos publicos (fig. 12).

No queremos terminar este repaso sin hacer una breve referencia a los
cuatro angeles tenantes situados en las esquinas de la roca, que son claramen-
te esculturas de bulto. Su ubicacion es mas problematica dentro del esquema
propuesto, a menos que supusiéramos que estaban sobre algin tipo de pedes-
tal o apoyo que no se ha conservado. Sin embargo, también hay razones para
sospechar que pudieran ser angeles desmontados de la techumbre de la Sala
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del Consell, en una mal disimulada actuacion de expolio. La primera de estas
razones es un comentario de José Maria Zacarés en su opusculo de 1856, donde
afirmaba que los elementos decorativos de la misma estaban sujetos mediante
grandes pernos. ;,Como sabia esto? Es dificil si no ha habido alguna intervencién
reciente de reparacién o reforma. La segunda razén, todavia mas de peso, es la
manera en que Vicente Boix describe el carro procesional, denominando “mance-
bos con escudos” a lo que claramente son cuatro angeles, como los que se supone
que decoraban la Sala del Consell, conocida en el siglo XIX precisamente como
Salén de los Angeles por la profusién de estas figuras. Reconocemos que ambos
argumentos no pasan de ser simples conjeturas un poco malintencionadas, aun-
que invitan al desmontaje de las piezas para analizarlas con mas detenimiento.

Fig. 12. Restitucién de la Sala del Consell hacia 1430. Infografia de elaboracién propia.

4. Conclusiones

Los edificios, como las personas, tienen su vida. Nacen, evolucionan y
finalmente mueren, dejando tras de si pequenos fragmentos que nos pueden
ayudar a comprenderlos. En estas paginas hemos recorrido la historia del estra-
do de la Sala Dorada a lo largo de cinco siglos siincluimos el paso de sus restos,
ya troceados e irreconocibles, por las dos sedes del Museo de Bellas Artes de
Valencia. Tras el desmontaje de la Sala Laporta, la necesidad de su restaura-
cién e instalacion en el Consulado del Mar, bajo el techo histérico del Consistorio
municipal, es algo que no deberia admitir discusion.

Mas dificil es la recuperaciéon de los fragmentos de la roca “Valencia”,
puesto que esta tiene un valor historico y artistico mucho mayor y, ademas, no
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hay ningin otro elemento que permita una contextualizacién tan clara como
en el caso de la Sala Dorada. Su conservacion en el Museo de las Rocas permite
que este carro sea visitado y contemplado, no solamente durante la procesiéon
del Corpus. Ademas, los relieves y tallas se encuentran a poca altura, lo que
permite que sean apreciados por el espectador. Resulta lamentable, sin embar-
go, su aspecto actual con capas y capas de repintes y purpurina que cubren la
policromia y los corlados dorados originales, de gran calidad. Por otro lado, seria
necesario colocar algtuin cartel explicativo en el que se indicara la procedencia de
los fragmentos y, a ser posible, contar con algo mas de espacio alrededor para
poderlos contemplar mejor en su conjunto. Esperemos que antes o después se
haga, poniendo asi en valor lo que quiza sean los restos de mobiliario mas anti-
guos que se conservan en la ciudad de Valencia.

NOTAS

1 Sobre el origen del edificio y su evolucién en época medieval, el estudio méas actualizado y
completo es el de Amadeo Serra Desfilis, “El fasto del palacio inacabado. La casa de la ciudad
de Valencia en los siglos XIV y XV,” en Historia de la ciudad I1I. Arquitectura y transformacién
urbana de la ciudad de Valencia, ed. Francisco Taberner Pastor, Mar Alonso Monterde y Malek
Murad Mateu (Valencia: COACV, 2003), 73-99. Para una restitucion grafica de la arquitectura
del edificio del siglo XV, Federico Iborra Bernad, “La Casa de la Ciutat,” en Ciudad y Reino.
Claves del Siglo de Oro valenciano, ed. Rafael Narbona Vizcaino (Valencia: Ayuntamiento
de Valencia, 2015), 116-121 y, centrado en aspectos concretos, del mismo autor, “El incendio
de 1586 y la nueva fachada renacentista de la antigua Casa de la Ciudad de Valencia,” Ars
Longa 23 (2014): 113-130, y “La Capilla de los Jurados revisitada: reflexiones para una lectura
arquitectonica,” Archivo de Arte Valenciano 95 (2014): 13-30. Respecto a su demolicién, pue-
de verse: Fernando Pingarrén Esain-Seco, “El derribo decimonénico de la Casa de la Ciudad
de Valencia,” Ars Longa 20 (2011): 139-152. Sobre el traslado a la Casa de Ensefianza: Lucia
Grau Mestre, Ayuntamiento de Valencia, antigua Casa de la Ensefianza, Iglesia de la Sangre y
Capilla de Santa Rosa de Lima (Valencia: Ayuntamiento de Valencia, 1999), 20-22.
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culo de José Maria Zacarés y Velazquez, Memoria historica y descriptiva de las casas consis-
toriales de la ciudad de Valencia (Barcelona: Imprenta de José Tauld, 1856). La primera gran
aportacién documental se incluia como apéndice del tomo segundo de la obra de Vicente Boix y
Ricarte, Valencia historicay topogrdfica, tomo II (Valencia: Imprenta de J. Rius, 1863), 245-289.
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Valencia, tomo I (Valencia: Imprenta de Benito Monfort, 1845), 422. No obstante, los docu-
mentos indican que lo que el rey visit en 1428 fue la Sala del Consell y no la Sala Dorada (ver
nota 7).

3 Sobre esta techumbre, analizada desde un punto de vista material, puede verse la mono-
grafia de Maria Montserrat Martinez Valenzuela, El alfarje de la antigua Casa de la Ciudad
(Valencia: Ayuntamiento de Valencia, 2012), con referencias histéricas muy basicas en las
paginas 22 a la 41. Para una interpretacion de su decoracién: Amadeo Serra Desfilis y Oscar
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des plafonds peints médiévaux, ed. Philippe Bernardi y Jean-Bernard Mathon (Provence,
Languedoc, Catalogne, Capestang: RCPPM, 2011), 177-218; Amadeo Serra Desfilis y Teresa
Izquierdo Aranda, “De bona fusta dolrada per mans de bon mestre: techumbres policromadas
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tiere, protagonisti” (Tesis Doctoral, Universita degli Studi di Palermo, 2017), 34.
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18 Existe también una imagen algo anterior en la que se celebra un acto publico en la Lonja, bajo
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Universidad Politécnica de Valencia, 2009).
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Ceremonial de las asistencias y funciones de los Jurados, Racional y Sindicos de la Ciudad de
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laterales avanzados.
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algunos elementos renacentistas, como las pilastras a modo de candelabro entre los sitiales
y el remate esculpido de los doseles. Imagenes antiguas y una descripcion de sus vicisitudes
se pueden consultar en: Mercé Gambus Saiz y Andreu Josep Villalonga Vidal, “La Catedral
de Mallorca en el coro y desde el coro. De la mezquita cristianizada a la restauraciéon litar-
gica de Antonio Gaudi,” en Choir Stalls in Architecture and Architecture in Choir Stalls, ed.
Fernando Villasefior Sebastian, M® Dolores Teijeira Pablos, Welleda Muller y Frédéric Billiet,
(Cambridge: Cambridge Scholars Publishing, 2015), 72-86.

31 Estariamos hablando de uno de los 6culos del antepecho en el patio (1424). Por otro lado, en
el medallén de la fachada del palacio, esculpido por Pere Joan (1418), encontramos también
hojas de roble similares a las valencianas junto a los motivos vegetales habituales en época
mas tardia.

32 En estas piezas también se advierte que bajo las tracerias hay una serie de montantes y pei-
nazos modernos, configurando lo que a primera vista parecen unas portezuelas. Sin embargo,
hemos tenido la ocasién de inspeccionar el interior del pedestal y comprobar que las tablas del
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33 Ximo Company, Joan Aliaga, Luisa Tolosa y Maite Framis (eds.), Documents de la pintura
valenciana medieval i moderna I: 1238-1400 (Valencia: Universitat de Valéncia, 2005), 403.

34 Las piezas actualmente tienen la forma aproximada de un trapecio simétrico. En algunos ca-
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3 Dicho de otro modo, cada uno de los frisos sobre los tres paneles con tracerias presentan cua-
tro hojas senalando hacia la izquierda, mientras que las hojas talladas sobre los resaltes y el
panel ciego apuntan hacia la derecha. En este Gltimo panel ciego las hojas estan un poco mas
proximas y se ve claramente que la pieza era mas corta. Como se ha dicho, creemos que los seis
pequerios resaltes que flanquean los tres paneles de tracerias estan generados a partir de dos
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se han cortado y adaptado a su nueva funcién. Esto justifica los suplementos y ademaés explica
por qué los montantes laterales son totalmente nuevos. Como indicaba Boix, se trata de un tra-
bajo de adaptaciéon bastante mas elaborado y complejo de lo que parece a primera vista.

3 Rafael Narbona Vizcaino, “Alfonso el Magnanimo, Valencia y el oficio de racional,” en La
Corona d’Aragona ai tempi di Alfonso II el Magnanimo: i modelli politico-istituzionali, la cir-
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