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Resumen

La laca espanola, también denominada charol® es una técnica decorati-
va que, como el resto de las lacas europeas, trataba de emular a las orientales.
Entre las obras que con mayor frecuencia se decoraban con charol se encontra-
ban los muebles. En este articulo se expondran algunas de las caracteristicas
del mueble de charol y sus conexiones, tanto con el mobiliario lacado de otros
paises europeos como con las lacas asiaticas. Con ello se pretende contribuir a la
difusién del conocimiento de esta parcela artistica espanola tan peculiar como
escasamente transitada.

Palabras clave: Charol, laca europea, resina, barniz, aparejo

Abstract

Spanish lacquer also called charol is a decorative technique that, like the
rest of European lacquers, tried to emulate the oriental ones. Furniture was
among the Works of Art that were most frequently decorated with charol. This
article will expose some of the characteristics of charol furniture and its con-
nections with lacquer furniture from other European countries and with Asian
lacquers. This is intended to contribute to the dissemination of knowledge of
this spanish artistic parcel so peculiar and hardly known.
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1. Introduccion. Laca europea y laca espanola

La laca europea surge con la intencién de imitar las lacas chinas y ja-
ponesas que, desde el siglo XVI, habian ido llegando al continente europeo?
junto a otras mercancias de lujo como las porcelanas o las sedas y que habian
sido acogidas con gran entusiasmo por parte de las capas mas elevadas de la
sociedad, dada su exotica apariencia, sus brillantes superficies y los delicados
motivos decorativos que presentaban, a lo cual se unia el enigma de su fabri-
cacién. Una serie de circunstancias, como las limitaciones a la exportacién que
se produjeron desde la segunda mitad del siglo XVII, o los precios desorbitados
que estas lacas llegaron a adquirir, provocaron que se sucedieran los intentos
por descubrir el secreto de sus métodos de elaboracién por parte de viajeros,
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tratadistas y artesanos, con el fin de utilizarlos en Europa para la elaboracién
de piezas lacadas a imitacion de las orientales. No obstante, ante la imposibili-
dad de averiguarlo, se tomoé la decision de recurrir a materiales de uso tradicio-
nal en las técnicas artisticas europeas como resinas, gomas y aceites, entre mu-
chos otros. Entre la gran variedad de objetos suntuarios que se decoraban con
laca europea entre los siglos XVII y XIX destacaba el mobiliario. Con respecto a
la laca espanola, esta coincide con las europeas en los procedimientos técnicos
empleados que, en lineas generales, consistian en crear complejas estructuras
a base de estratos de materiales de distinta naturaleza, que se iban puliendo
meticulosamente antes de aplicar el siguiente, con el fin de obtener superficies
muy lisas para conseguir los efectos estéticos propios de las lacas orientales: su
brillo, transparencia, luminosidad y profundidad, para los cuales los barnices
jugaban un papel esencial. La aplicacion de la laca podia realizarse sobre dife-
rente tipo de soporte: madera, piel, carton piedra, metal, porcelana, etc, aunque
el mas comun era la madera.

2. Mobiliario de charol

Aunque ya existia mobiliario charolado en Espana en el siglo XVII3, lo
cierto es que su momento algido tuvo lugar en el XVIII. A partir del reinado de
Felipe V, con el inicio de la nueva dinastia borbonica, se generaliza la corriente
internacional de las chinerias en el arte, las artes decorativas y el mobiliario
en general. Esta moda cortesana fue fomentada en gran medida por Isabel de
Farnesio, quien sentia ademas debilidad por las lacas, como lo muestra, entre
otras cosas, el contenido de varios de sus inventarios de bienes cargados de
ellas®. Por estas fechas el arte de la laca se convierte en una técnica habitual
del mobiliario y entra a formar parte del interiorismo de estancias palaciegas
y casas sefnoriales. Pero, al igual que sucede en Portugal, se da la circunstancia
de que el gusto civil por el exotismo, expresado en las artes suntuarias, se intro-
duce también en los espacios religiosos y, de la misma manera que en ocasiones
encontramos retablos u otras piezas liturgicas decoradas con chinerias®, a veces
los muebles de laca espafiola con este tipo de decoraciones, junto a los de otros
paises europeos, entran a formar parte de los recintos sagrados. De esta mane-
ra, la iconografia chinesca de consolas, alacenas, espejos, marcos de pinturas o
relojes de charol® acompana a la religiosa en una suerte de sincretismo estético
muy sugerente (fig.1).

A partir del siglo XVIII, el suministro de muebles de charol a la corte se
llevaba a cabo mediante encargos a artesanos que trabajaban directamente en
las distintas sedes reales o en sus propios obradores. Abundan ya las noticias
sobre operaciones de lacado y se conocen los nombres de ciertos charolistas e
incluso algunas direcciones de obradores en los que se desarrollaba esta activi-
dad, como las madrilefias que se aportan en un listado del periédico Almanak
mercantil o guia de comerciantes del ano 17957. Entre los charolistas espano-
les destaca Antonio Hurtado, principalmente por el encargo recibido para la
ejecucion de una serie de paneles de laca destinados al gabinete de los espejos
del Palacio de San Ildefonso en los anos 30 del siglo XVIII, de los cuales, afor-
tunadamente, aun existen seis®, las tinicas obras que se conservan en Espana
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de autor conocido (fig.2). Por lo que se refiere al mobiliario, existe constancia de
que en 1746 Hurtado lac6 dos veladores pequenos para los reyes, tal y como se
desprende de un documento de la Real Casa del 24 de septiembre de 1746, en
el cual su nombre figura en calidad de charolista de la corte: “dar de charol dos
Beladorcitos [sic] para la Tribuna de S Mag®”®. Otros lacadores espanoles que
se ocuparon del mobiliario de la Corte fueron Juan Bazquez quien, en 1727,
ejecutoé obras de charol para los aposentos del infante don Carlos en el Alcazar
de Madrid !°, Manuel Gil Formesele, autor de un lecho lacado para Barbara
de Braganza que entregé en 1746t o Manuel Goveo quien present6 una se-
rie de facturas por el charolado de muebles de la Corona entre 1751 y 1788.12
También fue prolifica la produccion de mobiliario charolado madrilefio por par-
te de Prospero Mortola, destinado en concreto a los palacios de San Ildefonso y
del Buen Retiro'®. Ademas, este artifice fue el encargado de localizar lacadores
en Madrid, durante el mes de septiembre de 1734, para realizar una serie de
tablas de laca ex novo y restaurar otras mas antiguas con el objetivo de decorar
dos salas del palacio de San Ildefonso!*. Por estas fechas también existian en
Cadiz y Sevilla charolistas dignos de trabajar para la corte?.

Los muebles lacados podian adquirirse asimismo en prenderias,
almonedas, talleres de doradores, de ebanistas, de maestros de coches, etc. El
nombre de algunos comerciantes aparece recurrentemente en la documentacion,
este seria el caso de Lorenzo Tarsi.

Fig. 1. Espejos con marco de laca inglesa. Siglo XVIII. Parroquia de Santa Maria de
Pozaldez. Pozaldez. Valladolid. ©Cristina Ordéfiez
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Fig. 2. Panel de laca espanola del
charolista Antonio Hurtado. Siglo XVIII.
Palacio de la Granja.
©Patrimonio Nacional
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Asi, el 14 de mayo de 1725, el duque de San Pedro encarga al tesorero
delinfante Carlos que le sean entregadas a Tarsi las cantidades requeridas por
la compra de un cofre fuerte de charol con aplicaciones de hierro dorado.

“cuatrocientos ochenta Rl. de Vellon 4 favor de Lorenzo Tarsi por precio
de un cofrecito fuerte de Charol con hierros dorados q. ha provisto a S. A.
de su tienda para su Real Servicio”.'”

La prensa de la época ofrece abundante informacién sobre las ventas
de mobiliario de charol espafiol, como seria el caso del siguiente ejemplo proce-
dente de un cotidiano madrilefio:

“Acaba de llegar a esta Corte un hombre habil en componer Charoles y
Barnices, con el mismo gusto, y primor, que lo hacen en Francia, y en
Inglaterra. Este sujeto, dice saber hacer también Coches, Berlinas, y
Sillas de manos al gusto extranjero...vive en la calle del Humilladero™®.

3. Modelos, decoracion, focos de produccion

Con respecto a muebles sobre los que se desarrollan los revestimientos
lacados, en algunos de ellos se observa la influencia de los distintos contextos
geograficos con los que nuestro pais entra en contacto. Unas veces se imitan
las tipologias orientales, como en el caso de los biombos y otras los europeos,
mayoritariamente franceses, italianos e ingleses. De Francia e Italia se copian
cémodas y consolas, pero sin duda la influencia mas acusada es la del mobiliario
britanico, dada la importaciéon masiva del mismo en nuestro pais desde inicios
del siglo XVIII. De hecho, son numerosos los testimonios documentales
localizados, como el siguiente, que aluden a la presencia de muebles de laca
britanica en nuestro pais:

“Seis sillas de charol encarnado y dorado de Inglaterra con el asiento de
red y el respaldo de madera”'®.

Y atn abundan aqui los ejemplares ingleses en colecciones publicas
y privadas. De esta manera se reproducen aqui por ejemplo, de forma muy
particular y acusando una intensa carga expresiva, los caracteristicos relojes de
pie, asientos o burds ingleses (fig.3). Sin embargo, también se lacaban muebles
en un estilo mas tradicional espanol, normalmente destinados a una clientela
provinciana o burguesa a la que le costaba desprenderse de la tradicién y asumir
por completo las nuevas modas europeas. Este seria el caso de los escritorios,
los bufetes con fiadores, las alacenas, las sillas de brazos o los bancos, como el
de madera lacada de color rojizo con escenas de caceria y decoracion heraldica
en dorado, en los copetes recortados del respaldo, de la parroquia de Nuestra
Serniora de la Concepcion en La Orotava de Tenerife procedente del convento de
San Agustin? (fig.4).
A esta produccién provinciana responden dos muebles correspondientes
al prototipo escritorio- tocador localizados en Galicia y Madrid respectivamente.
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Constan de tres partes, una mesa con cajones, un cuerpo intermedio o escriba-
nia de tapa abatible con estantes, huecos y cajones en su interior y un cuerpo
superior con espejo. Cada escritorio presenta una tonalidad de fondo de laca en
el exterior diferente y contrastante con el interior de la escribania. El primero
de ellos es de un color verde oscuro al exterior y verde mas claro en la escribania
interior y el segundo de color rojo en el exterior y de un tono crema en la parte
interna. Las mesas de ambos muebles presentan patas cabriolé acabadas en
garra de ledn y en pie de cabra respectivamente (fig.5, fig.6).

Fig. 3. Reloj de pie
de laca espariola.
Siglo XVIII.
Coleccién particular.
©Cristina Ordénez
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Fig. 4. Banco de laca espafiola. Siglo XVIII Nuestra Sefiora de la
Concepcion. La Orotava. Tenerife ©David Martin Lépez

Fig. 5. Tocador- escritorio de Fig. 6. Tocador- escritorio de laca
laca espafiola. Siglo XVIII. espanola. Siglo XVIII.
©Museo de Pontevedra ©Mercado de Antigiiedades
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En cuanto a los motivos decorativos del mobiliario lacado, como en el
resto de Europa, aquellos mayoritariamente empleados, sobre todo en un pri-
mer momento, eran las chinerias. Por lo general, las composiciones y figuras
chinescas suelen representarse con escasa fidelidad a los modelos originales,
con espontaneidad y ciertas dosis de ingenuidad (fig.7). En estos aspectos coin-
ciden con las decoraciones de ciertos ejemplares portugueses o italianos. Al
1igual que sucedia en el resto de Europa, con frecuencia estas se inspiraban en
las ilustraciones que circulaban por todo el continente en estampas, receta-
rios o libros de viajes, asi como en las lacas u otros productos de lujo asiaticos
importados como porcelanas o sedas, etc. Pero también servian como fuentes
iconograficas las interpretaciones de lo ex6tico presentes en los objetos lacados
de otros paises europeos.

Fig. 7. Chinerias en una cuna de laca espafola. Siglo
XVIII. ©Museo del Disseny. Barcelona

No obstante, en el mobiliario espanol también se refleja la corriente
decorativa galante o pastoril en el arte que circula por toda Europa y, mas o
menos a partir de 1760, se recurre asimismo a las escenas mitolégicas. También
se pueden contemplar en ocasiones asuntos de tipo local, y, al igual que en
Portugal, representaciones o emblemas religiosos, estos tltimos frecuentemen-
te en camas y cunas, a modo de simbolos que atanen a la proteccion del dur-
miente, como en el caso de una cuna de laca amarilla conservada hoy en dia en
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el Museu del Disseny de Barcelona que presenta en su cabecero el monograma
de Jesus?! (fig.8). Es asimismo posible encontrar este tipo de motivos en los re-
licarios o escaparates, como en el andaluz que se exhibe en el Museo- Casa de
los Pisa de Granada?? (fig.9), a menudo se mezclaban motivos de distinto tipo
en una misma obra. También son de destacar las decoraciones abstractas de
reticula, circunscritas en reservas poliformas. Estos esquemas decorativos, ins-
pirados en las lacas extremo orientales fueron muy frecuentes en la laca inglesa
o japanning, se denominaban latticework, diapper pattern o strapwork y se di-
fundieron por toda Europa, podian realizarse tanto con la técnica del estofado?,
como con la del estarcido® (fig.10).

Por lo general, determinar si un mueble de laca es espanol o no, aten-
diendo exclusivamente a las caracteristicas de su superficie no resulta tarea
facil. Normalmente es necesario considerar también sus rasgos formales y es-
tilisticos, y mas complicado todavia resulta fijar su procedencia geografica con-
creta dentro de Espana.

A pesar de existir constancia de focos de producciéon en Cataluiia,
Andalucia, Aragén, Baleares, Canarias? o Madrid, gracias a la informacién que
nos aporta la documentacién o la bibliografia espafiolas, asi como a los estudios
directos de las obras, aun es preciso seguir investigando en este ambito para
poder contar con datos suficientemente relevantes sobre las caracteristicas es-
pecificas de las mismas.

Fig. 8. Cuna de laca espafiola. Siglo XVIII.
©Museo del Disseny. Barcelona
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Fig. 9. Escaparate de laca espafiola. Siglo XVIII. Fig. 10. Decoracion reticulada en
©Museo Casa de los Pisa. Granada. una laca espartiola. Siglo XVIII.
©Cristina OrdénezOMuseo del
Disseny. Barcelona

4. Técnica

Con respecto a los soportes de la laca del mobiliario histérico, como
sucedia en el resto de Europa, los mas habituales eran la madera, la piel, el
metal, o el cartén piedra, aunque predominaba la madera y en segundo lugar
la piel. En cuanto a las esencias lefiosas empleadas, era frecuente el uso de
determinadas especies de pino, del alamo, el cedro o las maderas de arboles
frutales. El pino es la esencia que se cita mayoritariamente en los inventarios
de bienes, quiza por el hecho de que se trata de una madera facilmente
1dentificable. Veamos un ejemplo de ello:

“Dos Mesas de pino dadas de charol encarnado ovaladas, de mas de b* de
largo maltratadas”.

Res Mobilis. Oviedo University Press. ISSN: 2255-2057, Vol. 10, n°. 13-3, pp.69-88 78



Cristina Ordénez Goded El mueble de laca espafiola. Conexiones con Europa y Asia

La presencia de esta madera se detecta asimismo recurrentemente
en los soportes de los objetos de charol estudiados. También se podia recurrir,
aunque con menor regularidad, a esencias nobles como el nogal o la caoba ya
que, al ser estas escasamente porosas, posibilitaban que los distintos estratos
de materia se adhirieran adecuadamente a ellas, con lo que se conseguian
superficies muy lisas con las que lograr las cualidades estéticas de brillo y de
transparencia necesarias para emular a las lacas orientales. Era imprescindible
que la madera estuviera libre de imperfecciones y suficientemente seca. con
el fin evitar alabeos y agrietamientos con los cambios ambientales: A este
proposito indica Sanchez Caro en 1866:

“Los muebles viejos o de maderas muy secas son mas [sic] a propésito
[sic] que los que las tienen verdes porque ya han hecho el movimiento
que han de hacer y no estan espuestas [sic] 4 garbearse ni agrietarse” 2’.

Sobre la madera podia extenderse un aparejo o preparacion, por capas
que se iban dejando secar y lijjando antes de extender la siguiente, a base de
sulfato o carbonato calcico (CaSO, 0 CaCO, respectivamente)?®, frecuentemente
diluido con cola animal, En los aparejos de la laca espanola analizados se obser-
va una clara supremacia del sulfato calcico®®o yeso® sobre el carbonato calcico
(algo que se ha constatado también en obras portuguesas de los siglos XVIII y
XIX3), lo que también se refleja en la documentacion. Asi, en una memoria de
los gastos ocasionados en el Oficio de Furriera del Palacio de San Ildefonso du-
rante el mes de agosto de 1736, firmada por el aposentador de Palacio Domingo
Maria Sani, existe una referencia al material necesario para aparejar un biom-
bo de Isabel de Farnesio probablemente de charol, al ser esta una de las técnicas
decorativas mas empleadas en los biombos:

“una arroba de yeso mate para aparejar un Biombo de la Reyna N* S*” 32

No obstante, a veces se prescindia del aparejo, tal y como se sugiere en
determinadas recetas historicas y se extrae del resultado de los estudios cienti-
ficos llevados a cabo en las piezas lacadas europeas?®?.

El procedimiento de lacado del objeto proseguia con la coloraciéon del fon-
do, que podia ejecutarse a través de la aplicacion directa, sobre la preparacion
o encima del soporte, de estratos de pintura al temple o al 6leo o bien mediante
barnices en los que se disolvian los colores apropiados para conferir a la super-
ficie lacada una determinada tonalidad. No obstante, frecuentemente se combi-
naban ambos sistemas.

Una de las tonalidades mas empleadas en los muebles espanoles es el
rojo a imitacion del japanning o laca inglesa y, a su vez, de las lacas extremo
orientales, ya que este color era uno de los preferidos en ambos tipos de lacas.
Para conseguir esta tonalidad en Espana se recurria asiduamente al pigmento
bermellon®!, a menudo junto al minio.

Son numerosas las recetas de lacas rojas en las que se recomienda el uso
de ambos pigmentos, como la que publica Isidro Caro en su manual de 18643°;
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“Se dan una o dos manos del color que se quiera el fondo. Lo mas [sic]
general es que sea encarnado con bermellén y parte de minio al 6leo”.

Esta informacion coincide con los resultados de los analisis de laboratorio
llevados a cabo en lacas espanolas en los que se muestra un reiterado uso de am-
bas sustancias en una misma obra®®. En las lacas europeas de fondo rojo, cuando
se optaba por emplear minio, con frecuencia éste se aplicaba en las capas infe-
riores, ya que no se consideraba apropiado para los estratos superiores, ni por
su color excesivamente anaranjado, ni por su textura demasiado arenosa (pues
no se conseguia de su molido un polvo suficientemente fino). Ademas, solia ser
mucho mas econémico que el bermellén y su uso permitia ahorrar en este tltimo
pigmento, mas valorado pero a la vez mas costoso que el minio?’. La sugerencia
de la aplicacion del minio (bien molido y disuelto en cola) en los estratos inferio-
res de las lacas se encuentra por ejemplo en el tratado de Bonanni de1720.

“Deve prima tingersi il Soggetto con minio ben macinato e stemperato
con colla”,

Por su parte, el bermellon, tal y como aconsejan determinados tratadis-
tas britanicos solia reservarse para las capas superiores, pues con él se tenia la
superficie de un bello color escarlata inspirado en el de las lacas asiaticas que,
frecuentemente se conseguia también a base de dicha sustancia®. Ademas, en
bajas proporciones, se obtenian superficies lacadas de gran transparencia y lus-
tre. Por ultimo, poseia la ventaja de ser una sustancia muy permanente. Esta
disposicién del bermellén en las capas superiores y del minio en las inferiores
se ha detectado, en ciertas analiticas de obras lacadas espafolas?’. Y también
en varias obras inglesas analizadas como por ejemplo dos de japanning rojo del
Museo Metropolitano de Nueva York*!. Por su parte, a tenor de ciertos estudios
llevadas a cabo en lacas portuguesas, el bermellén se encuentra asimismo en
las ultimas capas del fondo de laca.*?

En las lacas rojas también podian emplearse colorantes inorganicos
rojos como el rojo de 6xido de hierro**u organicos como la rubia** la raiz de la
alkana tinctoria® o el kermes?*®, incluso en uniéon al bermellén, aunque estos
raramente se identifican en los estudios cientificos al ser, por lo general, una
minima proporcion de ellos lo que se disuelve en los barnices.

Los fondos negros fueron asimismo habituales en el mobiliario espanol?’,
de nuevo a imitacion, tanto de las lacas inglesas como de las orientales, ya que
el negro era otro de los colores preferidos en ambos tipos de lacas. Para ellos
se podia utilizar distinto tipo de sustancias como el negro humo*®, el negro de
hueso?®, el carbon vegetal® o el asfalto®!, entre otras. Asi, por ejemplo, en una
férmula de barniz negro para lacas procedente de un recetario espafiol anénimo
de 1876 se recomienda el empleo del asfalto:

“Barniz negro: Hagase derretir ocho onzas de ambar (y por separado

cuatro onzas de asfalto), con cuatro de resina, y cuando esté todo fundi-
do, anadanse ocho onzas de aceite hirviendo y diez y seis de trementina;
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mézclese en seguida, removiéndolo bien, media o una onza de aceite de
lampara, o de imprenta, y dese a4 entrambos un hervor”s

El verde, el azul, el amarillo o el blanco, muy empleados en Francia e
Italia, son otras de las tonalidades utilizadas en Espana. Las lacas blancas se
reflejan con frecuencia en la documentacién espanola, aunque no siempre resul-
ta facil identificar cuales de ellas pudieron haber sido realizadas aqui.

En otro orden de cosas, conviene recordar que las lacas cambian de color
por la alteracién de determinadas sustancias empleadas en su confeccién, como
los pigmentos, los barnices o los aceites, algo que puede comprobarse a través
de estudios cientificos. De hecho, muchas superficies que son ahora negras po-
drian haber sido verdes en origen. Este seria el caso de un contador de charol
del siglo XVIII cuyas molduras, a simple vista negras, pudieron haber sido en
su dia verdes como se puede comprobar en la analitica cientifica llevada a cabo
en una muestra de la laca de una de las molduras, ya que en ella se detecta una
Unica capa pictérica ejecutada con pigmento verde de cobre®,

Asimismo, existian fondos de laca dorados o plateados, conseguidos
con panes de oro o de plata o bien corlados, mediante barnices coloreados que
podian extenderse sobre ambos tipos de superficies metalicas.

También se recurria en Espana, como en el resto de los paises europeos
al método de la venturina (o aventurina) a base de polvo de oro. El nombre ven-
turina deriva de la semejanza que adquiere la piedra dura del mismo nombre
con la zona asi tratada®

Consistia en pulverizar polvo de oro sobre la superficie himeda de la laca
quedando esta moteada de manera similar al nashiji japonés. Sin embargo,
también se utilizaban polvos de otros metales como la plata, el estano, el bronce
o el cobre, y todos ellos podian incluso tenirse de distintos colores.

No faltan las referencias a este método en la literatura técnica, Bernardo
Montén por ejemplo se refiere a él en su recetario de 1734:

“Haras el fondo de color obscuro [sic], compuesto de bermellén, sombra, y
negro de humo... estando seco, lo bruiiiras, después calentaras la pieza,
y luego le pondras los polvos de venturina passados [sic] por cedazo de

seda, o por un canuto, etc’%.

Con respecto a los motivos decorativos, estos frecuentemente se realiza-
ban con pan de oro y de plata que podian corlarse con barnices amarillentos o
de otros colores. También se coloreaban con pintura al 6leo o al temple y, de la
misma manera que sucedia en otros paises europeos, a menudo se perfilaban de
negro para conseguir mayor profundidad mediante pinceles muy finos y con una
mezcla de pigmentos oscuros, entre los que podia encontrarse el verde, aglutina-
dos con resinas o colas® (fig.11). Los motivos decorativos podian ser planos o eje-
cutarse en relieve y con frecuencia encontramos entre las piezas espafolas un
tipo de relieve de escasos centimetros que, en muchos casos no se bordeaba de
negro, probablemente con el fin de potenciar el efecto de bajo relieve. Aquellos
dorados podian sombrearse con veladuras castanas o anaranjadas para aportar
profundidad u otros efectos estéticos a las figuras representadas (fig. 12).

Res Mobilis. Oviedo University Press. ISSN: 2255-2057, Vol. 10, n°. 13-3, pp.69-88 81



Cristina Ordénez Goded El mueble de laca espafiola. Conexiones con Europa y Asia

Fig. 11. Motivo dorado perfilado de negro. Laca espafiola. Siglo XVIII.
©Cristina Ordoéniez

Fig. 12. Veladura castafia en un motivo dorado de una laca espafiola.
Siglo XVIII. ©Cristina Ordéfiez
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La confecciéon de los barnices de las lacas se llevaba a cabo disolviendo
las resinas de uso tradicional en el continente europeo, como la colofonia, el
copal, la goma laca, la sandaraca o la almaciga, etc, en aceites, hidrocarburos
o alcoholes. En los recetarios europeos encontramos recomendaciones para el
uso de distintas resinas en funcién de los resultados que se deseaban obtener y,
por el momento, una de las que aparecen con mayor profusion en los estudios de
laboratorio realizados en las lacas espafiolas es la colofonia. El aceite era otra de
las sustancias empleadas en la elaboracion de las lacas, servia para aglutinar
capas pictoricas, como mordiente para el dorado o plateado, para el pulimento
de los distintos estratos de laca y, asimismo, como ingrediente de los barnices.
Uno de los aceites mas senalados en la tratadistica de los siglos XVIII y XIX,
y en concreto en los manuales espafnoles como el de Palomino o el de Genaro
Cantelli es el de linaza®’. Ademas, este aceite es el que aparece mayoritaria-
mente en las lacas espanolas analizadas las escasas veces que se detecta en una
analitica la naturaleza del aceite empleado. Y, en las pocas ocasiones en que se
localizan referencias a aceites en la documentaciéon espafola, lo habitual es en-
contrar la ambigua expresion “aceite comun” o “azeite comun”, probablemente
en relacion al de linaza, dado el uso preponderante del mismo sobre los demas.
Dicha expresion aparece por ejemplo en dos listados de materiales de 1734 y
1736 respectivamente destinados a la ejecucion de una serie de paneles de laca
para el dormitorio real y la estancia conocida como gabinete de los espejos o to-
cador de la reina del Palacio de San Ildefonso entre 1734 y 1736, a cargo de una
serie de artifices, entre los que se encontraba, como se ha dicho, el charolista
Antonio Hurtados.:

Otra sustancia empleada en las lacas europeas, tanto como aglutinante
de pinturas, como para disolver barnices, es la esencia de trementina, también
llamada aceite de trementina o espiritu de trementina®. En la tratadistica es-
panola aparece mencionada en reiteradas ocasiones. Asi, Munaiz y Millana
recomienda su uso en una receta denominada “Otro barniz de espiritu de vino
usado de los chinos” de su tratado de 1831.

“Ponganse [sic] en 18 onzas de espiritu de vino superior, 6 onzas de san-
daraca, dos de trementina fina, y otras dos de espiritu de trementina en
una botella fuerte de vidrio”.

En cuanto a los productos abrasivos utilizados para pulir todos y cada
uno de los estratos de las lacas, los tratados mencionan el tripoli®! el polvo de
piedra pomez®? la piel de escualo o la cola de caballo, entre otros.

Por su parte, el mobiliario de charol espanol acoge con entusiasmo la
moda internacional del arte povera que se difunde por toda Europa en el siglo
XVIII a través de Venecia consistente en recubrir con grabados®® que venian cu-
biertos sucesivamente de distintos estratos de barniz, la superficie de los obje-
tos. Son numerosas las referencias a esta técnica en la documentacién espanola,
a menudo con la definicién “papeles cortados”, aunque no siempre resulta facil
Iinterpretar la nacionalidad de las obras resenadas en ella. Veamos un ejemplo
extraido del inventario mortis causa de Carlos III redactado en 1789:
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“Dos cofrecitos de Charol blanco con Papeles cortados de pie y dos dedos
de largo, por uno menos quarto de ancho”®.

Entre los motivos representados en los grabados empleados con este
procedimiento destacan los orientales, habitualmente combinados con otros
de tipo pastoril, cinegético, musical, teatral, etc. Las representaciones aisla-
das de animales, flores y figuras humanas, paisajes, escenas o personajes de la
Comedia del arte italiana suelen ser asimismo frecuentes®. En Espana, al igual
que en otros lugares de Europa, las figuras del arte povera se disponen a menu-
do de forma arbitraria en la obra, sin componer escenas y sin guardar relaciéon
entre si, probablemente debido a que no era facil conseguir el tamano deseado
de cada motivo de papel, dada la enorme demanda que hubo de estos grabados.
También suelen encontrarse diferencias estilisticas y de factura entre los gra-
bados de un mismo objeto, lo que podria denotar que se aplicaron por distin-
tas manos y en momentos diferentes. En ocasiones el arte povera, que tuvo un
amplio desarrollo en Aragén, Andalucia, Madrid o Cataluina®®, se combina con
otras técnicas o materiales.

5. Conclusiones

La integracion del trabajo empirico, la investigacion histérica y los mé-
todos cientificos ha demostrado ser una metodologia adecuada para el estudio
de la laca espanola, al igual que lo es para el resto de los bienes culturales. A
nivel tecnolédgico, el mobiliario de charol espafiol se encuadra en lineas genera-
les en el contexto de las lacas europeas, y sigue en gran medida las pautas de
la literatura técnica. En lo que atane a los aspectos estilisticos éste se inspira
frecuentemente en las decoraciones extremo-orientales y en los prototipos eu-
ropeos, principalmente en los ingleses, aunque no faltan los muebles de charol
en un estilo mas tradicional.

Como soportes, los mas habituales son la madera y la piel. En cuanto a
las esencias lefiosas empleadas, destaca el pino frente a otras, como el nogal o
la caoba, aunque con estas se conseguian mejores cualidades estéticas de brillo
y de transparencia. El aparejo preferentemente utilizado en la laca espafnola
es el sulfato calcico o yeso a diferencia de otras lacas europeas que recurren al
carbonato céalcico.

Las tonalidades rojas, a imitacién del japanning o laca inglesa y de
las lacas de Extremo Oriente, se conseguia frecuentemente con el empleo del
pigmento bermellén, a menudo junto con el minio. Para los fondos negros se uti-
lizaban distintos tipos de sustancias como el negro humo, el negro de hueso, el
carbon vegetal o el asfalto. El pulimento de los estratos de las lacas se realizaba
mediante sustancias como el tripoli, el polvo de piedra pémez, la piel de escualo
o la cola de caballo.

Cabe destacar también la incorporacion de la moda del arte povera
al mobiliario de charol espafiol, en cuyos grabados destacan tanto los moti-
vos orientales, como los de tipo pastoril, cinegético, musical y teatral junto
con flores, figuras humanas, paisajes, escenas o personajes de la Comedia del
arte italiana.
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El espacio de investigacion sobre el mobiliario de charol no ha hecho mas
que iniciarse. Todavia queda mucho por conocer de esta rica parcela del mueble
espanol, que merece ser interpretada en profundidad, con el fin de recorrer un
camino que pudiera desembocar en la catalogacion y adecuada conservacion de
las piezas existentes en Espana. Ello podria conducir a la elaboracién de una
historia propia, digna de comparecer en igualdad de condiciones, junto a otros
estudios monograficos europeos.

NOTAS
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