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Resumen

Este articulo intenta despejar dudas sobre la ubicacion de los Reales
Talleres de Ebanisteria en el siglo XVIII, los mejores y méas productivos de la
corona de Espana. La localizacién de estos talleres, de los que ha desaparecido
cualquier vestigio fisico y sobre los que las referencias escritas son cuando
menos inestables, se revela como tarea complicada, pero no por ello imposible
de descifrar. La evidencia de su existencia obliga a su investigacién para
indicar, cuando se pueda, y sugerir, en lo que reste, déonde trabajaban los
artistas de cuyas obras ahora nos maravillamos, de forma que su esfuerzo no
se consuma en la desidia del tiempo. Este estudio ha llevado a una mejor
comprension del dltimo anadido al Palacio Real de Madrid conocida como El
Aumento.
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Abstract

This article attempts to clear up doubts about the location of the Royal
Cabinetmaking Workshops in the 18th century, the best and the most
productive in the Spanish crown. The location of these workshops, of which
any physical vestige has disappeared and on which the written references are
at least unstable, reveals itself to be a complicated task, but not for that
reason impossible to decipher. The evidence of its existence forces its
Investigation to indicate, when possible, and suggest, in what remains, where
the artists whose works we now marvel at worked, so that their effort is not
consumed in the laziness of time. This study has led to a better understanding
of the latest addition to the Royal Palace of Madrid known as El Aumento.
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1. Introduccion?

La reconstruccién histérica de los espacios donde se llevaban a cabo
algunos oficios de manos tan importantes para la vida de Palacio como la
ebanisteria resulta inestable por la propia esencia de estos trabajos. Aunque
imprescindibles, eran labores tan cotidianas en las residencias reales que su
localizaciéon se daba por supuesto dentro de la administracion, de ahi el
desinterés por precisar en los legajos donde se encontraba el taller del
ebanista o el almacén de madera al que se hace alusiéon, mas alla de una
escueta referencia. La misma denominacion de cada taller dependia de quién
la realizase, ya que venia definida por su contexto, lo que tampoco ayuda
muchas veces a una precisién univoca para cada uno de ellos. Mas ain cuando
estos talleres no tuvieron un sitio fijo si no que este dependia del encargo o
del mecenazgo y su rastro fisico ha desaparecido hoy completamente en los
Reales Sitios. Tampoco se han encontrado planos descriptivos con alusiones
explicitas. Por todo ello, la inica forma de acercarnos a su emplazamiento sea
penetrar en la mentalidad cortesana para interpretar aquellos indicios que
aparecen de forma tangencial en la documentacion, algunos de los cuales nos
permiten llegar a conjeturas y otros a establecer hipdtesis para entender
mejor la forma de trabajo en los talleres reales.

1.A. Talleres artisticos

Cuando hablamos de un maestro ebanista de cierta importancia en la
segunda mitad del siglo XVIII no podemos pensar en un artista aislado,
dedicado en solitario a su labor, sino en un sistema de produccién
preindustrial donde el trabajo se repartia entre los oficiales del taller segtiin
sus especialidades.

El taller fue el paraje natural para la formacién de artistas y la creacién
de sus obras. La organizacion gremial se estructur6 desde el Medievo a partir
de talleres que trabajaban en un determinado arte, ya fuese de carpinteria,
orfebreria, pintura o cualquier otro. En ellos se desarrollaba una disciplina
dirigida por el maestro del taller que aplicaba sus conocimientos y
creatividad, encargandose ademas del aspecto comercial para la contratacion
de las obras2, por lo que siempre fue habitual que artistas reconocidos, de
Leonardo da Vinci a Pedro Pablo Rubens o de Jean-Henri Riesener a José
Canops, tuvieran su equipo de colaboradores. En el taller tradicional, a las
6rdenes del maestro y contratados por éste, trabajaba un ntimero variable de
oficiales que habian superado el correspondiente examen gremial. También
era usual contar con aprendices que, bajo contrato, ponian en practica las
ensenanzas del maestro mientras ayudaban en el taller. Este les
proporcionaba casa y alimento durante un periodo de entre cuatro y seis
anos3. De esta forma el taller, ademas de su funcién creativa y productiva,
cumplia una labor formativa. Sin entrar en los entresijos del desarrollo de la
organizaciéon gremial, de la que existen abundantes publicaciones, esta fue la
célula basica de la creaciéon artistica hasta finales del siglo dieciocho e incluso
después de la desaparicion de los gremios. También en la corte, los ebanistas
se organizaron en talleres para llevar a cabo los encargos recibidos.



1.B. Ebanistas en Palacio

Para la monarquia espanola, el mobiliario fue siempre un componente
basico de la vida en Palacio tanto desde el punto de vista funcional o estético
como representativo. El Oficio de la Furriera, junto al de Tapiceria y el
Guardajoyas, cuidaba tanto del mobiliario existente, como de prever lo
necesario y eliminar el estropeado o innecesario?.

Para ello se apoyaba en el Maestro Ebanista de la Real Casa que
trabajaba en Palacio para solucionar los menesteres que el jefe del Oficio de
la Furriera le encomendase® —desde el mobiliario necesario para cada parto,
al sillon del besamanos—. Este no era considerado criado del rey ya que
disponia de su propio taller y cobraba mediante factura.

Por otro lado, cada miembro de la familia podia disfrutar de su propio
ebanista o taller de ebanisteria pagado de su bolsillo. Los del rey eran
operarios de pie fijo dentro de la Planta de la Casa Real y por lo tanto se
consideraban criados de la Casa. Como tales, tenian derecho a casa, taller y
materiales proporcionados por la tesoreria real.

También se crearon grandes talleres de ebanisteria —de forma puntual—
para completar construcciones monumentales como El Escorial o el Palacio
Real Nuevo de Madrid, con idea de que desaparecieran una vez terminado su
cometido. Estos talleres, aunque dependientes de la corona, se situaron fuera
de la Planta de la Casa Real y sus artistas serian exclusos de Planta.
Contratados a sueldo, pero sin pie fijo porque su contrato era temporal, lo que
les daria unas consideraciones especiales especificadas en cada contrato. De
ahi el interés de los talleres exclusos de Planta en aumentar sus encargos
para perpetuar su contratacions.

La diferencia entre pertenecer o no a la Planta era basica ya que en ello
1ba su remuneracion, mayor a veces para los exclusos, y la duraciéon de su
contrato, mas duradero para los de pie fijo, entre otras gracias. Dentro de la
Planta se pagaba por todos los dias del afio ya que el contrato era indefinido.
Sin embargo, los asalariados de fuera de la Planta no cobraban los dias de
fiesta y el contrato terminaba con la obra. También se les proporcionaba taller
y materiales como a los maestros de Planta, pero a diferencia de ellos no
tenian derecho a vivienda.

1.C. Talleres Reales

Para el amueblamiento de El Escorial ya se obligd a la creacion de
asociaciones de ebanisteria denominadas “companias’. Sus talleres se
establecieron en la propia edificacion escurialense y sus alrededores?. No
obstante, el presente estudio se centra en la segunda mitad del siglo XVIII
dado que es el momento de mayor esplendor en los talleres reales. La
construccion y ampliaciéon de los Reales Sitios, unido a la necesidad de
mobiliario diversificado, hizo que a su vez se multiplicaran los talleres al
servicio de la corona para crear el mejor y mas a abundante mobiliario de su
historia.



El taller de ebanisteria mas importante entre los de la familia real fue
el Taller del Principe, creado por Carlos IV (1748-1819) antes de ocupar el
trono y que después seria conocido como el Taller del Rey, por lo que estaba
dentro de la Planta de la Casa Real. El taller le acompafnaba siempre en sus
desplazamientos. Sus directores fueron José Palencia (+1789), Juan de
Arellano (+ 1807) y José Quintana (1767-1843).

Fuera de la Planta, los talleres creados por los Borbones para sus
nuevas construcciones fueron dos. Por un lado, el Taller de Puertaventaneria
creado en 1752 para cerrar los vanos de la nueva fabrica palaciega en Madrid.
Este taller también realizé buena parte del mobiliario fijo de Palacio, en su
mayor parte mueble de ensambladuria como librerias. De ahi que también se
le conociera como Taller de Ensambladores. El oficio de puertaventanero
habia aparecido en el siglo XVII® para afianzarse durante el siglo siguiente
como uno de los principales oficios de la madera. Este Real Taller no cesé de
producir puertas, ventanas y persianas hasta su desapariciéon en 1810 con la
muerte de su ultimo director, Dionisio Aguilar (h.1725-1810)°.

También fuera de la Planta, el Taller de Ebanistas Alemanes fue
creado por José Canops (h.1740-1814) bajo la direcciéon de Matias Gasparini
(+1774) para su proyecto decorativo en los “Gabinetes de Maderas de Yndias”
encargado por Carlos III (1716-1788). Destinado a desaparecer una vez
concluido su trabajo, el taller continué encadenando diferentes proyectos
hasta la invasion francesa, sucediendo a Canops como directores Teodoro
Oncel y Juan Hartzembusch (+1818). Este taller se especializé en mobiliario
de madera chapeada con maderas finas y marqueteria, por eso se le conocia
como el de los ebanistas, aunque todos los talleres reales utilizaron todas las
técnicas de ebanisteria.

2. Talleres dentro de la Planta

La Casa Real de Espana nunca penso en establecer un taller inico que
centralizase la produccion del mobiliario para sus palacios. Muy al contrario,
se estimuld la diferenciacion entre artistas para crear cierta competitividad
entre los maestros en pos de un mayor esplendori®. De hecho, ni siquiera
tuvieron un nombre especifico asignado, si no que se nombraban
descriptivamente, como “Taller de ebanistas de la Fca.”'! o “Taller de
ebanistas [del Rey]”12. En el nuevo Palacio Real de Madrid los talleres que
pertenecian al servicio de la familia real se instalaron junto a sus Cuartos,
pero el edificio era un organismo vivo que se adaptaba a las circunstancias.
Cada monarca decidia la ubicaciéon de su Cuarto y la llegada de nuevos
infantes hacia que otros se desplazaran a nuevas habitaciones llevando con
ellos a todos sus criados.

En la documentacién del Archivo General de Palacio no han aparecido
documentos explicitos sobre la localizaciéon de los diferentes talleres de
ebanisteria. Muchos se crearon en momentos concretos para fines especificos
y algunos cambiarian su ubicacion. Tras la invasion francesa desaparecieron
administrativamente los talleres y sus dependencias se comenzaron a utilizar
para otros menesteres. De forma que, borradas sus huellas, solamente
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podemos acceder a su emplazamiento a través de los indicios que guardan los
legajos.

2.A. Almacenes de madera en Palacio

La documentacion se refiere a tres almacenes de maderas: la Bueyera,
el Tinglado y el Juego de Pelota. La Bueyera estaria situada en una de las
bévedas de Palacio que daba hacia la plazuela norte. Parece que su nombre
hace referencia al lugar donde descargaban las carretas de bueyes que
abastecian la fabrica palaciega y que terminaria sirviendo de depdsito de
maderas. Las bovedas de Palacio que servian de base a la edificaciéon se
utilizaron como trasteros y alli recalaban igual bronces que celosias, tornos,
puertas viejas, balaustres, tablones o palos de maderas finas. Incluso tenian
nombres propios como la Boveda Grande, la de los Clavos o la Béveda
Bueyerals.

Los ebanistas también se refieren al Tinglado como almacén de
maderal4. Estaria en la zona norte del palacio y seria una construccién
temporal, no mucho mas que un techo sobre postes para proteger la madera
hasta su utilizaciéon. Los ultimos dias de diciembre de 1811 fue derribado,
trasladandose las maderas que guardaba al Juego de Pelota que habia
quedado libre de tras el cierre de todos los talleres!.

Fig. 1: Plano de Madrid del conde de Aranda, por Antonio Espinosa. 1769. Detalle. En la linea de
puntos pueden verse los edificios que habrian de ser derribados para completar el proyecto de
Sabatini. Cartoteca del Instituto Geografico Nacional.
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El Juego de Pelota hace referencia al area ocupada por esta
construccion de fines ludicos, también en la zona norte de Palacio, donde
terminé almacenandose la madera para el Taller del Rey. El depdsito no tenia
por qué ser la propia edificaciéon ya que esta daba nombre a la zona. En casi
todos los planos de esta area, como el del conde de Aranda de 1769 (Fig. 1)6,
aparecen construcciones adosadas al edificio deportivo. Alli se almacenaba la
mejor madera que el Taller de Su Majestad no utilizabal?. En 1789 el maestro
ebanista de la Real Casa, José Lopez (+1799), pidié lo que su sobrino José
Palencia (1779-1814), maestro ebanista del Taller del Rey, habia pagado “por
bajar la madera fina al Juego de Pelota”8,

De esta forma, cuando llegaban las maderas desde América eran
recibidas por Juan de Aguilera, Sobrestante Mayor a las ordenes de Francisco
Sabatini (1721-1797), como Arquitecto Mayor, para su depodsito en la Bueyera
o el Tinglado desde donde se administraban para la Fabrica del Palacio
Nuevo. El Taller del Rey, que no dependia de Sabatini, almacenaba para su
uso los mejores palos en el Juego de Pelota, incluidos los que regalaban a

Carlos IV.
2.B. Talleres de la Familia Real

Siendo el mobiliario una parte importante de la imagen cortesana, los
miembros de familia real podian tener ebanistas pagados de su bolsillo entre
sus criados para tener siempre a punto sus muebles. Incluso podian disponer
de talleres junto a sus Cuartos. Es llamativo que los artistas mas apegados a
los reyes tuvieran su taller en el piso principal en el Alcazar, junto al Cuarto
Real, como es el caso de Diego Velazquez, Jean Ranc o Lucas Jordan?!?,
dejando el piso bajo para vivienda de la nobleza mas allegada al rey20.

La reina Isabel Farnesio (1692-1766) supo hacer honor a su apellido y
al amor de su familia por las bellas artes, llegando a practicar el dibujo y el
bordado?!. Disfrut6 de Casa propia con dotacion suficiente para mantener sus
artistas particulares, entre los que siempre hubo ebanistas y tallistas?2. Como
reina madre se instal6 junto a sus hijos en el nuevo Palacio Real de Madrid?23
y, entre otros, tuvo como maestro ebanista de su Casa a José Lépez que
trabajaria junto a sus habitaciones en el ala oeste, aunque no por mucho
tiempo porque Isabel fallecié apenas afno y medio después de entrar a vivir en
el nuevo palacio. No obstante, el rey asumi6 como suyos a todos los criados de
la Casa de la reina Madre y al dia siguiente de su defuncién juraron su
incorporacién a la Casa del Rey?24.

Carlos III hered6 de su madre el interés por el arte y la mecanica
llegando a practicar en el torno como un oficio de manos. Tenia su propio taller
en el segundo entresuelo de la torre suroeste del Palacio Nuevo, encima de su
“despacho secreto”. Por una pequena escalera el monarca accedia a este
laboratorio sobre sus gabinetes para disfrutar torneando madera o marfil25,
El torno y los muebles de este taller los realiz6 en 1765 el maestro ebanista
José Esteban Lionart26 que habia llegado a Madrid con Canops y la promesa
de un taller. También realizé para el rey su dormitorio y otros muebles,
ejecutando para la princesa y la infanta M? Josefa sillerias, comodas y mesas



con sobre cuerpos en forma de libreria2?. No seria extrano que utilizase para
ello este mismo taller.

El infante don Luis (1727-1785), hermano del rey, también dispuso de
un taller sobre sus habitaciones en la torre noroeste del Palacio Real hasta
que se vio obligado a marchar a su corte de Arenas de San Pedro en 1776. Ese
mismo ano, Francisco Manuel de Mena, jefe de la Furriera, realiza un
inventario de palacio y al describir el Cuarto de don Luis detalla que, a
continuacion de la pieza de cubierto, “se hallan cerradas diferentes piezas del
torno de S.A. y gabinetes altos”. Lo que sugiere que el infante utilizaba la
escalera de su Cuarto para subir al torno que se situaria también en
entresuelo?s.

El mismo inventario, al describir el cuarto del infante don Gabriel
(1752-1788) junto al de su tio Luis, hace constar que en el pasillo inmediato a
su dormitorio habia “un torno de madera de nogal, con ruedas y balleston de
bronce dorado” propiedad del infante, seguramente alli de forma provisional.
También junto a su pieza de cubierto habia una escalera de luces que
accederia al considerable taller que llegé a tener don Gabriel. Conocemos
buena parte de su contenido gracias a la compra que hizo su hermano Carlos
en la testamentaria de Gabriel asesorado por su maestro armero Joaquin
Biruete y su relojero Francois Louis Godon (1755-1800): un torno de nogal con
columnas, un torno grande de bajorrelieve, un tornillo de mesa horizontal y
vertical, un tornillo de banco, limas, tijeras, berbiquies, moldes, tenazas,
tijeras, su mesa de herramientas o de portada, colmillos de marfil, sierras,
hachas, punzones, brocas, una imprenta de latéon, bustos de bronce, sierras
para calar marfil, palos de boj, tablones de aliso y un sinfin de articulos
ademas de una fragua grande?29.

El infante don Antonio (1755-1817), hermano de Carlos y Gabriel,
también tuvo su taller propio como aficionado a la madera3?. Sus habitaciones
estuvieron en la torre noreste, diametralmente opuestas a las de su padre. En
1789 consta que el ebanista Antonio Gonzalez trabajaba para don Antonio3!
y seguramente le acompanaria durante las jornadas cortesanas. En el palacio
de El Escorial el carpintero de la Real Casa menciona “el Taller de S.A.” junto
al jardin en el Cuarto del infante don Antonio, donde tasa una mesa de
Furriera, un caldero de cobre y algunas pinturas32. También en Aranjuez se
describe “el Taller de S.A.” en el Cuarto de don Antonio en el palacio33, lo que
indica la necesidad de llevar ebanistas consigo para sus desplazamientos.

Quiza los infantes Antonio y Gabriel compartieran taller, al menos en
algin momento, ya que muchos de sus encargos se hacian conjuntamente.
Compartieron tesoreria aun teniendo cada uno financiacién propia34. Y para
la boda de don Gabriel —en 1785— no sélo se compraron gran cantidad de
muebles para los novios y para Antonio conjuntamente35, sino que se les
dieron maderas finas de los almacenes de palacio a nombre de los dos para la
fabricaciéon de mobiliario para la ocasions3e,

2.C. El Taller de Carlos IV

Carlos IV disfruté de su propio taller desde 1765, siendo principe,
cuando en el mes de marzo su padre decididé constituir la Casa del Principe



antes de su boda. De esta forma se quedo con la mayor parte de los artistas
que hasta entonces compartia con sus hermanos3?. Se contabilizan gastos
para “el torno del Principe” desde meses antes de esta fecha, como compras
de maderas e instrumental para “el torno con que se divierte [Su Alteza]”38.
De su bolsillo secreto pagaba los talleres que satisfacian dos de sus
pasatiempos favoritos, el torno y la caza, que dieron como resultado los
talleres de ebanisteria y de armeria. Con ellos disfrutaria utilizandolos en las
casas de recreo concebidas junto a su arquitecto Juan de Villanueva (1739-
1811). Los maestros encargados del torno fueron sucesivamente Cayetano
Cortinilla, Juan Bautista Lecoufflet (+1780) y Diego Rostriaga que ademas le
proporcionaron libros y laminas sobre este artes®.

Administrativamente los dos talleres estuvieron unidos bajo su
patronazgo como una sola entidad, aunque cada uno con su maestro al frente.
De ahi que las néminas y las compras de los dos talleres estén firmadas
indistintamente unas veces por el maestro armero y otras por el maestro
ebanista0. De este modo, el Taller del Principe designaba tanto el de armeria
como el de ebanisteria. Si la armeria hacia herrajes para las obras de
ebanisteria el taller de ebanisteria también haria trabajos de madera para el
armamento del rey4l. Los mejores materiales estuvieron siempre a
disposicion de este doble obrador.

El taller de Carlos IV no tuvo un unico nombre. La documentaciéon lo
menciona como Taller del Principe hasta que pasa a ser el Taller del Rey tras
su acceso al trono, pero también se le designa como Taller de su Majestad, de
su Real Cuarto, Taller Reservado y Taller de Camara entre otros, sin que
prevalezca una denominacién a parte de la propia descripcion42,
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Fig.2: Francisco Sabatini, Proyecto de ampliacion del Palacio Real de Madrid, planta principal, h.
1788. Patrimonio Nacional, AGP, P00002225. Detalle. En rojo la fabrica del palacio a la llegada de
Carlos III. En la torre oeste los tres gabinetes del monarca y en la este los del principe.



Desde su creacion, el taller estuvo ubicado junto a las habitaciones del
principe, en la torre sureste del Palacio Real Nuevo. José Palencia, maestro
ebanista del Taller del Principe, encabeza una suplica presentandose como
“ebanista en el Rl Quarto de S.A.”43, como una descripcién toponimica mas
que administrativa. Tras el acceso de Carlos IV al trono, el taller se mantuvo
junto a sus estancias. José Lopez, maestro ebanista de la Real Casa, habla en
sus suplicas del “Taller inmediato a buestra real Persona”44. Y su sucesor en
el cargo, Pablo Palencia, lo nombra como “el taller que V.M. tiene en su Rl
Avitacn.45”, de ahi que se le conociese como del Real Cuarto (Fig. 2).

Por otro lado, los gastos extraordinarios de los mozos del Cuarto del rey
evidencian que los dos talleres se encontraban juntos en un piso alto: “De
subir La Lena Alos talleres por todo el mes de Marzo”, “Cargar Dos carros en
el Retiro y des cargarlos en Palacio y subir todo su carruaje al taller de Mun
Su Simon [maestro tornero]”, “otro carro que Ayido Al pardo A buscar
muebles, de horden de D». Jua Aquin Biruete [maestro armero] y subirlos A
su taller’46, “tres carros que An ydo Al pardo A buscar maderas para los
talleres y subirlas adhos talleres”47. Y ya hemos visto como José Palencia pagd
por bajar la madera fina del Taller del Rey al Juego de Pelota. Todas las
referencias evidencian que el taller se encontraba junto al Cuarto de Rey en
un piso alto del Real Palacio Nuevo de Madrid.

Segun el inventario de 1776 los principes ocupaban practicamente toda
el ala este de palacio, reservandose Carlos la torre sureste, gemela a la que
ocupaba su padre en el suroeste y en cuyos gabinetes dispuso su biblioteca48
(Fig. 3, 1-3). Parece l6gico que el principe utilizase las salas del entresuelo,
sobre sus gabinetes, para la ubicacion del taller desde su inicio, como lo
hicieron su padre, su hermano y su tio sobre sus habitaciones. Teniendo en
cuenta que la entrada a los talleres de la Familia Real se hacia por las
escaleras junto a las piezas de cubierto, al del principe se accederia por la
escalera que hay junto a la pieza de cenar y que lleva, sobre sus gabinetes, a
una primera sala al noreste y de esta a otra mayor al sureste, con un total de
cinco ventanas como en el de su padre.

Juan Martinez de Segovia pas6 cuenta en febrero de 1789 por “diez
cortinas [...] de dos Pafnos cada una guarnecidas con galon de seda para las
ventanas del Taller de SM.” en tafetan esmeralda por 450,10rs.49. Siendo de
dos panos darian para cinco ventanas®’, pero en esa fecha ya se habia
transformado una de las ventanas de la torre sureste en la puerta de acceso
a la nueva ampliacion de San Gil que habia edificado Sabatini. Quiza la
cortina sobrante fuera para la nueva puerta. Es llamativo que, al llegar
Carlos al trono en diciembre de 1788, prefiriese quedarse en las habitaciones
donde habia vivido siempre, aunque en esa zona nunca habia vivido un rey
desde el primer alcazar Trastamara®!. La respuesta hay que buscarla en la
gran inversion que Carlos habia hecho en esta zona, denominada el Aumento,
para acomodarla a su gusto durante casi veinticuatro anos como ampliacién
de su Cuarto y de la que no tenia intencién de prescindir.



2.C.1. E1 Aumento

Del proyecto de Sabatini para la ampliacién del Palacio Real previsto
en 1767, solo se llevd a cabo el aumento por el flanco sureste entre 1778 y
1783, con lo que quedo considerablemente ampliado el Cuarto del principe
Carlos. En el plano de hacia 1788 (Fig. 3), una vez terminada esta ampliacion,
aparecen en el piso principal del Aumento trece salas exteriores, dos
interiores, una escalera principal con su camon, otra escalera de servicio y
una terraza hacia el suroeste.

Fig. 3: Francisco Sabatini, Proyecto de ampliacion del Palacio Real de Madrid, planta principal, h.
1788. Patrimonio Nacional, AGP, P00002225. Detalle. En negro el Aumento afiadido a las
habitaciones del principe Carlos comunicando los gabinetes del principe con las nuevas salas para la
Libreria.

Cuando los mozos del Cuarto del rey hablan “de subir La lefia Ala
libreria y talleres”®2, se estan refiriendo a las nuevas piezas de Libreria que
Dionisio Aguilar habia realizado para el monarca en este edificio?3, por lo que
parece que los talleres, cada vez mas importantes para la decoracion regia,
también se habrian trasladado al nuevo edificio.

En la testamentaria de Carlos III se nombra el taller a continuacién de
las piezas de la Libreria de Carlos IV y las salas donde se exponia el belén
napolitano del monarca en el Aumento®4, aunque de forma ambigua porque
cada tasador describe las salas atendiendo a su oficio. No obstante,
combinando estos inventarios sobre el plano de 1799 y ayudados por la
decoracion de sus bovedas podemos completar el destino de cada sala.



Cruzando las descripciones de los tasadores Francisco de Goya (1746-
1828), José Lopez, Juan Bautista Ferroni (h.1730-1803), José Ramos, Antonio
Fernandez y Sebastian Zerrado, se deduce que la disposicion de las salas seria
la siguiente: desde el tercer gabinete del rey en el edificio original, la primera
pieza de Aumento seria para el cuerpo de guardia que custodiaba la entrada
hacia las habitaciones privadas del rey en Palacio®?, dejando seguramente las
salas de la Libreria y el Nacimiento como un espacio semipublico. A
continuacion, los seis cuartos exteriores hasta la escalera principal de esta
nueva ala corresponderian a las seis piezas de libreria encargadas a Aguilar
en 1786 para Carlos IV (Fig. 3, A-F). Las bovedas de las tres mayores se
decoraron, igual que la biblioteca de El Escorial, con alegorias alusivas a su
uso®6. En la sala grande que da al norte Mariano Maella pint6 en 1782 “El
triunfo de la Historia sobre el Tiempo”57 (Fig. 3, A). En la sala contigua que
mira al oeste5® pinté Bayeu en 1786 a Themis, diosa de la sabiduria, con la
cartela “DUCIT AD MAGNA THEMIS” (conduce a la gran Themis)
enmarcada por medallas con gobernantes de la antigiiedad clasica como
ejemplos de sabiduria politica (Fig. 3, C). Y el mismo afno pinté Bayeu, en la
gran sala que da al este, a Apolo dirigiéndose hacia el Parnaso de las ciencias
como si entrase desde el balcon orientado a la salida del sol5? (Fig. 3, D). No
deja de sorprender que desde 1782 estuviera claro el destino de estas salas
como ampliacién de la biblioteca que Carlos IV tenia en sus gabinetes. Esta
se completd con un segundo encargo a Aguilar en 1789 de otras tres salas de
libreria que ocuparon las habitaciones contiguas del Aumento orientadas al
este y que quedaron terminadas en 179160 (Fig. 3, J-L).

En el lado de poniente, José Ramos describe las tres piezas restantes
como “Tercera Pieza de entrada al Nacimiento [...] Pieza que sale a la escalera
[y] Pieza nueva que sigue al Nacimiento’. En esta ultima pinté Maella en
1782 “el triunfo de Hércules” (Fig. 3, G) que hoy carece de sentido al haber
perdido esta pieza su funcién. Pero en el plano de 1788 se aprecia que
Hércules —origen de la monarquia hispana— recibia en esta primera sala al
visitante al final la escalera principal, ideada por Sabatini a semejanza de la
escalera principal de Palacio con un piso mas. Desafortunadamente, el ltimo
tramo fue cegado en época Alfonsina lo que hizo perder a esta escalera
imperial toda su grandeza al hacerla terminar en el primer entresuelo.

En la pieza contigua a la de Hércules, hacia el sur, que sale a la escalera
de servicio, Maella representé “la Gloria, la Fe y la Religion” (Fig. 3, H). Una
alegoria muy unida a los valores monarquicos hispanos que daba también
cobijo al Nacimiento ideado cada Navidad por Filippo Fontana y que hacia las
delicias de Carlos IV6l. Seria en esta sala donde se disponia el belén
napolitano de Carlos IV, cuya localizacién no estaba del todo clara®2. Bajo la
boveda de la Gloria se instalaba el Misterio. Por eso los tasadores sitian esta
sala entre la “Pieza nueva que sigue al Nacimiento” y la “Tercera Pieza de
entrada al Nacimiento” (Fig. 3, I). Precisamente, las Gltimas salas descritas
en este piso principal del Aumento son las “Dos Piezas obscuras que van al
Nacimt’63 refiriéndose a las dos piezas interiores contiguas a las escaleras y
proximas al escenario navideno.

Por si habia alguna duda sobre ello, existen multiples referencias entre
los legajos. “Se pusieron todas las Cortinas, de Puertas, y Ventanas de dicha



Libreria por la fachada del nacimiento” lo que significa que Libreria y
Nacimiento compartian fachada. “Para la libreria del Rey firo. S*. y para la
parte, donde estaba el Nacimiento se guarnecieron cuatro ojas de cortinas”64
indicaria que el Nacimiento se disponia junto a la Libreria®,

Para dejar mas clara la localizacion del Nacimiento en Palacio, la
cuenta del maestro dorador de la Real Casa, Andrés del Peral, en la Navidad
de 1794 despeja dudas: “Sea limpiado y lavado el oro y tintas de las tres
bobedas de las piezas que ocupaban el nacimte. [...] vale la bobeda grande por
su justo precio dos mil dosctos, y treinta rs- y las otras dos, dos mil novectes”66,
Queda claro que ocupaba tres piezas siendo una el doble que las otras, por su
precio. Ademas, estas salas daban a la terraza como se especifica: “Las tres
celosias de la Barandilla del terrado donde estaba el Nacimiento se dieron por
las dos caras de blanco”67.

Tres piezas seguidas en el Aumento dando a la terraza —la terraza
oeste, ya que la sur no se construyo hasta el siglo siguiente— y una de ellas de
doble tamano sblo pueden ser la de Hércules, la de la Gloria y la siguiente.
Asi pues, el belén del rey, que ya se montaba en Buen Retiro siendo principe,
ampliado cada ano con cientos de figuras enviadas desde Napoles por
Navidad®® para componer multiples escenarios®,lleg6 a tener multitud de
figuras desbordandose hacia las habitaciones adyacentes donde se
desarrollaban las escenas o “bambochadas” que daban color y calidez al
admirado presepe real. De esta forma, el visitante entraria al Nacimiento por
la escalera principal permitiéndole un facil recorrido por las salas donde se
exponia sin tener que pisar otras.

La localizacién del Nacimiento nos indica el camino al Taller del Rey.
Los mozos pasan cuenta por “Aces de lefia que en todo el mes de henero sean
subido A los dos talleres y piezas del nacimiento”0, lo que indica que estaban
cercanos. Antonio Fernandez, cerrajero de la Furriera, tasa tres pares de
morillos en el “Taller”7! a continuacion de las “Piezas de paso al Nacim.t®” que
hemos confirmado junto a las escaleras de servicio del nuevo edificio. Desde
ellas se accedia a dicho taller: “se compuso otra dha [llave] de las puertas de
entrada al taller del rey por la escalera del aumento”?2. Los mozos cobran
también por “trabajar con los cajones que vinieron de Napoles con las figuras
del Nacimiento. Desen paquetarlos y subir las maderas Al taller y bajar la
paja a la calle”?3. Luego el taller se encontraba por encima del piso principal
y se accedia desde las escaleras de servicio.

Carlos IV accedi6 al trono con cuarenta anos e inmediatamente
comenz6é una renovaciéon doméstica de sus aposentos que incluyd la
sustituciéon de todos los cortinajes de los Reales Cuartos, incluidos los del
Taller del Rey. Andrés Ximenez, “Camero y tapicero de Muebles de la Rl
Casa” se hizo cargo. Su cuenta para el taller especifica:

Para el taller del Rey en el Rl Palacio de Madrid se hicieron
noventa y seis ojas de cortina, las quarenta y ocho de Damasco
Carmesi, las treinta de dos Pafios cada oja, y las diez y ocho de tres
Panos cada oja, y las otras quarenta y ocho de Damasco Escarolado,
las diez y ocho de dos Pafnos cada oja y las [treinta] de a tres cada oja,

y todas como de tres varas y cuarta de larga7.



O sea, que se hicieron para cuarenta y ocho puertas y ventanas del
Taller del Rey. Por su escasa altura serian para el entresuelo, sobre el piso
principal. Este segundo entresuelo tenia veintiuna ventanas y veinte puertas.
Anadiendo las cuatro ventanas y las tres puertas del antiguo emplazamiento
del taller sobre los gabinetes encajarian las cuarenta y ocho cortinas.

Sorprende la extensién que podria tener el taller, pero si entendemos
la ampliacion de la Libreria del rey desde los gabinetes hacia el piso principal
del Aumento, hemos de entender también que la ampliacién del taller se
hiciera desde su emplazamiento original, sobre los gabinetes, hacia el
segundo entresuelo del Aumento, resultando asi una vasta superficie para
disponer los dos talleres mas importantes del rey: el de ebanisteria y el de
armeria. No s6lo para almacenaje de materias primas, muebles en
construccion o reparacion, paramentos y suelos de sus Casas de Campo, que
se hacian en Madrid?, sino también para la maquinaria necesaria para su
realizacién como grandes tornos y fraguas. Ya hemos visto la gran cantidad
de material que Carlos compro en el taller de su hermano, al que habria que
anadir el suyo propio. Entre otros, tornos y fraguas para tostar y curvar
maderas o fundir metales. Pedro Lépez, mozo del Taller del Rey, cobrd “por
suvir quatro cargas de de carvon a la fragua [y] por traer un cajéon de Arena
para la fragua”’6, Ademas, los maestros podian vivir con su familia junto a los
talleres, de forma que no es extrano que el Taller del Rey ocupase todo el
segundo entresuelo del Aumento y el primer taller sobre los gabinetes de
Carlos IV. Seria un vasto taller dispuesto para satisfacer a un rey entregado
a la decoracion mas exquisita de sus Reales Sitios.

2.C.I1. El Taller del Rey en otros Reales Sitios

Mas de veintitrés anos de preparaciéon al trono, desde que tuvo Casa
propia, llevaron a Carlos IV a expresarse estéticamente en los Reales Sitios
donde su padre le dio libertad para construir, transformar y decorar sus
aposentos privados durante las Jornadas que alli disfrutaban por lo que
Carlos se acostumbré a llevar su taller siempre con él, incluso a su exilio77.
En los palacios donde residia durante sus Jornadas les procurdé también
aposento junto a su Cuarto. Aunque el mobiliario se hiciese en Madrid para
llevarlo después a los diferentes Sitios’®, en estos talleres de las residencias
reales se realizarian algunos trabajos y reparaciones, aunque también los
utilizaria para su entretenimiento personal.

Todos los trabajadores del Taller del Principe continuaron en el del rey
y siguieron cobrando sus dietas por desplazamiento de la misma forma. En
1789 el tornero Simon Blé protesto porque el rey le obligaba a seguirle a todos
los Sitios y queria que le paguen la mesilla con la némina. El marqués de
Zambrano le contest6 que si le hace falta el dinero se lo podia pedir al tesorero
en la misma Jornada, pero que tuviera paciencia mientras se adecuaba el
pago que antes se hacia por la Casa del Principe y que ahora se hacia por la
Tesoreria General. Cuatro anos después fue depurado por francés,
prohibiéndole la entrada a Palacio™.



En 1751 existia en el Real Sitio de Aranjuez un “Barracén para los
Talleres” de las obras que llevaba a cabo Santiago Bonavia (1695-1760) y que
todavia continuaba en uso en 179080, E] palacio dispuso de salas para “el
Torno de S.M.” y para “el Taller de S.M.” segtin la descripcion del inventario
de 1794 en el que se citan “Nueve Varillas de yerro gordas, para las Cortinas
de las Ventanas” en el Taller del Rey8!, lo que nos da una idea de su tamafno
al disfrutar de nueve ventanas. Estas salas también servian de trasteros
cuando no estaba habitado el palacio. Ante los acontecimientos de 1808, Juan
Miguel de Grijalva propuso al Mayordomo Mayor que se hiciera “inventario
de las pinturas, relojes y otros efectos existentes en el que fue taller de Su
Majestad en Aranjuez y se trasladen a un lugar mas apropiado”®2, También
debid de existir en Aranjuez un taller de ebanisteria que ocupaba algunas
salas de la planta baja del palacio mirando hacia la poblacién®3, quizas de otro
miembro de la Familia Real.

En el Pardo habria salas destinadas al Taller del Rey ya que el maestro
ebanista de la Real Casa, José Lopez, present6 cuenta por las herramientas
hechas para el principe en el Pardo en 177184 y el maestro ebanista del Taller
del Rey, José Palencia, firmé en el Pardo el disefio de un armario para las
“Sras Ynfantas Nietas” en 178685. También existen referencias a una “Casa de
Talleres” fuera del palacio$6. En enero 1789 se trasladé desde el Pardo a
Madrid un torno que tendria su propia sala en este palaciod’. Parte de los
utensilios que normalmente se llevaban de un Sitio a otro terminarian
quedandose en estos talleres. Manuel Urquiza alegaria en 1813 que, tras
volver de acompanar al rey a Bayona, se retiré a su pueblo “a pesar de haber
perdido mucha parte de mi taller y cuantos efectos y alhajas tenia en las casas
de los Sitios Reales para mi servicio y el de mi familia”ss.

Carlos IV no tendria la misma consideracién para el Palacio de la
Granja de San Ildefonso que con los otros Reales Sitios. No se cita ningan
taller en su Cuarto en el inventario de 1794. El palacio no estaba entre sus
favoritos y, de hecho, se desamueblaria durante su reinado89.

2.C.II1. El Escorial

Carlos IV siempre tuvo gran apego a su palacio de El Escorial donde
llevé a cabo numerosas intervenciones. Desde que era principe, Carlos habia
ocupado alli el sector noreste para sus habitaciones. Los arreglos que se
hicieron durante los afnos setenta del siglo XVIII citan, al final de su Cuarto,
la Pieza del Taller del Principe o Pieza del Torno, junto a la Pieza de la
Pajarera®. Seria una zona intima donde pasar sus ratos con el torno9!. En los
legajos se le nombra también como el “taller vecino al Quarto de S.A.”92,
Ademas, junto a la escalera original del Palacio borbén habia una sala, dando
a la fachada norte, denominada la “Fragua del Principe”, instrumento
utilizado por el taller, igual que en Madrid.

Una vez en el trono Carlos IV no cambié la localizacion de sus
habitaciones aqui como tampoco lo habia hecho en Madrid. Al abrir
Villanueva en 1797 la nueva escalera de acceso al Cuarto del Rey dejé una
puerta en el lado de poniente que daba paso directo a los talleres de la fachada
norte?3, donde habian estado los Aposentos de Caballeros. Asi pues, el taller



se encontraba en el mismo piso que los aposentos reales, pero en las crujias
norte y oeste del patio, de forma que se podia acceder desde la Sala de Batallas
o desde la nueva Sala de Cubierto a los talleres de la crujia oeste. Villanueva
especificaba que en ésta se habian hecho en 1785 dos tabiques sencillos para
que quedasen tres salas%. Asi aparecen las tres salas de los talleres del
Cuarto del Rey en el inventario de la testamentaria de Carlos III en 1794, con
taburetes de tijera, mesas de furriera, mamparas, una comoda, un “almario”,
algunos faroles y algunos cuadros de la coleccion de los Austrias. En la Pieza
del Torno se dispuso una maquina traida de Paris que acompanaba al taller
en sus desplazamientos%. En el Escorial, durante la Jornada de 1807, muri6
Juan de Arellano que habia sustituido a su primo José Palencia como maestro
ebanista del Taller de Rey en 178997,

No parece que este taller de El Escorial fuera utilizado por otros
talleres ajenos a la Planta. Cuando el taller de ebanistas alemanes va a
asentar las maderas finas que habia hecho en Madrid para el Oratorio del rey
en San Lorenzo, Oncel hace cuenta “por haber llevado algunas molduras y el
reclinatorio [...] por llevar los lios y arca de herramientas [...] por traer las
camas de los oficiales y herramientas a Madrid’98. El maestro ebanista de la
Real Casa, José Lopez, también facturdé “por dejarlo todo encajonado [los
muebles] para conducirlo a dicho sitio [El Escorial] y camas que han ocupado
los oficiales en tres temporadas”.

3. Talleres fuera de la Planta

A diferencia del Taller del Rey, con sus trabajadores dentro de Planta
por un tiempo indefinido, los talleres creados fuera de esta se pensaron para
una duracion concreta, conscientes de su desaparicion una vez terminado el
trabajo encargado. De ahi que, si los primeros tuvieron una sede estable, los
segundos sufrieron la inestabilidad de su propia naturaleza, supeditada a
nuevos encargos y localizaciones variables.

3.A. Taller de Puertaventaneria

El Taller de Puertaventaneria fue el primer taller de ebanisteria del Palacio
Real Nuevo de Madrid, para terminar su interior. Por ello debemos tener claro
como era el entorno de la fabrica durante su construccién. Tras el incendio del
alcazar, toda la zona al noreste del recinto palaciego, entre el picadero y el
Jardin de la Priora, habia quedado como espacio para talleres temporales y
acopio de materiales durante las obras. En el plano de Madrid de 1762,
corregido por Ventura Rodriguez (Fig. 4)19, aparecen dos construcciones
claramente delimitadas dentro del Jardin de la Priora. El antiguo picadero de
los Austrias sirvié como taller de carpinteria y carreteria para hacer las
cerchas, cimbras y gruas necesarias en las obras de la fabricalfl, aunque no
fueron simples talleres de madera para la construccion o el transporte ya que
alli se hizo el timulo funerario por la muerte de Felipe V102, lo que presupone
un arquitecto o aparejador de madera entre sus operarios. Parece 16gico que
junto a estos y los depdsitos de madera de la zona norte de palacio se
estableciera el taller de puertaventaneria. El picadero cerraba, por el oeste,
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el jardin del monasterio de la Encarnacion (Fig. 5)103, cuya cerca sur daba al
Jardin de la Priora, un huerto ajardinado al noreste del antiguo Alcazar
cerrado por la Casa del Tesoro, la Biblioteca y el convento de la Encarnacion,
con hierbas medicinales para el abastecimiento de la Real Botica.
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Fig. 4: Plano de Tomas Lopez corregido por Ventura Rodriguez en 1762 donde se pueden observar
diversas construcciones en el jardin de la priora. Cartoteca del Instituto Geografico Nacional.

Fig. 5: Plano de Madrid de Pedro Texeira, 1656. Se puede apreciar al norte el picadero del alcazar
cerrando el jardin del Monasterio de la Encarnacion. Cartoteca del Instituto Geografico Nacional.
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El dia 11 de julio de 1760 se dio orden de paralizar todas las obras del
Palacio Real Nuevo y cerrar los talleres de las Artes que ya habian cumplido
su misiéon —Picadero, Maestranza Italiana y Taller de escultura— dejando en
manos del nuevo arquitecto mayor, Francisco Sabatini, la continuaciéon de las
obras1f y, por tanto, el uso de su entorno!%, Tras la orden de cierre en 1760
de varios talleres, entre ellos los del picadero, Sabatini decidi6 aprovechar
esta construccion retejandola y dividiéndola en dos salas!%. No obstante,
algin taller de carpinteria continué su actividad porque en 1766 Sabatini se
refiere a José Pérez como director del taller de carpinteria y a Dionisio Aguilar
como el de ensambladores!?? que era como se conocia al de puertaventaneria
para distinguirlo del de los ebanistas alemanes de Canops.

Fig. 6: Plano del conde de Floridablanca, por Tomas Lopez. 1785. Detalle. Se aprecia la zona
denominada del Juego de la Pelota en la zona noreste y las nuevas construcciones. Cartoteca del Instituto
Geografico Nacional.

Sabatini aprovechoé esta zona noreste de la fabrica para construir entre
1767 y 1769 un Juego de Pelota “en aquella parte de la Priora en donde hai
actualmente un pedazo de terreno inutil”198, Una construccion alargada,
cerrada y descubierta al oeste del jardin para que el principe diera rienda
suelta a su aficion al juego de la raqueta. Carlos era tan aficionado a este
pasatiempo que llegé a tener jugadores a sueldo para su diversién, a los que
pagaba el equipamiento deportivol%®. De forma que toda la zona del jardin
cercana a palacio pas6 a denominarse del Juego de Pelota (Fig. 6)110,



quedando esta edificacion junto al antiguo picadero, a su nivel y
perpendicular a él, practicamente puerta con puerta. En 1778, no obstante,
hubo que seccionar transversalmente esta edificacion para desarrollar la
Calle Nueva interior del Palacio, dejando una conexiéon subterranea con la
plazuela norte de Palacio que atin hoy se puede ver en el muro del desnivellll,

Teniendo claros estos precedentes, podemos vislumbrar algunos
indicios sobre la ubicacién del Taller de Puertaventaneria. Aunque quizas
inicialmente el taller se hubiera instalado en el interior de la construccion,
como ocurrié con otros talleres decorativos, el taller dirigido por Aguilar desde
1758 era dependiente de la Fabrica del Palacio Real Nuevo!!2 y no se situaria
lejos de la zona destinada a talleres y maderas para la fabrica, quizas en el
propio picadero de los Austrias o junto a él.

Cuando la familia real se trasladé a vivir al Palacio Real Nuevo de
Madrid en diciembre de 1764, los talleres de Matias Gasparini se vieron
obligados a reubicarse en el exterior de este. En la relaciéon de gastos de
Gasparini entre 1761 y 1769 Sabatini cita la “compostura del Taller que no le
quiso junto al Juego de Pelota” por 500rs y “una guardilla que se hizo con
ventana, y reja en el mismo Taller” por 1.500rs!13. Este espacio ofrecido a
Gasparini tras algunos arreglos, no muy caros, para montar su taller “junto
al Juego de Pelota” podria ser el antiguo picadero o el espacio que aparece en
el plano levantado por Sabatini en 1767 donde se aprecia una construccién
unida al Juego de Pelota, aunque también podria ser el almacén de madera
del Taller del Rey. De cualquier forma, queda claro que bajo la direccién de
Sabatini la Fabrica de Palacio contaba atn con esa zona para instalar sus
talleres y Aguilar pudo haber aprovechado dicha oferta para disponer su
taller.

De hecho, Aguilar terminaria colaborando con el Taller del Rey, al
menos desde 1802, para los trabajos de la Casa del Labrador en Aranjuez
donde Arellano se encarg6 de la renovacién de puertas y ventanas!l4. A la
muerte de Arellano, en agosto de 1807115 el director del Taller de
Puertaventaneria pasaba ya de los ochenta anos y en septiembre se nombroé
a Angel Maeso (1774-1849), oficial del Taller del Rey, como “Maestro de el del
Juego de Pelota donde se hacen las Puertas y Ventanas de caoba”!16 para la
finalizaciéon de la obra de Aranjuez, dejando claro que era en el Juego de
Pelota donde se hacian las puertas y ventanas para el rey, propdsito con el
que se habia creado el Taller de Puertaventaneria. En 1789 el cerrajero de la
Furriera Antonio Fernandez pasé factura por las dos llaves que entregé al
Taller de su Majestad para el Juego de Pelotall” donde ya hemos visto que
guardaba sus maderas y donde compartiria espacio con el de Aguilar.

Si en el plano de Sabatini de 1767 ya aparecen construcciones anejas
al Juego de Pelota, en el ultimo plano que dibujé Villanueva en 1809 del
palacio y sus alrededores para la finalizacion de las obras de
acondicionamiento del entorno aparecen mas construcciones en esa zona
(Fig. 7). Se pueden ver entre el Jardin de la Priora y el picadero nuevo,
edificado practicamente sobre el anterior, trazas de diferentes obras
levantadas junto al recinto de juegos del principe Carlos. Seguramente sean
estas construcciones a las que se refieran en los legajos como los talleres o
almacenes del Juego de Pelota. Entre ellas estaria ubicado el taller de
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Dionisio Aguilar donde, junto a sus oficiales, llevé a cabo buena parte del
mobiliario del Palacio Real de Madrid.

Fig. 7: Juan de Villanueva, Plan topografico del Real Palacio y sus vecindades. 1809. Patrimonio
Nacional, AGP, P00000038. Detalle donde se aprecian diversas construcciones junto al Juego de Pelota.

3.B. Talleres de Gasparini

Al llegar Carlos IIT a Madrid a finales de 1759 lo primero que hizo fue
poner en orden lo heredado para acometer sus nuevos proyectos. Con él
venian el marqués de Esquilache y Francisco Sabatini. Puso al primero al
frente de la Secretaria de Hacienda y sobre el segundo deposité la
responsabilidad de la finalizacion del Palacio Real Nuevo de Madrid, para
cuya decoracion fue necesario crear nuevos talleres.

Una de las novedades que Carlos III traia en mente era que su pintor
de camara, Matias Gasparini, crease un gabinete como el que ya habia
realizado para él en Portici, tan del gusto de la reina. Gasparini disfrut6 del
beneplacito real para su trabajo. Carlos III le permitié contratar a quien él
considerase, sblo debia responder ante el propio rey. El marqués de
Esquilache, primero, y Sabatini, mas tarde, se encargaron de proporcionarle
todo lo que necesit6l1s,

Para su proyecto, ademas de su propio taller de estucos, Gasparini
utilizo el taller de marmoles de la fabrica y tuvo que crear en 1762 el de
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ebanisteria, instalandolo en el interior del palacio en construccion. Mas tarde,
en 1764, puso en funcionamiento el taller de bordadores, pero ese mismo ano
el rey decidio el traslado de la familia real al nuevo palacio para el mes de
diciembrell® por lo que hubo que buscar una ubicacién para estos dos
talleres!20, El de bronces no se formé hasta 1770, tras la destitucion de
Antonio Vendetti que los entregaba a destajo!?l, a cargo de Juan Bautista
Ferronil2Z,

Durante el verano de 1764 se barajaron diferentes dependencias, como
el taller junto al Juego de Pelotal?3 o la casa de la condesa de Benavente en
la calle de Segovial?4, que Gasparini rechazé. Finalmente, se le adjudico la
antigua Casa de Pajes “como habitacién y obrador de los encargos que
tiene”125, Desde el 27 de junio de 1764 dispuso el artista de esta antigua Casa
de Pajes que quedaria habilitada en septiembre como su vivienda y taller de
bordadores.
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Fig. 8: Francisco Sabatini, Plan general de los exteriores de las Obras Exteriores. 1767.
Patrimonio Nacional, AGP, P00000004. Detalle. Se aprecia el nuevo Juego de Pelota con el proyecto de
la calle nueva y el proyecto de ampliacion del palacio hacia el sur sobre la Armeria Antigua del Palacio
(21), Cavallerizas Biejas del Palacio (22) y la Casa Antigua de Pages (23).

Felipe II habia edificado la Real Casa de Caballeros Pajes al sur del
Alcazar, entre la Puerta de la Vega y la Armeria, unido a las Caballerizas de
los Austrias!26, Sabatini lo dibuja como un edificio rectangular con fachada a
la Plaza de las Pajes del Rey (Fig. 8). La casa fue construida por Felipe de
Guevara con tres crujias, dos bajas y una alta. Tenia veinticuatro aposentos
medianos, para cama y bufete, y habia sido el mejor edificio de la plaza de los
Pajes del Rey, pero fue abandonado en 1734 porque después de doscientos
anos necesitaba reparaciones!?’. Sabatini arreglé la armadura de la casa,
cuatro pares de ventanas en la pieza de bordadores y ademas se hizo en esta
una escalera para subir al desvan. Se acomodé como obrador para los telares,
bordados y tinturas de las sedas que se hacian en el mismo taller!28. Ademas
de las decenas de taburetes para los bordadores!??, alli se instalaron: dos
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telares de dieciocho pies, cuatro grandes y cuatro de varios tamanos, dos de
caoba, dos de alamo negro, miles de devanaderas y una mesa grande “en
Tableros de Portadas” para herramientas, un armario con cajones para
guardar la seda y una cajoneria para los bordados!30, Si a ello le sumamos la
vivienda Gasparini y su oficina, mas el espacio necesario para tefir y secar
las sedas, no debia quedar mucho sitio para el otro taller de Gasparini, el de
ebanisteria. En el plano de Julien del ano 1761 se puede apreciar la
disposicion de la Casa de Pajes (Fig. 9)131. En la aguada de Francois Ligier se
puede ver el edificio recortado en la cornisa madrilefia hacia 1800 (Fig. 10).

Fig. 9: Roch-Joseph Julien. Plano de Madrid, 1761. Describe las caballerizas y con el nimero 82 la Casa
de Pajes de Su Majestad.
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Fig. 10: Francois Ligier, Vista del Palacio Real de Madrid, h.1800. Detalle. Coleccion Gutiérrez
Calderon. Se puede observar la antigua Casa de Pajes, a la izquierda del arbol central.

3.C. Taller de Ebanistas Alemanes

Gasparini habia contratado en 1762 a José Canops como maestro para
que formase el taller de ebanisteria, conocido como “de los ebanistas
alemanes” por su procedencial32, El mismo cuenta cémo vivié y trabaj6 en
Palacio hasta 1764.

Y ttodo [el trabajo de los gabinetes] vajo de una conttratta
hecha a ynsttanzia del dho Gasparini [...] y en la 1* Condizor della, se
expressa se le aya de dar al supte por quentta de V.M. la Casa q¢
necesitare para su vivienda y el obrador y taller correspondte [...] lo
qe en efectto se efectuo en el R! Palacio Nuevo hasta q¢ V.M. entro a
habittarle!3s.

Los maestros de fuera de Planta tenian un contrato por la duracién de
la obra y el rey se obligaba a proporcionarles taller y material. El primer taller
de Canops en Palacio estaria cerca de los gabinetes que amueblaba. Parece
légico que, si Carlos III dispuso su taller privado en el segundo entresuelo,
sobre estos gabinetes!34, fuese porque ahi hubiera estado instalado Canops
hasta la llegada del rey, ya que la planta baja se utilizaba para las secretarias
de estado o personas ilustres mientras que el primer entresuelo se usaba como
un medio de comunicacién rapidalss,

El segundo taller de Canops, fuera de Palacio, deberia estar también
cerca de Gasparini. En la relacién que hace Sabatini de los gastos de los
gabinetes hasta 1769 se cita “otro taller que se hizo en la plazuela con
ventanas y puerta” por 25.600rs, parece que con bastante gasto!36. Si el taller
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de bordadores estaba en la vieja Casa de Pajes, este al que se refiere Sabatini
seria el de ebanisteria y no estaria lejos, seguramente en alguna de las
construcciones aledanas. La Casa de Pajes se unia, a través de las
edificaciones para cocheras que hiciese José del Olmo en 1675137, con la
“Armeria antigua de Palacio”!38 cerrando un gran espacio al sur de dicha
Armeria. En el interior de este espacio se encontraban las “Cavallerizas
Biejas de Palacio”’que formaban la plazuela delas Caballerizas con la Armeria
al norte y la de los Pajes de Su Majestad con la Casa vieja de Pajes al sur139,

Por otro lado, Sabatini elaboré un informe en 1777 para arreglar
algunas construcciones supervivientes tras el incendio de 1734: la Casa del
Tesoro y la Armerial40, En él hace referencia a “los talleres que estan debajo
de la Armeria” —en el piso bajo de la Armeria habia cocheras para la
caballerizal4l— y mas tarde se refiere a “los Talleres que estan junto a la
Armeria”, para continuar diciendo que “en las caballerizas que dan al patio
de cocheras dentro del Real Palacio hay que hacer arreglos como en los
Cuarteles inmediatos, cocheras y Talleres de los ebanistas” que era como se
designaba al taller de Canops. De forma que el nuevo Taller de Ebanistas
Alemanes se situaria junto a las cocheras de las caballerizas viejas, contando
con que desapareceria al terminar el encargo de los gabinetes!42,

El segundo director del Taller de Ebanistas Alemanes fue Teodoro
Oncel que sustituy6 a Canops en 1781. Recibi6 de este su taller, sus cargos y
sus encargos, pero las nuevas decoraciones de Carlos IV hicieron evidente la
necesidad de prorrogar su trabajo, delicado y minucioso, con nuevos encargos
desde 1790. El plan general de Sabatini de 1767 para la expansion del Palacio
preveia tirar las antiguas caballerizas y sus alrededores, por lo que Oncel
necesitaria un nuevo taller.

Sabatini proyect6 en 1777 un nuevo edificio para la Real Caballeriza
Regalada al norte del Palacio Nuevo, en la confluencia de la Calle nueva de
Palacio —actual Bailén— con el Camino nuevo de la Puerta de San Vicente. El
edificio de la Regalada se realiz6 entre 1782 y 1789 con la idea de albergar las
caballerizas reales, incluyendo sus cocheras y picaderos, pero en estas
dependencias también se alojaron diferentes talleres como el del estuquista
Domingo Brilli en la cochera que fue del ayuda de camara de Carlos III,
Almerico Pini. Un informe de 1799 de la Junta de la Fabrica de Palacio aclara
que en la nueva construccién

...se aprovecho aquella accesoria en cocheras, que sirvieron por
luego a D». Almerico Pini, y después de su muerte, por no haber
puesto estorvo el Veedor de las Rs caballerizas [...] acomodé su taller
Brilli con noticia del ultimo Director D». France. Sabatinil43,

También debieron tener su taller en estas cocheras los ebanistas
alemanes, seguin la peticiéon que Francisco Bayeu (1734-1795) elev6 en 1792
al marqués de Santa Cruz para obtener una cochera:

He savido de seguro, q donde se estan haciendo barias piezas
para el Ebanista del Rey, queda un espacio ynhutil, de 24 pies de
largo y 20 de ancho muy capaz para hacer un cocheral44,

En este caso, Teodoro Oncel es denominado como ebanista del rey por
ser maestro ebanista de la Real Casal45, Se entiende que se hacian nuevas
salas para los ebanistas junto a las nuevas cocheras. Juan de Aguilera



confirmaba la madera recibida para las obras en el Taller de Ebanistas y la
cochera del pintor “He recibido madera para [...] Picadero Nuevo, Taller de
ebanistas y demas obras de madera de Dn. Manuel Segundo Martinez de su
corral de la Calle de la Palma”146, Poco después confirmaba también que se
habia terminado la cochera de Bayeul4’. Mientras tanto, el cerrajero Pedro
Manzano pasé factura por “una falleva grande de Puerta Cochera [...] para el
taller de Evanistas” en enero. Y otra por “cuatro fallevas para el taller de
Evanistas en la Plazuela de Palacio” en febrero de 1793148, Esta plazuelal4®
seria la surgida entre las caballerizas y la fachada norte del palacio mientras
que las edificaciones que incluian el taller de los ebanistas al sur estaban
pendientes de demolicién!50, De hecho, a Juan Hartzembusch se le nombré en
1804 “Mtro ebanista del nuebo Taller por jubilaciéon de D» Teodoro Oncel”151,
haciendo hincapié en la novedad del taller. No es extrano que, si previamente
ocupaban parte de las antiguas cocheras, ahora que desde 1791 el taller de
Oncel dependia directamente de Sabatinil®2, pasaran de forma natural a las
nuevas que quedarian terminadas en 1793153,

Sin embargo, en 1799 el sobrestante Juan de Aguilera anoté que se
habian llevado unos tablones de caoba desde la bueyera “al taller que fue de
los ebanistas alemanes junto al picadero”!?4. O sea, que hubo un taller junto
al picadero que utilizé Oncel, seguramente mientras le terminaban el nuevo
junto a las cocheras. El mismo sobrestante firmé en 1804 una saca “de los
tablones existentes en el taller antiguo de ebanistas y ahora de las persianas
de Aguilar”155, Esto confirma que el taller de Aguilar estaba junto al picadero,
cercano al Juego de Pelota, y puede que compartiese espacio con Oncel hasta
que a este le dieran el nuevo en 1793. De forma que, si el Taller de
Puertaventaneria ocup6 el antiguo picadero o pegado a él, cuando se tir6 para
hacer el nuevo también necesitaria un espacio donde reubicarse. Los dos
talleres pudieron instalarse en esta zona del Juego de Pelota sin problema
alguno mientras se terminaba el edificio de la Regalada, ya que Sabatini,
como Intendente de las Obras de la Fabrica, era el responsable de ambos
talleres y administrador de estos terrenos.

En 1793 Oncel ya utilizaria sus nuevas salas en las cocheras de las
Reales Caballerizas, pero como antes habia compartido espacio con Aguilar
en el Juego de Pelota, Oncel sabia que alli se guardaba madera de moradillo.
Por eso le pide a Sabatini en 1793 que solicite al rey algunos palos de esta
madera para poder terminar la silleria que el arquitecto mayor habia
diseniado para el gabinete de la reina.

...y no habiendolo [moradillo] en los almacenes de la Fabrica
de Palacio, y si solo en el deposito del Juego de pelota que custodian
los evanistas del taller de S.M. lo hago presente a V.E.156

Recapitulando, cuando el rey se trasladé en 1764 al nuevo palacio, el
taller de ebanistas alemanes se desplazod, desde las salas que ocupaba en su
interior, al taller que se les habilité en la Plazuela de las Caballerizas, junto
a las cocheras que ocupaban la planta baja de la Armeria. Este
emplazamiento del siglo XVI no debia ser ya una construcciéon muy sélida
porque en 1777 necesitd reparaciones. Ante su inminente derribo, ya previsto
en 1746 segun el diseno de Juan Bautista Sachetti (1690-1764) y después en
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el de Sabatini de 1767, el taller se trasladaria a finales de los afios 80 del siglo
XVIII junto al viejo Picadero Real, donde en 1764 ya habian ofrecido a
Gasparini la vivienda-taller —que no quiso—junto al Juego de Pelota, hasta
que en 1793 pasaron al nuevo taller, con cuatro salas, en las nuevas cocheras
que daban a la Plazuela norte de Palacio.

La vieja Casa de Pajes siguié siendo la vivienda de Juan Bautista
Ferroni mientras fue director del taller de bronces!57 y de Antonio Gasparini,
como director del taller de bordados, hasta su jubilacion en 1803158, Ese
mismo ano se ordend que se vaciara de panos y bordados para que viviese alli
el Arquitecto Mayor, Juan de Villanueva, e instalase en ella su “competente
despacho y estudio de delineacion”1%9. Todavia se puede apreciar claramente

el caser6n en la vista de Madrid desde el cielo que tomase Alfred Guesdon en
1852 (Fig. 11).

Fig. 11: Alfred Guesdon, Vista tomada encima de la Puerta de Segovia, h. 1852. Detalle. Todavia se ve
sin terminar el proyecto de Sabatini. http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=000002083 1

4. Conclusion

La ubicacién de los talleres reales fue tan estable como su finalidad.
Los de la familia real estarian junto a sus dependencias e irian ligados a la
vida de sus mecenas. El taller de ebanisteria de Carlos IV fue el que gozo6 de
mayor estabilidad ya que, como taller de cAmara, sus operarios pertenecian a
la Planta de la Casa Real. La gran actividad decorativa del rey en sus Reales
Sitios hizo que el taller disfrutase de un emplazamiento estable situado
siempre junto a su Cuarto. El Taller de Puertaventaneria creado para el
cerramiento de la fabrica palaciega se situaria en la zona del Jardin de la
Priora, donde se construiria mas tarde el nuevo Juego de Pelota, al igual que
otros talleres adscritos a la construccién del nuevo palacio. Su vida se alargd
para realizar muchas de las decoraciones fijas de Palacio, de forma que
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acabaria trabajando con el Taller del Rey en la zona del Juego de Pelota donde
se almacenaban las maderas finas de este. El taller creado por Gasparini de
forma temporal para una decoraciéon concreta fue el que mas varié su
ubicacion al depender siempre su existencia de los nuevos encargos. Asi se
situaria con Canops junto a las caballerizas viejas para pasar mas tarde a las
nuevas de la Regalada tras compartir espacio también con el de
puertaventaneria. De ninguno queda huella fisica entre las dependencias de
los Reales Sitios, pero quede aqui el recuerdo del esfuerzo del trabajo en
comun realizado por los artistas de la ebanisteria al servicio del rey.
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