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Resumen

La Exposicion-Muestrario de A Coruna se celebré en agosto de 1919,
organizada por el consejo provincial de Agricultura y Ganaderia e impulsada
por el ingeniero jefe de minas Ramén del Cueto y Noval con el propodsito de
exhibir la producciéon que generaban las industrias y comercios de Galicia.
Gracias a las escasas fuentes documentales que se conservan sobre este
evento, especialmente a su catalogo fotografico, se muestran algunos objetos
que elaboraban las industrias corunesas mas importantes de las primeras
décadas del siglo XX. Como resultado, se dan a conocer inéditamente esas
empresas y algunos ejemplos puntuales de la produccion artistica y cultura
material desaparecida que gestaron, como las escenografias de José de Souza
Losada, la fundicion Wonenburger, la vidrieria de Narciso Pereira o los
marmoles de Hijos de Baltasar Escudero, entre muchos otros.
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Abstract

The Exhibition of A Coruna it was celebrated in August 1919.
Organized by the Provincial Council of Agriculture and Farming and
promoted by the Chief Mining Engineer Ramoén del Cueto y Noval to show the
production generated by the industries and businesses of Galicia. Due to the
scarce documentary sources that are preserved on this event, specially at the
photografic catalog, the production of the most important industries of A
Coruna in the first decades of the 20th century can be located. As a result, the
companies are announce and some specific examples of the artistic production
and disappeared material culture that was created in these moment, such as
the scenography by José deSouza Losada, the Wonenburger foundry, the
glassworks by Narciso Pereira or the marbles by Hijos de Baltasar Escudero,
among many others.
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La aficion del hombre moderno 4 la casa bien adornada y d la poesia en el hogar crece todos
los dias, habiendo llegado d originar una verdadera agitacion en pro del desarrollo del arte
industrial, llamado d regenerar y perfeccionar la estética del decorado y del mobiliario.

Emilia Pardo Bazan, “El Arte Industrial en Espana”, Nuevo Teatro Critico 25 (enero 1893):
110-111.

Entre los dias 3 y 31 de agosto de 1919 se celebra la primera Exposicion-
Muestrario de A Coruna en los salones del Instituto y Escuelas Eusebio da
Guarda de la misma ciudad. Este certamen lo impulsa Ramén del Cueto y
Noval, ingeniero jefe de minas del consejo provincial de Agricultura y
Ganaderia, quien queria dar la oportunidad de ensenar los objetos producidos
en las industrias corufesas, al igual que sucedia en otras exposiciones-
muestrario europeas. Con este fin, participan companias locales, gallegas,
espanolas y de otros paises como Francia o Estados Unidos. Si bien tienen
gran trascendencia los productos exhibidos por empresas dedicadas a la
alimentaciéon, maquinaria agricola, construccion naval o experimentacion
quimica, los objetos decorativos elaborados por los talleres de vidrieria,
fundiciones, marmolistas, loza, azulejerias, ebanisterias, platerias o
tapicerias también cobran gran protagonismo.

La estética de la produccion e historia propias de las industrias que
mantenian una estrecha vinculacion con el arte es practicamente
desconocida, por lo que el objetivo del presente articulo es dar a conocer qué
tipo de objetos germinaban en estas factorias y manufacturas. Mediante esta
Exposicién-Muestrario, se pretende rescatar una pequena parte del impacto
que supusieron en la rica produccién artistica y cultura material de principios
del siglo XX, desaparecida en nuestra cotidianeidad como consecuencia de la
obsolescencia productival, pero perviviendo algunos resquicios como fésiles
ante la penumbra del olvido. Como resultado, se analizan aspectos generales
de obradores y fabricas que fijaron la estética en la construccion y decoracién
de Galicia, como la vidrieria de Narciso F. Pereira, la fundiciéon de Julio
Wonenburger, la marmoleria de Hijos de Baltasar Escudero o la carpinteria
de Antonio Jaspe, asi como la relevancia que tuvieron algunos bazares que
surtian multitud de piezas suntuarias a las casas de los propietarios mas
adinerados.

Ante la inexistencia de estudios bibliograficos sobre la produccion
artistica de estas industrias, ha sido imprescindible la consulta de
documentacion indirecta en archivos publicos, la colaboracién de
coleccionistas privados y un gran vaciado de hemeroteca. Afortunadamente,
como documentos directos de la Exposicion-Muestrario se han encontrado su
reglamento, en la Real Academia Galega, y su catalogo fotografico, en la
Universidade de Santiago de Compostela2. Puesto que no se tiene constancia
de ningin documento que inventarie las industrias participantes y
premiadas, ha resultado fundamental el gran nimero de articulos escritos por
el mismo Ramén del Cueto en los periddicos de La Voz de Galicia y El Ideal
Gallego, en los que llega a narrar como se gesta la Exposicion-Muestrario y
describe cada expositor con unas notas breves sobre la historia de su
correspondiente industrias.



1. Contexto previo de las exposiciones en (Galicia

La tradicién expositiva francesa desarrollada desde la Ilustracion y las
curiosidades que generaba la expansiéon de la Revolucién Industrial en
Europa eclosionaron en reuniones para albergar su conocimiento. De las
pequenas exposiciones nacionales y de industrias nace la Gran Exposicion
Universal de los trabajos de las industrias de todas las naciones, celebrada en
el célebre Crystal Palace de Hyde Park en 1851, que se implanta como un hito
por el que en la segunda mitad del siglo XIX se multiplicarian este tipo de
eventos, que por primera vez reunia a multitud de gentes pertenecientes a
todas las clases sociales y procedentes de diferentes paises?. De este modo, las
exposiciones universales se alzaban como un recurso turistico de masas en
donde se entremezclaban saberes dispares: bellas artes, pedagogia,
publicidad, mecanica, medios de comunicacién, electricidad, quimica, higiene,
farmacia, colecciones textiles, moda, minas, metalurgia, productos agricolas,
caza, pesca, mobiliario y objetos de decoracién 5.

En Espana, la primera exposicién que manifiesta con rotundidad la
necesidad de difundir el arte producido en las fabricas fue la de Madrid de
1827, contando con doscientos expositores. Si bien proliferarian multitud de
exposiciones de este tipo a lo largo del siglo XIX, no tuvieron la regularidad
con la que si contaban las exposiciones nacionales de bellas artes, que se
celebraban bianualmente al amparo de la Real Orden de 28 de diciembre de
18536, Uno de los cilmenes en el ambito de las exposiciones del conocimiento
poliédrico en Espana es la Exposiciéon Histérico-Natural y Etnografica de
1893, en la que los objetos creados en las manufacturas orientales llegan como
novedades decorativas nunca vistas en los ojos de muchos talleres pequenos”.

El concepto de ‘Exposicion Regional’ tuvo en Galicia varios ensayos con
buenos resultados. En una sociedad que vivia directamente del campo y del
mar, las primeras exposiciones se orientaron a la agricultura y ganaderia.
Existia una fina linea entre el concepto de exposiciéon y feria, ya que la
primera se entendia como un espacio sacralizado que habia sido apropiado
por los museos en tanto cuanto se restringia socialmente, mientras que la
segunda se comprendia como un mercado al que podia acudir cualquier
persona con independencia de la clase social a la que perteneciese. La Feria
del Campo de la Lefia que tiene lugar en A Coruna durante el mes de julio de
1850, impulsada por el alcalde Juan Flérez, fue el primer experimento en
Galicia donde participaron las industrias que comenzaban a difundir entre
toda la poblacién el gusto por la estética en los objetos que hasta entonces se
consideraban ‘utilitarios’; por ejemplo, este es el caso de la fabrica de loza y
fundicién La Victoria de Joaquin Galiacho y Sierra8. La Exposiciéon Agricola
y Feria Anual de la provincia Ourense de 1857 se puede concebir como otra
de las primeras en introducir “algunos objetos artisticos” al publico, de
manera muy modesta en un pequeno pabellén situado en el antiguo anfiteatro
de la alameda de Ourense®. No obstante, en A Coruna, Santiago de
Compostela, Lugo y Pontevedra se convocaron sucesivas exposiciones a lo
largo del siglo que, sin duda, ayudaron al conocimiento de las industrias
gallegas y cuyos catalogos permiten hoy dia aproximarse a la produccion
artistica y cultura material que engendrabant9.



La Exposicion Regional llevada a cabo en Santiago de Compostela en
1909, fue un hito para las artes, el comercio y la industria. Durante cinco
meses se pasaron mas de 50.000 visitantes, cifras que antes no se habian
conseguido en otra exposicion en Galicia, llegando a dejar una impronta
extraordinaria en la arquitectura con una estética costosa y espectacular que
reflejaba la riqueza del ‘buen gusto’'!.

Por ser Galicia una de “aquellas regiones donde existe una cultura
peculiar’2, el arquitecto Antonio Palacios y los pintores Francisco Lloréns y
Fernando Alvarez de Sotomayor se vuelcan en celebrar la Segunda Exposicion
Regional de Galicia. Esta tiene lugar en 1917 en el palacio de Maria Pita de
A Coruna, con motivo de la pronta finalizacién de las obras de dicha casa
consistoriall3, Si bien se orientaria principalmente a las Bellas Artes, no
faltaria la participacion de algunas industrias local en la decoracién
ambiental del interior palaciego.

Paralelamente, en Europa surgia otro tipo de exhibicién de productos
industriales, comerciales y artisticos denominado ‘exposiciones-muestrario’ o
‘ferias-muestrario’. A diferencia de las clasicas exposiciones de arte, estas
también comprendian los productos de las industrias activas, sirviendo
simultaneamente como mercado para su venta y generar nuevos clientes. No
es casualidad que dos anos antes de celebrarse la Exposicion-Muestrario de A
Coruna se realizasen la Segunda Exposicion Regional de Galicia en A Coruna
y la Feria Muestrario de Valencia de 19174, pues fueron el jalon previo a su
génesis.

2. Ramon del Cueto y la Exposicion-Muestrario

En un contexto de alarde al progreso por medio de la industria y el arte,
Ramén del Cueto y Noval (Oviedo, 1858 — A Coruna, 1928) promueve una
exposicion que se dedique a la agricultura, industria y comercio gallegos!5. Su
preocupacion por la difusiéon e impulso industrial de Galicia fue constante,
considerando la mineria un sector clave para el progreso, por la que funda la
Camara Oficial Minera de Galicia en 192516,

El primer intento para organizar la exposicion lo plantea en verano de
1918, pero la idea no prospera por la ausencia de un proyecto en el que se
especificase detalladamente como seria. Comenzado el afno de 1919, Ramoén
del Cueto reitera la necesidad de organizar una exposicidn para que se
conozca “lo que vale y produce Galicia”, sobre todo porque permitiria luchar
“por la preponderancia de las regiones, una demostraciéon de que reune
condiciones para ser un pais susceptible de grandes mejoras”. Por lo tanto,
concebia la exposicion como una oportunidad para ensefar la calidad que
existia en las manufacturas gallegas a la misma vez que serviria como simbolo
del porvenir, o lo que es lo mismo, para conseguir las relaciones oportunas
que facilitasen la mejora de las vias de comunicacién, campos de
experimentacién y amplitud de mercado.

Para Ramén del Cueto, muchas industrias gallegas no tenian ocasién
de dar a conocer su riqueza productiva, tanto en el comercio interior como en
el exterior, por eso dice que “debemos investigar donde existen objetos
artisticos, patentes de maquinaria, fabricaciones domésticas, artificios de



pesca, especialidades en decorados, antigiiedades de mérito, industrias
nuevas, establecimientos modernos, sanatorios, aguas minerales, vinos y
alcoholes”. Para ello, la futura exposiciéon debe de plantearse como un evento
de atraccién turistica veraniegal?, por lo que también se aprovechara para
que la Reunién de Artesano de A Coruna organice el primer congreso de la
Asamblea de Estudios Gallegos entre los dias 24 y 31 de agostol8,

Con el objeto de conseguir esta empresa, Ramoén del Cueto insta a
diversas personalidades, como la jefatura provincial de Obras Publicas,
agronomos, ingenieros de minas y montes, Granja Agricola de A Coruna,
camaras de comercio, agricolas y de industrias, sociedades de Amigos del Pais,
ganaderos, forestales, gremios mercantiles, asociaciones comerciales,
pequenas y medianas empresas, companias, escuelas de artes y oficios,
Distrito Minero, autoridades eclesiasticas y, en general, cualquier nicleo de
produccioni®.

Pocos dias después de manifestar la proposiciéon, Ramén del Cueto se
ve respaldado por varios dirigentes, entre ellos: José Astinsolo Obanza, como
presidente del mismo consejo; José Hernandez, que era el director del
Instituto Eusebio da Guarda; Leopoldo Hernandez Robredo, actuando como
ingeniero-director de la Granja Agricola de A Coruna; Antonio Fraile, en
calidad de ingeniero-jefe agronémico; Juan Rof Codina, un prestigioso
inspector pecuario; y Garcia Ibarra, comerciante con gran relevancia en la
ciudad. Sin embargo, en reunion del consejo celebrada el martes 25 de febrero
en el salon de actos de la Casa Consulado de A Coruna se rechaza la idea, al
1igual que habia sucedido meses antes. A ello se alega que es extemporanea
porque los presupuestos publicos serian incapaces de soportar a largo plazo
los gastos que supondria la construccion de unas instalaciones soberbias como
ya habia sucedido en Santiago con la exposicién de 190920,

Tras decidirse varias industrias a cooperar para su celebraciéon, en abril
Ramoén del Cueto confirma que se celebrara la exposiciéon en el proximo mes
de agosto, “como ya se realiza en el extranjero y en nuestra Valencia”21,
Alegrandose de ello, Ramén del Cueto insistia en los beneficios de este tipo de
exposiciones, publicando que:

Hoy, estos concursos tienden a generalizarse [...]; se admite todo, lo 1til, lo bello, lo
artistico, lo que sirva a la humanidad; [...] por eso ahora, van evolucionando aquellas
enormes Exposiciones que desde las de Paris y Filadelfia asombraron al mundo,
convirtiéndose en otras pequenas, pero mas frecuentes y de numerosas
transacciones?2,

Esto resulté posible gracias al apoyo de los ingenieros Hernandez Robredo,
Fraile y Rioja, el arquitecto municipal Pedro Marino, varios industriales y la
prensa local. Una de las primeras instituciones que cooperan con la
organizacién de la exposicién es la Camara de Comercio de A Corunia?3, pero
también la Camara Oficial de Industria de la provincia de Madrid. Por este
motivo, Francisco Carvajal y Martin, secretario general de este organismo,
escribe en el prestigioso periddico El Liberal que “en la bella capital gallega
se celebrara este verano una Exposicién muestrario de productos comerciales
e industriales”, cuyas ventajas demostraran en la ciudad “el éxito cada vez
mayor alcanzado por las de Leipzig, Lyon, Burdeos y otras en el Extranjero,
y por las de Barcelona y Valencia en nuestro pais”24. En palabras de Ramén



del Cueto, la Exposicion-Muestrario se realizara “a estilo de las ‘Ferias’
conocidas y acreditadas” en donde puede participar tanto “el comerciante de
Barcelona” como “el industrial de Madrid” y “presentando articulos
elaborados en la Cochinchina, o adquiridos en Mozambique, sin necesidad de
sujetarse a ninguna traba ni tributaciéon”25. A partir de entonces, se
multiplican los reportajes en periddicos de tirada nacional como ABC o El
Imparcial, enfatizando en el “gran éxito” que tendran las industrias de la
exposicién con motivo de las visitas turisticas a la ciudad?26.

Sin contar con ninguna subvencioén, la colaboracién econémica del
ayuntamiento contribuye a la realizacion de la Exposiciéon-Muestrario.
Mediante el presupuesto de la comisién de fiestas y festejos municipal, el
alcalde republicano Juan Gonzalez Rodriguez, con quien Ramoén del Cueto ya
habia trabajado en dicha comision tres afios antes, concede a la organizacion
mil pesetas?”.

Como generalmente sucedia en las exposiciones, la comision
organizadora, compuesta por Ramoéon del Cueto, Antonio Fraile y Vicente
Torres, publica un reglamento?8. Segin esta norma, la participacion de las
industrias sera libre y el periodo de inscripcién finalizaria el 15 de julio, sin
tener que abonar gastos por cuenta propia mas alla de los transportes de
piezas, que correran a cuenta de cada industria. La exposicion estara abierta
durante las fiestas de agosto en horario de 10:00 a 12:00 y de 16:00 a 20:00,
cuyo publico tendra que pagar su entrada. Ademas, se dice que se adjudicaran
premios a los mejores productos, pero estos se desconocen, ya que no se ha
localizado ningin documento al respecto.

Para su difusion, el pintor valenciano Enrique Saborit se encarga de
patentar un sello oficial de la exposicidn, el cual se imprime en los talleres de
litografia de Roel para adherir a “cartas, tarjetas, cajas y pequenos paquetes”.
La imagen representaba a una personificaciéon de Galicia con el aspecto de
“una moza enxebre”’ 29, que portaba corona de laurel y atributos del Comercio,
el Arte y las Ciencias, situandose al fondo el Instituto Eusebio da Guarda, el
mar y la Torre de Hércules39.

El domingo 3 de agosto a las 12 del mediodia se inaugura oficialmente
la exposicién en el salon de actos del Instituto Eusebio da Guarda3!. La
concurrencia de personas debia ser notable para la ciudad, contando
frecuentemente con la presencia de la banda de musica del regimiento Isabel
la Catdlica y del Orfeon Corunéss2, el cual toca un Himno a Galicia inédito del
compositor Juan Montes al que Eladio Rodriguez, director del peridédico local
El Noroeste, le puso letras3s.

3. El espacio de la Exposicion-Muestrario

El espacio en donde se celebra la Exposiciéon-Muestrario ocupaba todo el
conjunto escolar que habia sido propiciado gracias al filantropo Eusebio da
Guarda y la sabia Modesta Goicouria, mientras que la Feria tenia lugar en la
plaza de Pontevedra (fig. 1). Por lo tanto, el certamen se ubicaba en una zona
céntrica de la ciudad, a inmediaciones del primer ensanche que se construyod
en las ultimas décadas del siglo XIX.



Fig. 1. El Instituto (en primer plano) y las Escuelas Eusebio da Guarda (al fondo) en la plaza de
Pontevedra. BUSC, Catalogo de la Exposicion-Muestrario y Feria de La Corufia (agosto de 1919).

El conjunto escolar se compone de dos edificios: por un lado, el Instituto
Eusebio da Guarda, situado al suroeste y construido por Faustino Dominguez
Coumes-Gay entre 1886 y 1889; por otro, el Colegio Eusebio da Guarda, en el
nordeste y también construido por el mismo arquitecto entre 1896 y 1898. El
concepto de loggia italiana que posee el Instituto34 aportaba un cariz de
1mportancia al edificio, 1doneo para ‘sacralizarlo’ como espacio de exposicion,
asi como también contribuian a ello sus dependencias interiores,
capitalizadas por las escaleras de marmol de Carrara3s5. Alolargo de sus pocas
décadas de historia, el Instituto se habia asentado como un lugar del
conocimiento no solamente por su finalidad educativa, sino incluso por el
museo de historia natural que albergaba en la segunda planta.

En la plaza de Pontevedra, el ayuntamiento permite la cesion de su uso
para convertirla en un sitio ameno con escenarios para audiciones, guinoles,
cine, kioscos para mdusica, cafés, refrescos, rifas, restaurantes, flores,
bombones y una fuente luminosa rodeada de juegos de aguas. Este ambiente
seria ideal para la celebracién un concurso de munecas junto a la exposicion,
que se planifico para los dias 25 y 26 de agosto, cuyos juguetes se realizarian
por algunos artesanos de la ciudad que tenian su expositor en la exposicion,
como por ejemplo Igancio Romay, y se rifarian entre los nifios de las cantinas
escolares y de las colonias veraniegas36.

Se llegan a levantar siete kioscos, destacando uno con forma de una
enorme botella de sidra, otro con la de un hoérreo gallego y otro del Salén
Oriental de Madrid, que en sus 23 metros de largo albergara un tio vivo de
aeroplanos. Uno de ellos se construyé ex professo con una “moderna” y
“elegante” cubricion con “teja “Uralita”, para que la empresa Roviralta y C.*
ensenase a los visitantes la versatilidad de este nuevo material37. Entre las
otras arquitecturas efimeras, también sobresali6 una realizada por la célebre
metalurgia Real Compania Asturiana de Avilés, cuya sucursal en A Coruna
dirigia Emilio Garate en su establecimiento de Juana de Vega nimero 13; la
obra consisti6 en un artistico pértico de bienvenida fundido en zinc,
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compuesto por esbeltas columnas, atico, cresterias y anforas de minio y
albayalde38, pero de ella no queda ninguna prueba grafica.

El acontecimiento también implic6 cambios en la decoracién urbana. El
taller de marmoles Hijos de Baltasar Escudero se encarga de realizar “una
balaustrada artistica” con una portada de acceso decorada “con figuras y
jarrones de buen gusto” con la finalidad de dividir el espacio entre el conjunto
escolar y la plaza de Pontevedra3®. Entonces, Pedro Marifio y Ortega, Jesus
Losada Castro y Angel Larrosa Freire —arquitecto, aparejador y jardinero
municipales respectivamente—, decidieron trasladar algunas macetas del
antiguo jardin de Riazor para colocarlas en el pretil de las Escuelas da
Guarda, donde todavia permanecen dos de ellas. Ademas, la corporacién
municipal decide sustituir el muro que por el lado del Instituto da a la calle
Modesta Goicouria cierra el patio, por una verja antigua que cerraba el paseo
de Méndez Nunez40.

En cuanto a la distribucién interior de los expositores, poco se puede
desentranar. Aunque no se puede definir con exactitud la ubicacién del
expositor de cada industria, la prensa local publica una interesante guia-
itinerario el dia antes de la exposicion en la que se enumeran y clasifican las
empresas mas importantes4l., Para un 6ptimo recorrido, el pintor Manuel
Abelenda disena los carteles anunciadores de cada expositor, mientras que
Enrique Saborit y Rafael Barros Merino se encargan de decorar las salas42.
De este modo, el conjunto educativo se empaquetaba por un envoltorio
pasajero que servia para llamar la atencién de los forasteros.

4. Recorrido por los expositores artisticos

4.1. El escenario de José Souza Losada
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Fig. 2. Expositor de los grandes talleres de escenografia y pintura decorativa de José de Souza Losada.
BUSC, Catalogo de la Exposicién-Muestrario y Feria de La Corufa (agosto de 1919).

Res Mobilis. Oviedo University Press. ISSN: 2255-2057, VVol. 12, n°. 11 pp. 115-145 122



Uno de los expositores que mas se aclamaron fue el escenario teatral
que montdé José de Souza Losada (fig. 2). En primer plano, imitaba
bambalinas laterales y un suntuoso arco bambalinén de madera y papel
pintado con motivos vegetales dorados que se entremezclan con las
intitulaciones que aludian a su taller. Superada esta estructura que servia de
enmarcacion, representaba un curioso escenario cerrado por cortinajes que
estaba decorado por otros motivos florales y varios putti, en donde colgaba dos
cuadros con mujeres y dos paisajes, uno de ellos presuntamente gallego por
representar un cruceiro. Todo esto se completaba con uno de los variados
bustos que realizaba y vendia en el bazar que poseia con su colega Gonzalo
Avello, asi como una muestra de dieciocho laminas de jaspeados que se
podrian emplear para simulacién de marmoles en distintos soportes.

José de Souza Losada (A Coruna, 1879 — ibidem, 1939)43 tenia su gran
taller de escenografia en la antigua fabrica de Cristales del Orzan,
exactamente domiciliado en la calle del Hospital numero 32. Alli realizaba
pinturas decorativas al 6leo imitando maderas, marmoles, bronces y tapices.
Su obra se destinaba a un publico muy diverso, pero especialmente se
encargaba de decorados fantasticos para varietés. El interés por las técnicas
artisticas para realizar este tipo de escenarios probablemente lo aprendié de
su padre Rodrigo José de Souza, un estucador portugués natural de Caminha
que habia llegado a Coruna hacia 1866 para ejercer ese oficio4.

Como escendgrafo aparece trabajando desde 1907 para la Asociacién de
Prensa de A Coruna4?. Su repercusion en los teatros fue notable, destacando
sus obras para la presentacién del coro Toxos e Froles en el Teatro Jofre de
Ferrol en 191546 y un decorado gotico para la 6pera Lohengrin de Richard
Wagner en el Teatro Rosalia de Castrot’, asi como para muchas
comunicaciones de las Irmandades da Fala y actuaciones del coro Cantigas
da Terra4s.

En los escaparates de las tiendas mas importantes y céntricas de la
ciudad también tenia su relevancia, comenzando a exponer sus trabajos al
6leo en el de la tienda Los Chicos 49. A pesar de que este establecimiento no se
dedicaba a vender cuadros, sino todo tipo de telas, era uno de los comercios
que para atraer la concurrencia de compradores facilitaba su escaparate a
otros pintores como, por ejemplo, José Seijo Rubio.

También recibia algiin encargo eclesiastico. Uno de los que se puede
certificar es el que le encomienda el parroco Jacobo Freire en 1904 para
decorar los cristales del gran ventanal del coro perteneciente a la iglesia de
San Nicolas de A Coruna, para el que tendria que pintar las imagenes de San
Nicolas de Bari y San José con base en los disenios de la fabrica de cristales
de M. Caw Stevenson de Irlanda®°.

Las facetas de las que se ocupaba eran mdultiples, pues también
ornamentaba los interiores de casas mediante la colaboracién con distintos
maestros de obra, como hacia con Manuel Reimoéndez, tal y como se demuestra
que hizo en la construccion de la casa de Aperribay5l. También ganaba
concursos municipales para pintar el mobiliario urbano, como se atestigua
cuando el alcalde Manuel Casas Fernandez le encarga las obras de repintado
del palco de la musica, cartelas, cestos y casetas de los jardines de Méndez
Nunez en 191652, Por su amplia reputaciéon en el ambito de la decoraciéon



escenografica y de interiores, se habia forjado un nombre de enorme prestigio
entre los artistas que se querian dedicar a la escenografia, como acontecié con
Camilo Diaz Balino, que fue aprendiz de él, y su hijo Marcial, quien también
acabaria dedicandose al mismo oficio hasta la década de 1980.

4.2, La vidrieria de Narciso F. Pereira

Otro de los expositores que debian ser de interés fue el de la vidrieria de
Narciso F. Pereira. Debido a que no aparece en el album fotografico de la
exposicidon, se desconoce qué piezas exhibid. No obstante, cabe destacar la
importancia que tuvo esta vidrieria en la decoracion de las viviendas y
establecimientos publicos corufieses durante sus pocos anos de vida.

La vidrieria de Narciso F. Pereira se dedicaba al plateado, dorado,
emplomado, nacarado, escarchado y grabado en toda clase de rétulos y
cristales de todo tipo. Primeramente, instal6 su tienda-taller en la calle
Panaderas nimero 17 en el ano 1912, pero en 1915 se traslada al nimero 23
y en 1917 da un gran salto para establecerse como fabrica mas grande en calle
Orzan numero 76, a la vez que tenia una sucursal en calle del Socorro
numeros 37 y 3953, La fama que adquiria Narciso Pereira le vali6 para
ampliar su mercado a “todas partes de Espana” e incluso a “fuera de la
peninsula”®4, Esto hizo crecer su negocio desde pronto, lo que le permitié
establecer sucursales incluso en otras ciudades de Galicia, concretamente por
medio de Jesus Lopez y Lopez en la casa numero 11 de la calle Noreas de
Lugo®> y por Higinio Beiras Rous en el nimero 15 la calle de la Troya de
Santiago de Compostela5,

En la construccion de edificios tenia numerosos encargos para la
realizacién de cristales de colores con monturas con plomo y latén, pero
también se ocupaba de fabricar algunas baldosas, zbcalos, frisos, cornisas y
paramentos vidriados. Estas piezas contaban con decoraciones originadas por
su propio ingenio y solian estar pintadas en el reverso del cristal con grabados
alegoricos, si bien también ejecutaba sus trabajos con arreglo a los dibujos
que le facilitasen. Tuvo un campo de trabajo amplio en la fabricacién de
vidrieras de colores destinadas a la arquitectura religiosa, pero, sobre todo,
en las lunas para los establecimientos publicos, con gran variedad de
dimensiones y espesores, destinadas a escaparates.

Ademas, destacaba por la realizacion de roétulos grabados para
muestras de comercio, banqueros, médicos y abogados. Para ello empleaba
fondos rojos, azules o negros, sobre los que anadia caracteres grabados en oro,
plata, nacar o escarcha. Quien abriese un establecimiento comercial en
Galicia en los anos diez y principios de los veinte contaba con la vidrieria
Pereira, tal y como se puede confirmar con el Banco de La Coruna, la
ferreteria de Viuda de Hervada y los del establecimiento de la sociedad
Fernandez, Torres y C.* en Vigo®7.

Para mueblistas y ebanistas también realizaba trabajos sofisticados.
Narciso F. Pereira adquiri6é gran fama por los espejos de Venecia y de tocador,
lisos y biselados, con piezas engarzadas y armazones de latéon y plomo. La
presencia en mesas de café, escritorios, mesas de centro y de noche y
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bibliotecas también era recurrente en las viviendas mas ostentosas, llegando
incluso a ocuparse de la reparacion de los cristales en automoéviles.

S1 A Coruna tradicionalmente tenia fama por las industrias del vidrio
que se habian establecido en el siglo XIX, destacando La Corufiesa de José
Agapito de Ugarte®®, con la wvidrieria Pereira resurgiria una etapa
coincidiendo con la irrupciéon de la arquitectura modernista y Déco. En
definitiva, la Vidrieria Pereira se ocupaba de “refinadas labores” siendo una
“genial adaptacion del arte a la industria”?®.

Finalmente, Narciso Pereira traspasa el taller a Edmundo Gonzalez en
192260 quien reutilizaria las instalaciones para constituir una nueva
sociedad denominada Vidrieria Hércules, que fue otra de las que confirieron
el topico de “la ciudad de cristal” con la fabricacion de vidrios en galerias y
distintos campos de la construcciéon durante el siglo XX. Uno de los ejemplos
mas destacables de la Vidrieria Hércules fueron los cristales para las
ventanas del desaparecido Atlantic Hotel61, construido entre 1919 y 1923 e
inaugurado por la sociedad La Parisiana. Apréciese como era uno de los
dormitorios, en donde ademas de poseer muebles confortables y atrayentes a
los forasteros, iluminaba el cuarto con amplios ventanales de arco rebajado
en los que el vidrio plano permitia entrar la claridad que resbalaba sobre las
placidas aguas de la marina corunesa (fig. 3).

Fig. 3. Un dormitorio en el Atlantic Hotel. An6nimo, Comercio, Industria y Navegacion: Revista de los
intereses econdmicos de La Corufia, con suplementos de informacién (La Corufia: Secretaria de la
Cémara de Comercio de La Corufia, 1924), 11.

4.3. Las fundiciones artisticas

En la Exposicion-Muestrario consta la participacién de las fabricas de
fundicion de hierro locales pertenecientes a los herederos de Manuel
Solorzano Ibanez, que se situaba en el lugar de Corrales en Monelos, y Las
Maravillas, que regia la sociedad Hijos de Miguel Munoz Ortiz en calle Juan
Florez nimero 50. Estas dos habian sido fundamentales en el despegue
industrial, arquitectéonico y urbano de Galicia, pues ambas tenian cierta
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antigiiedad, originandose la primera en 1866 y la segunda en 1883; asi pues,
participaron notablemente en la construccion de las nuevas viviendas del
ensanche corunés y de los nuevos edificios publicos a lo largo y ancho de toda
Galicia. No debe dejarse al margen La Industriosa, también importantisima
en la mitad sur de Galicia y con décadas de experiencia administrada por
Antonio Sanjurjo Badia, cuya fabrica radicaba en la avenida Garcia Barbon
de Vigo y que por aquel entonces ya dirigia su hijo Manuel Sanjurjo Otero®2.

En la Exposiciéon-Muestrario, Las Maravillas solo consta presentando
un nuevo modelo de cocina ideado por la propia fundicién, ademas de un
motor®3, mientras que las fundiciones de Solérzano y La Industriosa contaban
con varias maquinas®. No obstante, hay que tener en cuenta que estas
fabricas también se ocupaban de fabricar muebles. En el caso de la fundicion
Soldérzano, producian sofisticadas lamparas, esculturas o fuentes. Aunque no
se puede corroborar, porque en el catalogo fotografico de la Exposiciéon-
Muestrario no aparece su expositor, los talleres Solérzano tal vez expusieron
alguna de estas piezas. Entre ellas cabe citar un modelo de abanico de
chimenea que difundia la fabrica mediante catalogo (fig. 4)65, cuyos motivos
decorativos propios del eclecticismo decimondnico encajaban perfectamente
en las casas burguesas.

'-«,‘,»_’-' Abanico de Chimenea.
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Fig. 4. Abanico de chimenea en una lamina suelta de la fundicion de Manuel Soldrzano Ibafiez (ca. 1870-
1890). Cortesia de la familia Sol6rzano Prieto.

Sin embargo, la fundicion que mas impacto tuvo en la Exposicion-
Muestrario fue la de Julio Wonenburger Canosa. La familia Wonenburger
habia llegado a Espana a principios del siglo XIX procedente del Alto Rhin.
Uno de sus herederos, Manuel Wonemburger Cabezudo, se trasladé de
Santiago de Compostela a Coruna y comenzé a trabajar con un maestro
herrero llamado Juan Chas Morlan. Asentados como una herreria de
renombre, se juntaron con otros socios capitalistas para fundar la fabrica de
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fundicién denominada La Moderna Industrial en 189466, Entretanto, Julio
Wonenburger Canosa se formaba en la Escuela de Artes y Oficios de A Coruna
y desde su juventud tomo gran protagonismo en la vida social de la ciudad
con sus dibujos, piezas fundidas, viajes al extranjero y actividades
comerciales. Tras fallecer su padre en 1899, pasaria unos afnos forméandose en
la fundicién, la cual por aquel entonces se asienta en calle del Hospital
numero 34, donde habia existido hasta pocos anos antes la fabrica de vidrios
La Coruniesa de Ugarte. En 1907 adquiere toda la fabrica®” y a partir de
entonces su fundicién se alzaria como la principal en introducir los modelos
decorativos extranjeros en balcones, escaleras, lamparas, farolas,
marquesinas, ascensores, puertas, verjas y bancos de la ciudad,
especialmente los vinculados a las obras de forja y fundicién de la Sezession
vienesa, del Art Nouveau francés y del modernismo catalan.

La fundicion Wonenburger es conocida en la memoria oral de A Coruna,
pero sobre ella apenas se ha investigado®8. Con la consciencia de que es una
industria desaparecida que merece un digno trabajo mas extenso, en las
siguientes lineas solo se hace hincapié en las obras que expuso para esta
Exposicién-Muestrario. Tal y como ya atestigué Pedro Navascués Palacio, con
el estudio de esta empresa en el presente articulo se pretende:

Seguir con el detalle que requiere la participacién de artistas y artesanos en la
elaboracién de este clima modernista gallego, al que no fueron ajenos escultores,
pintores, cerrajeros, vidrieros y casas de fundicién como la de Wonemburger en La
Coruiia, [...] todo ello aun por estudiard.

WONENBURGER ~
15 CORy
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—
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Fig. 5. Uno de los expositores de la fundicion Wonenburger (agosto de 1919). Cortesia de la familia
Wonenburger.

La fundicion de Julio Wonenburger utilizé dos expositores. Era
habitual que las fundiciones exhibiesen sus piezas mas vendidas, por lo que
en uno de ellos se pueden ver varias maquinas reclamadas para el
funcionamiento de otras industrias, el sector naval o las labores
agropecuarias (fig. 5). Sin embargo, en este expositor también coloca en el
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fondo un montante adornado por sendos dragones y centrado por un motivo
geométrico ocular que lo relacionan con los motivos decorativos vieneses. Este
montante lo mostraba como pieza de gran interés porque habia sido colocado
en uno de los principales edificios del nuevo ensanche corunés como portada
del edificio nimero 12 de la calle Ferrol, proyectado por el arquitecto Eduardo
Rodriguez-Losada Rebellén en 1913.

Buena parte del repertorio arquitecténico del que se ocupd Julio
Wonenburger lo expuso en una muestra de fotografias situadas en el fondo de
la pared del otro expositor (fig. 6), en el que colocé aquellas piezas que
consideraba bronces e hierros artisticos. Observando con detalle las
susodichas fotografias, se puede confirmar que las piezas decorativas en
hierro del ensanche corunés mas impactantes correspondientes a las
primeras décadas del siglo XX fueron realizadas en su mayoria por
Wonenburger. Prueba demostrativa de la presencia en los edificios mas
significativos es otro montante que coloca en este expositor con la forma de
dragén, cuyo molde se corresponde con el mismo de las piezas que se
fundieron para el Kiosko Alfonso, construido entre 1912 y 1913 bajo proyecto
del entonces jovencisimo arquitecto Rafael Gonzalez Villar.

ke D

. L o V0 e
™R CE

e

g 1L}
- |

Fig. 6. El otro expositor de la fundicion Wonenburger (agosto de 1919). Cortesia de la familia
Wonenburger.

Otra de las piezas que muestra son los dos tipos de rinconeras para
plantas, que se ven a ambos extremos laterales de la figura 6. Estas guardan
gran semejanza con la lampara de pie sobre pedestal con globo esmerilado de
la derecha de la fotografia, ya que mantienen la misma estética de cintas
perforadas en sentido horizontal y torneados sobre finas varas y pletinas de
hierro que fueron retorcidas con labor de forja en vertical. Este tipo de
decoracién permite identificar la marca Wonenburger en un gran nimero de
faroles, lamparas, maceteros, balcones, portales, verjas y demas piezas
decorativas dispersas por numerosos portales, salones, fachadas y jardines de
chalés y pisos en toda la ciudad y pueblos mas cercanos.



Desaparecidos muchos muebles de Wonenburger, se puede constar la
existencia de algunos a través de su busqueda en hoteles y edificios de
renombrada recepcion social, ya que eran simbolo de suntuosidad. En este
sentido, la rinconera que en la figura 6 aparece a la izquierda se trasladé con
posterioridad al hall del Atlantic Hotel (fig. 7), donde también habia mas
piezas de Wonenburger.

Fig. 7. Hall del Atlantic Hotel. Anonimo, Comercio, Industria y Navegacion: Revista de los intereses
econémicos de La Corufia, con suplementos de informacion (La Corufia: Secretaria de la Camara de
Comercio de La Corufia, 1924), 10.

Si1 bien en el expositor predominaban piezas de hierro, habia piezas en
bronce de sumo interés artistico. Algunos ejemplos se pueden conocer de
manera mas detallada gracias a la fotografia de la figura 871, en donde
adquiere gran protagonismo la mesa central. Esta tiene tres patas acabadas
en forma de pezuna zoomorfa, continuadas por portentosos atlantes
hipermusculados que simulan la resistencia y la fuerza por la que quieren ser
representados en sus rostros, muy detallados con los fruncidos cefios en
posicion de esfuerzo mientras hacen ademan de entereza ante el espectador
con la palma de la mano izquierda y la derecha sobre el lumbar. Una
composicion con la que Julio Wonenburger quiso demostrar el buen gusto por
el que era elogiado, a la misma vez que demuestraba su destreza técnica. Se
completaba la composicién con una fina cinta perforada con detalles
decorativos muy minuciosos, que ejerce soporte inmediato para que se apoye
la pesada superficie marmoérea de encima, sobre la que colocé una pieza
decorativa de cuerpo femenino desnudo e inacabado apoyado sobre peana que
remite al quiasmo de una Venus de Milo, cuyas copias en diversos materiales
eran frecuentes para decorar las mesas y escritorios de salones y despachos.
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Fig. 8. Fotografia detalle del expositor de la fundicion Wonenburger (agosto de 1919). Cortesia de la
familia Wonenburger.

Otra mesa, pero menos portentosa, se sitila en un segundo lugar mas

escondido, al fondo. Lo mas destacable es su trabajo de forja clasica, con base
en una decoracién principalmente de espirales. En su cima, la figura de un

Res Mobilis. Oviedo University Press. ISSN: 2255-2057, VVol. 12, n°. 11 pp. 115-145 130



animal que parece ser un tigre, demostrando nuevamente que fundian
pequenas piezas escultoricas para el adorno de las mesas.

Asimismo, en primer plano se observa una luminaria con tres patas
zoomorfas, sobre la que se estira un largo fuste estriado que remata en una
especie de seudo capitel palmiforme. El mayor divertimento de la pieza es el
de la coronacién de la pieza, en donde se ejecuta una lampara de aceite
remitente a las egipcias, cuya asa es la forma de una serpiente. Se trata de
una pieza que ya aparece en fotografias de la Exposicién de Arte Gallego
celebrada dos afnos antes en el palacio de Maria Pita de A Coruna, lo que
sugiere que era una de las piezas que mas estimaba Julio Wonenburger por
su originalidad en el panorama decorativo gallego.

Otra lampara es la del fondo, que pasa de tener un unico fuste a
combinar tres largas varas decoradas con los retorcidos trabajos de forja. Al
igual que en la mesa de los atlantes y en las rinconeras, posee la cinta
perforada con en el arranque de la mampara en forma de seta, la cual contiene
motivos decorativos que recordaban a los papeles pintados para muros
interiores.

Junto a estas piezas, la fundicion Wonenburger produjo muchas otras
que, sin duda, eran equivalentes a este prestigio decorativo. Las modernas
casas del ensanche que fue creciendo en A Coruna durante el siglo XX
contarian con esta fundicion en incontables ocasiones, al igual que lo harian
arquitectos como Julio Galan Carvajal, Rafael Gonzalez Villar, Antonio
Tenreiro, etc.

4.4. Los talleres de marmoles, loza, ceramica, azulejos y cementos

Muchas fabricas tenian en comun el trabajo de marmoles, loza, ceramica,
azulejos y cementos Portland, ya que su utilizacion era semejante. Entre
ellas, no podian faltar piezas de la emblematica Real Fabrica de Loza de
Sargadelos, de la que consta que el ayuntamiento de Ortigueira habia enviado
una vasija blanca que en su origen se habia destinado para el disfrute de la
reina Isabel I172.

De otras partes de Galicia también acudieron algunas fabricas. Como
muestra de materiales empleados para la construccion, la fabrica de ceramica
La Gallega de la localidad viveirense de Celeiro (Lugo) que regia la sociedad
Alvarez, Serra y C.? ensend distintos tipos de ladrillos, tejas planas y curvas.

Con mayor interés artistico participé La Ceramica Artistica de A
Guarda (Pontevedra), propiedad de José H. Lomba, pues exhibia “una
bellisima coleccion de jarrones y columnas de barro cocido, impecablemente
modelados con sujecién a tipos clasicos y de gusto moderno”?3. Como
“admirable 1idea” también se considerd la “artistica instalaciéon de azulejos,
pavimentos y objetos de mérito” que ofrecia el duefio de las canteras de
marmol de Mondonedo?. El interés por la decoraciéon de pavimentos y mural
mediante azulejeria y cemento hidraulico era creciente en la clientela
coetanea, por lo que el anterior mostrador se complet6 con los productos que
ofrecian las empresas de materiales de construccion corufiesas de Sudrez,



Pedregal y C.?75 y la alfareria Amenedo, que en la ciudad contaban con otros
establecimientos como los de José Gago Silva, Lépez y Novoa o Manuel Villa.

No en vano, existian dos talleres que tuvieron gran repercusion en la
venta de azulejos metalicos, maleables e inoxidables, los de La Artistica de
German Suarez Pumariega y los de Hijos de Baltasar Escudero. Es extrano
que La Artistica no participase en la exposicién, ya que solia tener mucha
visibilidad social y reconocimiento, pero a ella no se le alude en ningtun
reportaje. Si consta la participacion de Hijos de Baltasar Escudero, cuyo
expositor se instal6 en el recinto de las Escuelas da Guarda (fig. 9).

Fig. 9. Expositor de Hijos de Baltasar Escudero. BUSC, Catalogo de la Exposicion-Muestrario y Feria de
La Corufa (agosto de 1919).

En la fotografia del album de la exposicién, apenas se vislumbran
piezas conocidas. Entre ellas sobresalen una cruz y dos esculturas funerarias.
Se observa también un mueble que tal vez se emplease alguna marqueteria
de marmol en su decoraciéon para el fondo del espacio ornamentado con
caniculos y varias muestras de marmoles sobre la mesa. Al igual que
acontecia con la fundicion Wonenburger, este taller también aproveché el
espacio de las paredes para colocar algunas fotografias de sus piezas mas
emblematicas, asi como un diploma, el cual seguramente se corresponda con
alguna de las exposiciones regionales en las que habia sido premiada.

El fundador de estos talleres fue Baltasar Escudero Carballas, un
escultor que nace hacia 1838 en la parroquia de Santo Tomé de Quireza
(Cerdedo, provincia de Pontevedra), tierra con fama de canteros. Hacia 1861
se traslada a Coruna’ y en 1870 establece unos almacenes de marmoles en
el edificio nimero 74 de la calle del Orzan y unos talleres en el 25 de la calle
del Socorro?. Alli trabajaria y formaria a sus hijos José y Saturnino, quienes
le sucedieron en la direccion de los obradores hacia 1890. Baltasar Escudero
fallece en 9 de mayo de 1907 en la casa que poseia al lado de otra fabrica,
destinada a curtidos, que poseia la familia en Larafo (en las proximidades de
Santiago de Compostela)?8; entonces, sus hijos amplian el capital de la



empresa con el objeto de incrementar sus inversiones y perfeccionar las
instalaciones de trabajo.

Desde los inicios, Baltasar Escudero trabajaba con marmoles
procedentes del extranjero: los blancos, grises, bardiglio o gris florido y azul
florido de Carrara; el amarillo siena de Stalatit; el breccia de Seravezza; el
negro jaspeado de Portonavere; el rojo de Levante, Sasetto y Suiza; el
Santanne; el rojo rosa Grissott; el Malplaquet; el rojo Royal; el negro de
Bélgica, etc., asi como con las mayodlicas francesas de Choisy-le-Roy. No
obstante, también se abastecia de los que se extraian en otras partes de
Espana, como el blanco y gris de Macael y Malaga, el rojo Erefno, el negro
Manaria, el de Azpeitia o el de Asturias80. Su produccién era muy variada. Se
dedicaba a la realizacion de estatuas y molduras empleando como material
principal el marmol, pero también barros vidriados, cementos volcanicos,
decoraciones musivarias con piedras artificiales, mosaicos, granitos
pulimentados del pais, cubiertas de pizarra y carpinterias.

Uno de los ambitos con mayor mercado era el arte funerario. Estos
talleres fueron los que realizaban mas lapidas, panteones, mausoleos, cruces
y pilas en los cementerios gallegos®l. Para el cementerio corunés de San
Amaro se encargé de mausoleos como los de las familias Cabria, Puentes,
Labaca, Linares Rivas o el del musico Castro Chané. Sus encargos también
se frecuentaron en otras partes de Espana, como, por ejemplo, el mausoleo de
Horacio Echevarrieta en el cementerio de Bilbao82. Para el interior de los
templos, los Escudero también se ocuparon de realizar pavimentos y pilas
bautismales para la catedral de Santiago o para la capilla de San Andrés
proyectada por Faustino Dominguez Coumes-Gay®3.

En la construccion de grandes edificios también participaron
realizando balaustres de escaleras con diferentes dibujos, peldanos,
chimeneas, almireces, fregaderos y baneras con diferentes dibujos, sobre todo
para los chalés erigidos en las localidades circundantes a la ciudad, en zonas
como el Pasaje, el Burgo, Montrove, Oleiros, Mosteirén, Betanzos y
Pontedeumes4. Esta contribucién a la decoracion en las casas de campo no
paso desapercibida en las columnas de la revista Vida Gallega, que en mayo
de 1912 publica un interesante reportaje fotografico de los talleres y diciendo
que de las manos de Baltasar Escudero “salieron esos chalets bellisimos que
muestra con orgullo la capital de Galicia”85. El prestigio que adquirian les
sirvid para colaborar en proyectos arquitectonicos de gran envergadura, como
el de las columnas del Circulo de Bellas Artes de Madrid proyectado por
Antonio Palacios, la puerta monumental del Banco Pastor ideado por Antonio
Tenreiro y Peregrin Estellés (fig. 10)86 o el hall del Ilustre Colegio Notarial de
A Coruna8’. Asimismo, en su acreditado taller se tomaban disefios realizados
por el reputado escultor italiano Carlo Nicoli Manfredi88, los cuales sirvieron
para obras como la construccion de las escaleras de marmol del Instituto
Eusebio da Guarda.
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Fig. 10. Puerta monumental del Banco Pastor de A Corufia, obra de Hijos de Baltasar Escudero y puerta
de hierro de la fundiciéon Wonenburger (Antonio Tenreiro y Peregrin Estellés, 1925). Fotografia del autor.

La visibilidad publica de Baltasar Escudero y de sus hijos se hizo notar
en los monumentos conmemorativos. Asi pues, se encargaron de los del
diputado Daniel Carballo, Aureliano Linares Rivas, Eusebio da Guarda, el de
los martires de Carral o el primigenio proyecto de la estatua de Maria Pita
proyectado por el arquitecto Faustino Dominguez Dominguez y maquetado
por José Gonzalez Jiménez en 187789, Otra de sus obras destacadas en esta
linea constructiva fue, junto con el maestro de obras Gabriel Vitini, el Obelisco
del Cantén Grande de A Coruna, proyectado por el arquitecto Antonio de
Mesa e inaugurado en 1895.

En cuanto a sus mosaicos hidraulicos, son abundantes la variedad de
tipologias. Decoraron muros, suelos, maceteros y bancos de jardin en las
construcciones del Sanatorio Maritimo de Oza, las casas de Ciudad-Jardin de
A Coruna, el Hospital de Lugo, la Fabrica de Tabacos, La Terraza y la
Estacion del ferrocarril de Lugo, llegando a introducirlos incluso en las aceras
de la avenida Linares Rivas y de la calle Juan Florez.

La manipulacion del cemento Portland no residié solamente en
aspectos superficiales, sino que incluso se llegaron a realizar multitud de
molduras para fachadas, cresterias, escalinatas y todo tipo de elemento
ornamental para parques y jardines. Esto sugiere la posibilidad de que
Baltasar Escudero y sus hijos empleasen catalogos de otras industrias
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dedicadas a la producciéon de objetos decorativos, como es el caso de las
fundiciones. A propésito de esta hipétesis —cuyo aporte documental que lo
corrobore todavia no ha sido encontrado— se establece la probabilidad de que
este taller se encargase de realizar muchas de las esculturas en cemento que
existen en A Coruna y sus proximidades, como las del parque enciclopédico
del Pasatiempo en la vecina localidad de Betanzos, en donde se cobija un
amplisimo nuimero de fuentes hidraulicas en cemento Portland que se
influyen directamente sobre modelos originados por artistas de la academia
francesa para la Société Anonyme des Hauts-Fourneaux et Fonderies d’Art du
Val d’Osnedt.

Prueba del éxito que recab6é Escudero se muestra en los premios que
consiguid en las exposiciones regionales de Galicia: menciéon honorifica de 1*
clase en la Exposicién de Agricultura de Lugo de 1867, medalla de bronce en
la Regional de Santiago de 1875, medalla de cobre en la Exposicion Regional
de Lugo de 1877, medalla de plata en la Exposicién Local de Coruna de 1878,
mencion honorifica de primera clase en la Exposicién Regional de Pontevedra
de 187992 y de oro en la Regional de Lugo de 1896 por diversas piezas
decorativas para el hogar9, entre otras. Tal y como aseguraba La Voz de
Galicia con motivo del fallecimiento de Baltasar Escudero, “muchos de los
adelantos de construccion por lo que se refiere & marmoles y maderas a él
deben su introduccién en Galicia”94.

4.5. Las fabricas de aserrar maderas, carpinterias, marqueterias y
ebanisterias

En el trabajo de la ebanisteria y carpinteria, no se referencian muchos
datos a través de las notas en prensa que escribia Ramoén del Cueto. Uno de
los trabajos mas notables en el tratamiento de las maderas fue la marqueteria
por la que Amador Lépez Espinosa reprodujo en miniatura a escala el colegio
de Escolapios de Monforte de Lemos9.

Aunque existia un grandisimo niimero de carpinterias esparcidas por
toda la ciudad, en la exposicion solo figuraban unas pocas. Algunos talleres
de carpinteria se presentaron con utiles para el trabajo. En este sentido, la
prensa destacé la presencia de Ricardo Alonso Criado, con taller en la calle
herculina de Juan Florez ntimero 5 y conocido en las principales ciudades de
Espana, quien presenté cajas de madera de pino del pais9.

Sin embargo, se sabe que participé la carpinteria mecanica de Antonio
Jaspe, una de las mas importantes de la ciudad. Este se proveia de maderas
de Riga, Suecia y distintas partes del norte de Europa, las cuales almacenaba
y trabajaba en sus talleres situados en la avenida Fernandez Latorre nimero
47. Alli realizaba puertas, ventanas, persianas enrollables, miradores,
galerias, balaustradas de madera y todo tipo de elemento en madera utilizado
para la construccion y decoracién con comodidad, sobriedad y elegancia. Entre
sus obras caben destacar los parqués que hizo para el Banco Pastor y el salon
de sesiones del palacio municipal de Maria Pita¥%7.

Otro expositor que se presentd con trabajos en madera fue el de Manuel
Boedo. Radicado en la calle Ancha de San Andrés numero 15, el taller de este



peculiar artista ofertaba todo tipo de experimentos en dorados, espejos,
molduras, cornucopias y lunas biseladas, tarea que continué del taller de
aserrar maderas de Luis Puig y Marcelli que habia existido décadas atras en
el inmueble 10 de la calle del Socorro. También se ocupaba de objetos
religiosos, como templetes, oratorios, objetos y cualquier imagen. Ademas,
contaba con un departamento para retratos, de los que se ocupaba José
Salgado mediante grabados a lapiz u 6leo®. No existia, pues, “ningin otro
establecimiento de esta indole que ofrezca al publico un stock” tan variado y
fantasioso9.

De celebrarse la Exposicion-Muestrario en otra ocasién, también
hubiese participado la ebanisteria de la familia Cervigdén, que tuvo gran
importancia en Galicia. Tras comenzar Eduardo Marcelino Cervigon Aldao a
dirigir un aserradero y otras industrias en la segunda mitad del siglo XIX, se
constituye la sociedad Hijos de Eduardo M. Cervigén en 19 de abril de 1909
por sus hijos Arturo y Emilio Cervigon Carreras. Debido a que en 1917 fallece
Emilio, la sociedad se disuelve y no se vuelve a constituir una nueva hasta
1920100, Por lo tanto, cuando se celebré la Exposicion-Muestrario, esta
empresa no pudo participar, lo que ocasion6 una gran pérdida para conocer
los modelos de muebles, jambas, rodapiés, miradores, galerias y balaustres
que realizaban en la gran fabrica que poseian entre los nimeros 14 y 28 de la
calle del Socorro y que exhibian en la tienda-muestrario de la calle Real
numero 47101,

4.6. Las platerias, azabaches y joyerias

Por las artes suntuarias no hubo una gran variedad de expositores. Entre las
que se mencionan esta una vitrina de la joyeria corunesa de Curras, otra de
los azabaches que Benigno Piquero poseia en Gijéon y Oviedo y una pequena
de plateria inglesa de Bilbao. La tnica en la que se enfatiza es una vitrina
con los productos ofrecidos por la casa del platero palentino Leoncio Meneses
Alonso, cuyo taller tenia en Madrid. Alli se ofrecian lamparas, candeleros,
cucharillas, copones, viriles, custodias, atriles, incensarios, aureolas, coronas,
cismeras, cruces y todo tipo de material eclesiastica en estilo romano, goético
y bizantino!02, La presencia de esta plateria se debi6 a José Couce, comercial
que en su tienda de calle Real 118 tenia depésito de piezas de Leoncio Meneses
e Hijo desde 1895103,

4.7. Los tapices

Entre las obras de tapiceria, consta una de Maria Quesada, quien habia sido
profesora y maestra de la Escuela Normal de Mujeres de A Coruna, colocada
en una sala exclusivamente dedicada a la participacion de las artistas. La
pieza que expone era una “reproduccion magistral de un famoso cuadro de
Murillo”1094, Nada mas se dice de un arte que se olvidé completamente en la
organizacion de la exposicion y sobre el que, sin embargo, se podria aportar
mucho mas. En otra sala distinta, el turco Carlos Adler también participé con
tapices, quien tenia su taller en el edificio nimero 4 de la calle Cruz Verde de



Madrid105, Si estos dos expositores de tapiceria contasen con, por lo menos,
los que vendian las tiendas de Viuda de H. Hervada, Las Cuatro Estaciones,
El Louvre, La Luz, Nuevo Mundo, La Perla Corunesa y La Villa de Paris se
podria tener una imagen mas enriquecedoralo,

4.8. Los bazares de objetos decorativos

Tal vez el aspecto de los bazares coruneses era como el que tenia la
quincalleria de Bonaret que dofia Emilia Pardo Bazan ide6 en “Las tapias del
Campo Santo” para sus Cuentos de Marineda. Esta tienda poseia “magnificos
vidrios biselados”, “relucientes bronces”, “claras bombas de cristal raspado”,
“barnizadas anaquelerias”, “muebles terciopelos”, “cacharros artisticos” e
innumerables “cajitas de carton llenas de abalorio” de su escaparatel?’. Ese
caos naturalista, a la vez que vistoso y atrayente para los clientes, era el que
también mostraban algunos de los bazares que concurrieron a la Exposicion-
Muestrario, un horror vacui de curiosidades.

Uno de ellos era el que regian el escenégrafo José de Souza y Gonzalo
Avello Abad bajo la razoén social de Souza y Avello, Sucesores de Lafuentel08,
pues ejercian como sucesores de la viuda de Alfredo de la Fuente. Al igual que
José de Souza, Gonzalo Avello también se habia interesado por el arte, ya que
desde joven se dedicé a la pintura y el arte grafico, llegando a participar
incluso en la Exposicién Regional de Arte organizada por el Centro Gallego
en Madrid en 1912 con las caricaturas Accidente automovilista, O meu romaxe
y El gaitero de penallo199,

Fig. 11. Expositor del bazar Souza & Avello. BUSC, Catalogo de la Exposicion-Muestrario y Feria de
La Corufia (agosto de 1919).

La libreria que poseian Souza y Avello se situaba en el céntrico edificio
numero 13 del Cantén Pequeno de A Coruna y en sus escaparates exhibian
colecciones de grabados realizados por Salvador Bartolozzi, oleografias,



cromos, acuarelas, reproducciones escultoricas de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, bromos, postales, guias de ciudades, objetos de
escritorio, preparados anatémicos, piezas de historia natural y ciudades!0, Se
puede constar que para la exposicion expusieron algunas de estas colecciones,
entre las que sobresalian las copias escultoricas de la Diana de Gabies, de la
Venus Italica de Antonio Canova y de los bustos de emperadores romanos (fig.
11).

Ademas, Souza y Avello eran representantes de diversas empresas
espanolas. Eso explica que en la Exposicion-Muestrario introdujesen los
aparatos de la sociedad zaragozana Viuda de Amado Laguna, en el que se
ensefnaban los aparatos de topografia y geodesia que realizaba esta fabrica, o
algunas piezas de la Sociedad Artistica de Madrid y del Museo Areny de
Barcelona, del que eran representantes para Galicia y Asturias.

En otra sala, Ignacio Romay Camino!!! exhibia, como empresario local
y como representante de la Compania Industrial y Comercial Espanola de
Barcelona, los objetos de fantasia que fabricaban sus obreros. Actuaba como
sucesor de la Casa Cavanas en calle San Andrés 73, la cual se remonta a 1850.
Especialista en la aplicacién de la madera torneada a objetos decorativos de
todo tipo para el hogar, vendia bandejas de madera decoradas con motivos
modernistas, costureros, lamparas caprichosas, macetas, butacas de mimbre,
piezas ceramicas, floreros, cucherias, loza de la Cartuja de Sevilla y figuras
decorativas de la casa Rodriguez Hermanos de Sevilla. La fama que tenia por
la baratura de sus precios y su buena recepcién popular hicieron que
mensualmente sortease entre la clientela una vajilla de loza, vidrio, cristal o
porcelanall2, En la Exposicion-Muestrario llamo la atencién porque le encargd
al pintor Enrique Saborit que pintase una decoraciéon simulando la playa de
Riazor, un gabinete y un comedor con munecas!!3, Como se demuestra, la
venta de juguetes era uno de sus puntos fuertes, siendo conocido “por toda
Espana”!l4 por sus munecas.

Otros bazares que expusieron fueron los de la Cooperativa Militar y
Civil, Viuda de Hervada, el de José Gonzalez, Bazar inglés y el de Emilio
Camba. Este tultimo si aparece representado en el catalogo de la exposicion,
debido a la particular manera de mostrar su expositor de flores artificiales
con un decorado puramente vegetal, ejemplificAndose nuevamente el trasunto
de la teatralidad en la concepcién de expositor.

4.9. Las pinturas y esculturas

El espacio reservado a lo que se consideraban Bellas Artes, y por lo tanto
exento de la vinculacién entre arte e industria, no llamé tanto la atencién
como el del resto de piezas mostradas, ya que las obras de los artistas
masculinos se utilizaban como apoyo contextual tematico de varias salas y la
de las artistas femeninas se discriminaron de manera aislada en el ultimo
piso del Instituto en la seccién “labores de mujer” junto a colchas, almohadas
y encajes de Camarinas. Incluso en la prensa son practicamente
desapercibidas las notas que se publican sobre las pinturas y esculturas
expuestas.



Entre las artistas participantes tiene suma importancia Maria
Corredoira, porque no solamente expuso cuadros, sino también muebles y
antigiiedades. Este afan coleccionista que debia poseer no es extrano, ya que
lo demostraria décadas mas tarde cediendo numerosas piezas de loza de
Sargadelos y de otras fabricas a la Real Academia Gallega de Bellas Artes de
Nuestra Senora del Rosario por ser miembro de dicha institucion desde
1938115,

También se desconoce con qué obra pictorica participé en la Exposicion-
Muestrario. Maria Corredoira pintaba cuadros para exponer en los
escaparates de las tiendas coruniesas. Ejemplo de ello es el autorretrato que
realiza para el almacén de alfombras La Villa de Paris en 1911,
representandose con la paleta y el pincel en la mano para dejar bien claro al
publico su valia como pintorallé, Ese mismo afo llega a participar en la
Exposicién Internacional de Bellas Artes de Buenos Aires con su cuadro La
Nieta, el cual ya habia sido expuesto en una tienda de la calle Real!l7’. Su
formaciéon con Enrique Saborit implic6 que en sus primeros anos se
acostumbrara a pintar bodegones de frutas y verduras con utensilios de
cocina, reiterandose el motivo iconografico del vaso de barro vidriado propio
de la escuela barroca espanolall8, sirviendo como ejemplo de la cacharreria
existente en el ambito doméstico de su época, cuyo motivo tal vez pudo
representar para la sala del Instituto Eusebio da Guarda. Ciertamente, Maria
Corredoira no podia faltar si la Exposicion-Muestrario queria triunfar, pues
su sublime repertorio de galardones obtenidos en exposiciones precedentes la
colocaba como una referencia nacional desde que habia ganado la medalla de
oro en la Exposicion Regional de Galicia de 1909.

Junto a Saborit, otro gran pintor que participé fue Manuel Abelenda.
Destaco sobre todo por “un lienzo tripartito” rodeado de guirnaldas de flores
en el que “con espiritu contemporaneo” realizé “una loa al Esfuerzo y al
Trabajo humanos” e “himno a la Energia” representando al Comercio y la
Riqueza. Ademas, también se expusieron cuadros del pintor vitoriano Jesus
Apellaniz Lépez, mientras que en la escultura figuraron varios grupos y
bustos de un escultor llamado Fernandez Garciall®. Como culmen, el
ayuntamiento presentd un pequeno conjunto escultérico realizado por
Campanety que se titulaba A muerte y representaba la lucha de un tigre y un
gladiador!29; tal vez se tratase de aquel animal que con forma de tigre o
similar aparecia expuesto en una de las mesas del expositor de la fundicion
Wonenburger.

4.10. La genialidad en los expositores otras industrias no artisticas

Mas alla de las industrias comentadas, la mayoria exhibieron objetos no
vinculados a las artes decorativas. Gracias a las cinco listas de expositores
que Ramon del Cueto publicé en La Voz de Galicia se pueden conocer los otros
tipos de expositores que participaron en la Exposicion-Muestrario,
protagonizados por las tiendas de confeccion locales, de musica, fotografia,
industrias quimicas, productos higiénicos, construccién naval, maquinaria,
aparatos eléctricos, alimentaciéon y algunos estudios aportados por las
escuelas de Artes y Oficios de A Coruna, Ferrol y Vigo. La mayoria de estos



expositores pertenecian a comerciantes e industriales gallegos, pero
abastecian sus negocios con depodsitos de empresas de renombre nacional e
Iinternacional, siendo la secciéon de maquinaria en donde la procedencia de sus
duenios era mas dispar.

Pese a que estos expositores puedan parecer insignificantes, hubo
algunos que fueron muy ingeniosos. El mas espectacular fue el que presenté
la fabrica de jabones naturales La Estrella de Ramén Llano y Martin y
Ramiro Pérez de la Horra (fig. 12), situada en el barrio corunés de la Gaiteira.
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Fig. 12. Expositor de la fabrica corufiesa de jabones La Estrella de Llano & Pérez. BUSC, Catalogo de la
Exposicion-Muestrario y Feria de La Corufia (agosto de 1919).

Se trataba de un grupo escultorico realizado con el jabon de aceite de
oliva que producia la fabrica. Tras la catenaria, el conjunto escultérico
comprendia una composicion tripartita. La base se amontaba con jabones
superpuestos y en la cima de la mesa principal figuraba una diosa surgiendo
de la espuma de las aguas como una Venus y portando una estrella como
simbolo de retdrico del nombre de la empresa entre dos monstruos marinos
que a sus bocas se coloca el escudo ovalado de A Coruna. A sendos lados, el
toque regional, con un paisano a la derecha y una moza a la izquierda.

En la prensa se dice que fue obra “del notable escultor Sr. Diaz Balino”
121 pero no se puede confirmar con exactitud la autoria correcta, ya que en la
familia Diaz Balifio llegaron a ser dos los hermanos que se dedicaron al arte,
junto con la insigne figura de Lolita!22: por un lado, Camilo, que orient6 su
produccion a la escenografia tras formarse con José de Souza Losada y al
disefio grafico; por otro, Indalecio, quien tras conocer al escultor Francisco
Asorey en el taller de su hermano Camilo en Santiago de Compostela, orient6
su vida profesional a la escultura, con la que llegaria a ser profesor de
modelado en la misma escuela en la que se formé!23. Por la mencién de
“escultor” se intuye que sea obra de Indalecio Diaz Balifio, quien tras haberse



formado desde 1915 en la Real Academia de San Fernando experimentaria
durante sus primeros anos.

5. Conclusiones

Clausurada la Exposicion-Muestrario, Ramén del Cueto la consider6 “un
éxito franco’124, sobre todo porque pudo celebrarse sin gozar de grandes
financiaciones. Su existencia seria imposible sin la voluntad colaborativa de
las empresas corunesas, que vislumbraron la oportunidad de publicitarse en
un ambiente digno de observaciéon y, desconociéndolo, trasladaron sus
expositores a la posteridad gracias a la impresion del catalogo. No se han
localizado datos estadisticos para poder confirmar la supuesta gran
concurrencia que mencionaba la prensa, pero, desde luego, el publico local y
regional no se perdi6 la ocasién excepcional de presenciar el orgullo por el que
querian ser reconocidas muchas industrias que surgieron en las primeras
décadas del siglo XX en Galicia y que definieron buena parte de la
arquitectura histoérica que se conserva en la ciudad de A Coruna y las artes
decorativas que guarecen en sus interiores.

Obradores y fabricas, de las pequenas a las grandes instalaciones,
talleres con técnicas productivas que se transmitian de una generaciéon a otra
mientras se adentraban nuevos estilos decorativos. De esta forma se
constituyeron los protagonistas de esta exposicion, desconocidos por completo
en la historiografia y necesarios totalmente para localizar la produccion
artistica y cultura material perdida que se habia creado en un ambito local y
trasladado a lo universal. Con este objetivo se ha tratado de dar a conocer
esas industrias, que sin duda son merecedoras de futuras investigaciones y
un capitulo en la historia del arte.
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