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Resumen

En el Museo Nacional del Virreinato en México, se resguarda una serie de
pinturas enconchadas con escenas de La conquista de México, realizadas por
Juan y Miguel Gonzalez en la Ciudad de México, a finales del siglo XVII. Estos
objetos han sido exhibidos en el museo como “biombo” desde su ingreso en 1988
y hasta 2022, cuando se desmontaron y se pudo analizar su estructura. Se trata
de pinturas con incrustaciones de concha sobre tabla, es decir no tienen ningin
elemento para tener la funcién de autosoporte y articulacién caracteristica de los
biombos. En este texto se plantea la problematica del conjunto, al presentar la
investigacion histérica y la aportaciéon de informaciéon documental inédita
respecto a su ubicacion y disposiciéon en el Palacio del Infantado en Madrid, a
fines del siglo XVIII. Pretendemos reflexionar sobre su materialidad y los
distintos usos que han tenido a lo largo de su historia, con el fin de fundamentar
la propuesta de exhibirlas como pinturas independientes —y no como biombo—y
facilitar la comprension del publico de este excepcional acervo.

Palabras clave: enconchados, Conquista de México, incrustaciéon de concha,
Nueva Espana, coleccionismo virreinal.

Abstract

The National Museum of the Viceroyalty in Mexico holds a series of paintings
with scenes of the Conquest of Mexico, made by Juan and Miguel Gonzalez in
Mexico City at the end of the 17th century. These objects have been exhibited in
the museum as a "folding screen" since its acquisition in 1988 and until 2022,
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when they were lent for an exhibition and their structure was analyzed. The
paintings are inlaid with shell on a wooden support; they do not have any
elements for self-support or articulation, which are the main characteristics of
the pieces of furniture known as folding screens. This text points out the different
aspects of their history and contributes with unpublished documentary
information regarding its location and arrangement in the Palacio del Infantado
in Madrid, in the late eighteenth century. We intend to reflect on their
materiality and the different purposes they have served throughout time, in
order to support the proposal to exhibit them as independent paintings —and not
as a folding screen— and facilitate the public's understanding of this exceptional
collection.

Keywords: enconchados, Conquest of Mexico, shell inlay, New Spain, viceregal
collections.

Introduccion

El Museo Nacional del Virreinato en Tepotzotlan, Estado de México,
cuenta dentro de su amplio acervo con piezas de mobiliario de tipologia y técnica
diversa, asi como de periodos de manufactura entre los siglos XVI al XIX. Este
museo resguarda un conjunto de cuatro pinturas enconchadas con titulo La
conquista de Meéxico realizadas por Juan o Miguel Gonzalez en la Ciudad de
México a finales del siglo XVII. Los episodios de cada pintura se identifican en
las cartelas como, Desembarco de Cortés en Cozumel, El gran Moctezuma recibe
a Cortés, Moctezuma se asoma al balcon y Sale Cortés huyendo. Desde su ingreso
al museo en 1988, estas pinturas se han exhibido como biombo de ocho hojas (fig.
1). Sin embargo, antes de su llegada al museo, la serie nunca fue un biombo.

Fig. 1. Montaje de las pinturas enconchadas como “biombo” en el Museo Nacional del Virreinato. Fuente:
SECRETARIA DE CULTURA.-INAH.-MEX. Reproduccién Autorizada por el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia.
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Dicho montaje respondia a que cada pintura esta formada por la unién de
dos tablas de 55 cm de ancho para formar composiciones de 110 cm de ancho.
Cuando fueron adquiridas por el Instituto Nacional de Antropologia e Historia
(INAH) de México en la década de 1970, se considerd que las ocho tablas que las
integraban eran hojas de un biombo. No obstante, como veremos a continuacion,
se usaron como cuadros a muro y no como mueble, como estaban presentadas en
el museo.?

Los biombos son piezas de mobiliario que se caracterizan por una funcién
particular de autosoporte y articulacion de los paneles que lo integran. La
superficie de sus hojas ofrece posibilidades de ornamentacién que comparten
recursos técnicos con la pintura. Sin embargo, el sistema constructivo difiere en
aspectos esenciales. Si bien un biombo puede ser desarticulado y colgado a
manera de pintura; y una pintura puede ser incorporada a manera de tablero a
algin mueble, estructura o pared, en cualquier caso, los elementos constitutivos
de unos u otros objetos tendrian que sufrir modificaciones para adaptarse a la
nueva funcién asignada. Con el paso del tiempo, de la moda y de las distintas
formas de uso por parte de propietarios sucesivos, las permutas y variables que
pueden tener este tipo de muebles y objetos son muy factibles. Cuando este tipo
de piezas se incorporan a la colecciéon de un museo, lo hacen con todo y su
compleja historia. Por tanto, el analisis de las huellas materiales y de los diversos
contextos con los que se vinculan, resulta fundamental al momento de
Iinsertarlas en una sala de exposicion.

En este texto se narra el proceso de adquisicién de estas cuatro pinturas
enconchadas de La conquista de México en los anos setenta; los criterios que
llevaron a los especialistas a considerar que eran secciones de un biombo; y la
aportacion de informacién documental inédita que permite confirmar que no se
utilizé6 como biombo de acuerdo con su ubicacién y disposicién en el Palacio del
Infantado en Madrid, a fines del siglo XVIII. También se reflexiona sobre su
materialidad, en cuanto a la uniéon de dos tablas para componer una escena, y
los elementos pictéricos que presenta, como son la cenefa y las cartelas, que
influyeron en una lectura alterna como biombo. Finalmente, se aborda la
propuesta de montaje como cuadros colgados a muro.

(Un biombo enconchado de La conquista de México?

En agosto de 2021, la solicitud de préstamo del llamado biombo
enconchado de La conquista de Meéxico para una exposicion temporal hizo
necesario desmontarlo de la sala donde se exhibia de forma permanente en el
museo.? Como en cualquier movimiento de esta naturaleza, el procedimiento
1mplicaba la manipulacién del objeto para introducirlo en cajas de embalaje que
permitiesen su traslado, por lo que se desarticularon las partes que lo
conformaban. Esta disgregacion implic6 desatornillar las escuadras metalicas
que mantenian unidas las ocho tablas (fig. 2), asi como los elementos metalicos
que las mantenian en posiciéon vertical ancladas por la parte inferior a unas
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estructuras dispuestas en forma de zigzag sobre una base museografica (fig. 3).
Es decir, las hojas no estaban articuladas entre si de manera moévil para la
funcion de apertura y cierre del objeto, ni era una estructura autosoportada. La
exhibicién respondia a un montaje escenografico para presentarlo como un
biombo, sin contar con las caracteristicas esenciales de este tipo de muebles. Esta
pieza era conocida como el "Biombo de la Conquista de México", asi lo sancionaba
la cédula de pie de objeto de la exposicion, al igual que los catalogos y las
exposiciones en las que participo6 la obra a lo largo de los afos.4

-

Fig. 2. Vista de las escuadras
metalicas que sostenian, por la
parte posterior, las tablas para
simular el formato de biombo.
Fuente: SECRETARIA DE
CULTURA.- INAH.-MEX.
Reproduccion Autorizada por
el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia.

Fig. 3. Estructura en zigzag de la base que sostenia las
tablas.
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Los biombos son piezas de mobiliario de origen chino de las que se tiene
registro desde el siglo VIII A.C. Su funcién principal era dividir espacios a partir
de paneles plegables, generalmente de madera, cubiertos de tela o papel, lo cual
ofrecia una superficie apta para su decoraciéon. Especialmente los japoneses que
también desarrollaron una produccién muy solida de estos objetos a lo largo de
los siglos, usaron este ultimo material para hacerlos mas ligeros y de facil
traslado, al emplearlos, ademas, para delimitar espacios en ocasiones
especiales.?

A partir de la ruta comercial que se establecié entre Manila y Acapulco en
1573, se dio la circulacion de este tipo de muebles en América. Los comerciantes
portugueses y los misioneros catdlicos afincados en Japdén, empezaron a
encargarlos por el prestigio social con el que se asociaban, propiciando su
demanda para usos occidentales y el consecuente desarrollo de una produccién
americana, primero, y europea posteriormente.b

Las adaptaciones a los gustos y funciones del nuevo mercado no variaron
demasiado. Por el nombre en portugués y espanol de ‘biombo’ con el que se les
conoce —derivado del japonés ‘byobu’ que significa ‘byo’ protecciéon y ‘bu’ viento—,
Sonia Ocana sugiere que se conocieron primero los biombos japoneses. El sistema
constructivo mantuvo caracteristicas similares a dichos objetos, a partir de la
uni6on articulada de hojas de formato vertical por medio de elementos de sujecién
—de gozne y eje, de argolla cerrada o de argolla abierta— para poder abrirlos o
cerrarlos y tener la funciéon de “muro portatil” que permitia colocarlo de
diferentes maneras.”

Sin embargo, las pinturas enconchadas de La conquista de México que
alberga el Museo Nacional del Virreinato no cumplen con las particularidades de
los biombos, al no tener autosoporte ni presentar huellas materiales de ninguna
forma de articulacién entre las ocho tablas que conforman este conjunto. En este
sentido su configuraciéon es distinta en comparacién con el biombo de la Batalla
de Viena y Monteria que también resguarda el Museo Nacional del Virreinato y
que es la Uinica pieza enconchada concebida como biombo en época novohispana
que se conoce hasta el momento.8

Adquisicion de las pinturas enconchadas de La conquista de México en
Espana

Durante la primera mitad del siglo XX, el gobierno mexicano, a través de
sus representaciones diplomaticas en KEspana, mostré interés por los
enconchados con el tema de la conquista de México ya que no existia ninguna de
estas obras en el pais. Alfonso Reyes y Genaro Estrada, siendo embajadores en
Argentina y Espana, respectivamente, en la década de 1930, se interesaron en
la representacion de la Conquista de México. Segun lo expresado por Reyes en
aquel momento, el tema de esos cuadros “hace mucho tiempo merecieron haber
interesado la opinion de los mexicanos”.?

Como podemos ver en la publicacion que Genaro Estrada realizé durante
su estancia como embajador de México en Espana (1932-1935), “Las tablas de la



conquista de México en colecciones de Madrid”, ya se tenia conocimiento de las
cinco series enconchadas de La conquista de México que existen hasta la
actualidad y que se asociaban a Miguel Gonzalez: las dos del Museo Arqueolégico
Nacional, una de 24 y otra de 6 tablas, para entonces ya depositadas en el Museo
de América donde se encuentran hoy en dia; y las 24 en Buenos Aires, Argentina.
Asimismo, se tenia conocimiento de otra serie de 24 tablas entre los
descendientes de la familia Moctezuma Tultengo en Madrid, hoy divididas en
dos colecciones particulares en dicha ciudad. Y finalmente, “...en el colegio de
jesuitas de Chamartin de la Rosa habia una coleccién, donada en el siglo XIX por
uno de los duques de Pastrana...”.10

En la década de 1950, hubo intentos por parte del director del Museo
Nacional de Historia, Silvio Zavala, de que se adquiriesen las obras en posesion
de los descendientes de la familia Moctezuma en Madrid, pero la compra no se
realizé por su elevado costo.!!

En 1962, estaban en venta dos pinturas enconchadas identificadas por las
cartelas como Batalla de Cholula y Batalla de Cempoala que fueron
dictaminadas, a través de fotografias, por especialistas del Departamento de
Investigaciones Histéricas anexo al Castillo de Chapultepec, para posible
adquisicion por parte de la Nacion Mexicana, por conducto del Instituto Nacional
de Antropologia e Historia (INAH).12 Nuevamente, el gobierno mexicano no las
adquirio, pero si el coleccionista Franz Mayer, dos anos mas tarde en Estados
Unidos. Dichas obras hoy se encuentran en el museo de la Ciudad de México que
lleva su nombre.

En 1970, Silvio Zavala, como embajador de México en Francia, dio
instrucciones al abogado Antonio Martinez Baéz, “en el sentido de localizar en
Madrid a los miembros de la familia Moctezuma Tultengo, propietaria de una
colecciéon de las pinturas ‘enconchadas’ con escenas de la Conquista de México”.
Pero las obras habian pasado a otras personas. En ese viaje, Martinez Baez fue
informado por el Marqués de Cerralbo,

también descendiente, por la rama legitima, de Dna. Isabel de
Moctezuma, quien habia conocido en el Colegio de los Jesuitas establecido
en Chamartin de la Rosa, de ‘Nuestra Senora del Recuerdo’, una coleccién
de ‘enconchados’ con escenas de la conquista de México. Por conducto del
Marqués de Cerralbo —relata Martinez Baez— me puse en contacto con el
administrador del Colegio, quien previa la autorizacién de sus superiores
concertd conmigo un contrato de promesa de venta sobre cuatro tablas con
dimensiones de 1.60 y 1.10, dos de las cuales tienen orlas decorativas en
uno de sus lados, de modo que revelan ser los extremos derecho e izquierdo
de una serie, seguramente para integrar asi la unidad de un biombo.
Desde que celebré ese contrato preparatorio, con base en la comparacién
de fotografias, encontré que dichas cuatro tablas correspondian a una
coleccién mayor, y que dos tablas ya existentes en México, en poder del Sr.
Franz Mayer eran parte de la colecciéon mencionada, pues asi lo indicaban



su igual dimensién, la misma decoraciéon en sus partes inferior y superior
y el mismo estilo de las cartelas donde se mencionan las escenas
histoéricas.13

El proceso de adquisicion de las tablas de Chamartin por parte del INAH,
se conocia por la publicacion que realizé el Jefe del Departamento Técnico del
Museo Nacional de Historia, José de Santiago Silva, Algunas consideraciones
sobre las pinturas enconchadas, en 1976, basada en el informe de Martinez Baez
para relatar las complejas gestiones de compra y exportacion de las obras.4 Se
pudo acceder al informe de Martinez Baez y queremos destacar algunas
cuestiones que llamaron la atenciéon a su autor por resultar relevantes para lo
que plantearemos mas adelante. Primero, claramente menciona que se trataba
de cuatro objetos con un ancho de 110 centimetros cada uno; segundo, las “orlas
decorativas” en los lados de dos de las tablas, le hicieron pensar en un orden
determinado como inicio y fin de la serie; tercero, estas caracteristicas lo llevaron
a asociar al objeto con un biombo; y cuarto, por la similitud de tamano, y el
parecido de las orlas y cartelas con las dos tablas que habia adquirido Franz
Mayer unos anos antes, debia tratarse del mismo conjunto.

A continuacién, Martinez Baez apunta que él informé al coleccionista de
los dos enconchados que estuvieron en venta, anos atras, en Estados Unidos:

las tablas del Sr. Mayer fueron adquiridas en la Ciudad de San Francisco
de California, en virtud de que en una casa de antigiiedades de Sevilla se
me dio el dato por el Sr. Ortega, de que tenia esos dos ‘enconchados’ fuera
de Espana, y tanto le interesé el dato al Sr. Mayer, que buscé y logro la
adquisicion de esas tablas, inclusive de manos de un tercer adquirente, ya
que en México no existia ninguna de esas pinturas con escenas de la
Conquista.15

Como comenta Santiago, uno de los motivos que se tuvo en cuenta para la
adquisicion de las tablas de Chamartin fue, ademas del precio
(considerablemente menor al que se pedia por la serie de la familia Moctezuma
que era de 24 tablas), que las pinturas que se identificaban con la misma serie,
la Batalla de Cholula y 1a Batalla de Cempoala, se encontraban ya en la coleccion
de Franz Mayer.16 Es asi que cabe suponer que la gestion de compra de los cuatro
enconchados de Chamartin tuvo la intencion, segiin Martinez Baez, de reunir "la
unica colecciéon completa", hasta ese momento en el pais, de enconchados con
escenas de la conquista de México en formato de "biombo".

Las complejas gestiones realizadas por Martinez Baez incluyeron la
liberacion del permiso de exportacion por parte de la Junta de Valoracion y
Exportacion de Obras de Arte, dependiente del Ministerio de Educacion y
Ciencias de Espana, con la condicién de que el destino de este patrimonio fuera
un museo nacional mexicano para ser expuestas al publico en general, condicién
que se cumpli6 ya que a su llegada a México, en febrero de 1972, las cuatro tablas
de La conquista de México ingresaron a las colecciones del Museo Nacional de
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Historia. Las otras seis tablas que se encontraban en Chamartin, del tema de las
Batallas de Alejandro Farnesio, fueron adquiridas por otro comprador y
actualmente estan en la coleccién del anticuario mexicano Rodrigo Rivero Lake.

Las tablas de La conquista de México formaron parte de las colecciones del
Museo Nacional de Historia hasta 1988, cuando fueron trasladadas a su actual
destino en el Museo Nacional del Virreinato en Tepotzotlan, Estado de México.
Durante el tiempo que pertenecieron al Castillo de Chapultepec, tuvieron varios
procesos de restauraciéon y participaron por lo menos en dos exposiciones, la
titulada Armas de 1976 en el Museo Nacional de Historia, en la que se exhibieron
como cuadros colgados en el muro (fig. 4); y otra, titulada Los enconchados, en el
Fuerte de San Diego en Acapulco, Guerrero, muestra con la que se inaugur6 el
Museo Historico de esa ciudad en 1986.

Fig. 4. Vista de las pinturas enconchadas en la exposicion temporal Armas en el Museo Nacional de Historia
en 1976. Fuente: SECRETARIA DE CULTURA.-INAH.-MEX. Reproduccion Autorizada por el Instituto
Nacional de Antropologia e Historia.

En la publicacion correspondiente a esta tiltima se menciona que por tener
las mismas dimensiones, los mismos tipos de cortes, similitud de la técnica
pictorica y la repeticion de algunas imagenes, los “tableros” de Las guerras de
Alejandro Farnesio y los de La conquista de México, “puede deducirse que ambas
series correspondian a un biombo de ‘dos azes’ [sic]...”.17 En una fotografia de la
exposicion se alcanzan a ver las tablas de Alejandro Farnesio colocadas a manera
de biombo.18 Seguramente asi se colocaron también las de la conquista de México.
A partir de ahi, estas ultimas se reprodujeron en ese formato y cuando se les
trasladé al Museo Nacional del Virreinato para ingresar a su coleccion, se
montaron como biombo. Cabe aclarar que solamente simulaban este montaje,
pero en realidad nunca se transformaron en mueble, ni se modificaron sus
caracteristicas de cuadros.
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Relacion historiografica entre los enconchados y los biombos

La percepcién que en la década de 1970 llevé a Martinez Baez y a Santiago
Silva a pensar que la serie enconchada recién adquirida por el INAH, habia
conformado un biombo, se relaciona con un complejo universo de factores en
torno a los enconchados, en particular los de la conquista de México.

Por un lado, el hecho de que a inicios de los anos setenta no se tuviera
certeza sobre el origen de sus autores y, por otro, el que una gran cantidad de
obras se encontraran en Espana, resultaba confuso para la comprension de una
técnica pictorica que no tenia referentes precisos en la pintura occidental.

En 1937, Manuel Romero de Terreros, relacioné la taracea con los
“enconchados”.’® Al hacer esta relacion estableci6 un vinculo entre la
incrustaciéon de concha aplicada a mobiliario con una forma de trabajo que
consideraba de origen oriental.

Por su parte, Manuel Toussaint reconocié las muchas conjeturas que
existian sobre el tema, sin embargo, el vinculo que estableci6 entre los Gonzalez
y los enconchados, dado de manera indirecta a través de los biombos, tuvo un
1mpacto importante en los especialistas en las décadas siguientes, aunque nunca
explicé con precision este vinculo.20

Toussaint no conocié el biombo enconchado de la Batalla de Viena y
Monteria, que saldria a la luz hasta 1965, publicado por Antonio Bonet Correa.
Tras su adquisiciéon por el INAH, ingreso6 en la coleccién del Museo Nacional del
Virreinato. Se trata del Unico biombo que se conserva, concebido y
manufacturado como mueble con pintura con incrustacién de concha desde su
origen, entre 1698 y 1700.21

Teresa Castell6 Yturbide y Marita Martinez del Rio en su libro, Biombos
mexicanos, siguieron la idea de Toussaint de asociar los enconchados con los
biombos: “Las tablas enconchadas se usaban para decoraciéon de los muros y
también como biombos.”22

Las publicaciones de Romero de Terreros, Toussaint y Bonet Correa
aparecen referidas en la bibliografia de la publicacién de Santiago Silva en 1976;
no cabe duda de que las conocié y estaba influido por sus ideas. Aunque también
conocia el articulo de Bonet Correa, llama la atencién que no hiciera ninguna
relaciéon con el biombo de la Batalla de Viena y Monteria que si tenia las
caracteristicas de factura de un mueble de esta naturaleza que, para ese
momento, ya se encontraba en Tepotzotlan.

En opinién de Sonia Ocana, la mayoria de los autores de la segunda mitad
del siglo XX asociaron a los biombos y a los enconchados sin que hubiera
evidencias que lo sustentaran, seguramente porque ambos se relacionaban con
obras asiaticas que apenas se conocian. Sin embargo, Marta Dujovne, en su
estudio de pinturas con incrustacién de concha realizado entre 1968 y 1977,
aunque publicado hasta 1984, hizo la relaciéon entre tapices, biombos y



enconchados, a partir de las guardas ornamentales.?3 Por su parte Maria
Concepcion Garcia Saiz, senialé la problematica de la transformacion de los
enconchados como biombos sin huellas materiales para justificarlo.24 Pero las
consecuencias mas perdurables no se hallan en la historiografia, sino en la
Intervencion de obras, como sucede en el caso que aqui analizamos.

Historia de las pinturas enconchadas de La conquista de México

La tnica referencia histérica que se tenia de la serie de pinturas
enconchadas de Tepotzotlan era la del ilustrado Antonio Ponz, que hizo durante
los viajes que realizé en la década de 1770 por las casas de la nobleza compilados
en su libro Viaje de Espana. En el tomo V dice:

En la casa del Duque del Infantado... merece verse un gabinete lleno de
quadros medianos, embutidos de madre perla y ayudados con colores, que
representan las guerras de Flandes, bajo el mando de Alexandro Farnés y
las de México por Hernan Cortés.25

Dujovne relacioné las cuatro pinturas que son de nuestro interés, que para
ese momento ya se encontraban nuevamente en México, con el dato de Ponz,
“...quien las vio, junto a los enconchados sobre las guerras de Alejandro Farnesio,
en la residencia del Duque del Infantado en Madrid”.26

Por su parte, Santiago Silva en su publicaciéon de 1976, incluye el libro de
Ponz en la bibliografia, no obstante, no lo cita. En contraste, Garcia Saiz, en
1980, senalod con claridad la conexion de las obras de Chamartin, con la referencia
de Ponz, “cuya existencia se puede rastrear, como ya hemos visto, y se ha
repetido en mas de una ocasidn, a los tiempos de don Antonio Ponz, en 1776”.27

En la investigacion que se realiz6 para este articulo se ha localizado una
referencia documental, hasta ahora inédita, que confirma que estas tablas y las
de Farnesio pertenecieron a los bienes del XII Duque del Infantado, Pedro de
Alcantara de Toledo Pimentel Enriquez Silva Hurtado de Mendoza de la Vega
(1729-1790). En el inventario de bienes levantado en 1791 tras su muerte, se
citan objetos “embutidos de nacar” que con seguridad refieren a los vistos por
Ponz quince anos antes. En el "Estrado primero" del "Quarto" o parte de la casa
destinada a la Duquesa viuda se citan:

Cuatro quadros de dos tablas cada uno con embutidos de nacar que
representan las dos las Guerras de Ernancortes con América y los otros
dos las Guerras de Flandes: tienen de alto dos baras escasas por bara y
tercia de ancho con sus marcos tallados y dorados balen cada uno tres
cientos reales y las cuatro mil y dos cientos reales.28

Dentro del mismo inventario pero en otro espacio de la casa senalado como
"Gavinete que llaman de Nacar" se registran:



...diez y seis tablas que se hallan en los quatro entre panos y quatro
rinconeras de dicho gabinete pintadas y embutidas de nacar las ocho que
forman quatro quadros en los entre panos representan las batallas
armadas y triunfo de Alejandro Farnesio y las otras ocho que forman los
quadros de las rinconeras representan la conquista de Mexico por Hernan
Cortes balen todas dos mil reales.29

Este inventario de 1791 también abarca el "aprecio y particiéon de los
vienes libres" del XII Duque del Infantado, por lo que las referencias a los objetos
"embutidos de nacar" se repiten en una seccién titulada “Vienes muebles que ha
elegido el Excelentisimo Sefior Duque de los que comprehende el inventario, y se
le adjudican por cuenta de su haver”; es decir, la segunda cita se refiere a la
adjudicacién de las obras al XIII Duque del Infantado, Pedro de Alcantara de
Toledo y Salm-Salm (1768-1841). Los registros se repiten de idéntica forma en el
“Estrado primero” del Cuarto de la Duquesa y en el “Gabinete que llaman de
nacar”.30

Cabe destacar que ambas citas describen los cuadros de forma idéntica y
el avalio es el mismo, por lo que deben referirse a las mismas obras, pero el
registro se duplicé en el inventario porque la segunda cita se refiere a la
adjudicacién de las obras al XIII Duque del Infantado.

Si ambos conjuntos, el de la Conquista de México y el de las Guerras de
Alejandro Farnesio, habian estado en posesion de la casa del Infantado desde
antes, no es posible saberlo por el momento. La revision de mas documentacién
en el futuro podria revelar nuevos datos. Lo que es interesante es que en el
inventario de 1791 hay otros objetos de Nueva Espana, “una Nra Senora de
Guadalupe de Mejico con su christal y marco obalado de plata y los adornos
dorados con dos candeleros del mismo metal” y “un mapa pintado al olio de la
Provincia de la Nueva Mexico con media cana de rollar pintada de azul y moldura
y remates dorados” y “Otro mapa con media cana de doblar pintada al olio que
representa el plan de la Ciudad de Mejico”.3?

En opinién de Sonia Ocana, vale la pena destacar que es la primera vez
que tenemos la valuacion en Espana de dos de los conjuntos enconchados de
tematica historica conservados. Resulta igualmente valioso tener un
comparativo con otros objetos de la casa de escenas similares. Por ejemplo, en la
Sala de compania del sefior don Manuel (hermano del Duque), las

...ocho pinturas originales de Dabid Teniers al olio echas para tapices con
sus orlas de trofeos que representan las Guerras de Flandes de una bara
de ancho y tres quartas de alto con sus marcos dorados y tallados balen a
mil y quinientos reales cada una.32

Hay una diferencia notable a pesar de tratarse de obras de menor tamano
del mismo tema, pero de un autor conocido y relacionadas con tapices. Lo
anterior indica que la diferencia técnica y material de las pinturas con
incrustaciones de concha, no representaba un valor econémico muy alto. Sin



embargo, resulta valiosa la presencia de estos objetos dentro del patrimonio de
la Casa del Infantado. Recordemos que Ponz, al visitar esta residencia, describe
las pinturas “embutidas de madre perla” y unas pinturas de Rubens.33

Ala muerte, en 1841, del XIII Duque del Infantado y IX de Pastrana, entre
otros titulos, la linea de linaje se vio interrumpida y esto afecté la sucesion del
patrimonio que incluia los cuadros que son de nuestro interés. E1 Duque nunca
contrajo matrimonio, pero tuvo dos hijos que reconoci6 para efectos legales. A
pesar de la gran batalla legal que se suscitd, sus herederos fueron su hijo, Manuel
Alvarez de Toledo y Lesparre (1805-1886), y el duque de Osuna —quienes
tuvieron que librar un pleito contra una antigua amante del duque que buscaba
a toda costa hacerse de su caudal-.3¢ El primero se quedé con “los bienes libres
pues en los vinculados llamaba en la sucesiéon a su sobrino nieto D. Pedro
Alcantara Téllez-Giréon y Beaufort, 11° Duque de Osuna”. Pero no fue sino hasta
1852 que se llegd a un acuerdo de division del patrimonio, por el que Manuel de
Toledo y Lesparre se convirtié en el XII Duque de Pastrana y las tablas de las
"guerras de Hernan Cortés en América" debieron quedar en su propiedad.3?

En 1880, el Duque y su esposa, dona Maria Dionisia de Vives y Zires,
donaron a la Compania de Jesus el "Palacio Viejo" ubicado en su finca de campo
de Chamartin de la Rosa para ser sede de un colegio para ninos que recibi6 el
titulo de Nuestra Senora del Recuerdo. A la muerte del Duque, en 1886, su viuda
repartioé sus bienes y el colegio “se vera engalanado con gran cantidad de objetos
artisticos procedentes de los Estados de Pastrana e Infantado, como los cuadros
historicos llamados Coleccion Mejicana, de finales del siglo XVII”.36

No se tiene noticia documental que pueda confirmar la fecha exacta y
condiciones del traslado de los cuadros o tablas de nuestro interés de Madrid a
Chamartin de la Rosa, pero la "Coleccién Mejicana" que refiere el autor formaba
parte, en 1930, de los objetos artisticos que se conservaban en el colegio. Segin
la descripciéon del catalogo, dicha coleccion estaba formada por:

...cuadros histéricos de las guerras de Hernan Cortés y Alejandro Farnesio
hechos por el procedimiento, muy decorativo, de pintar sobre
incrustaciones de nacar, con veladuras que transparentan sus irisaciones,
los personajes y las orlas vegetales; y el cielo y el paisaje sobre la tabla.
Hay entre ellos la diferencia de que en los episodios mejicanos se
amontonan las escenas con perspectiva mas inocente, aunque con algunos
aciertos de feliz agrupacion; mientras que los de Flandes tienen
composicién mas artistica, sin duda porque éstos son copias de estampas
de la época y aquéllos obra de la inventiva del artista ultramarino. Se
conservan bien, en general, y recientemente se les ha defendido con lunas.
Proceden de Pastrana. Una coleccion analoga figura en el Museo
Arqueoldgico Nacional, en la Sala del Tesoro. Fecha aproximada, fines del
XVII.37

Y a continuacién enumera los temas representados en los cuadros, seis de
los cuales corresponden a las guerras de Flandes y cuatro a las de Hernan



Cortés.38 Cabe destacar que en el primer tercio del siglo XX seguian juntas las
dos series de pintura con incrustaciones de concha, aunque para estas fechas la
serie de Cortés ya habia sido fraccionada, pues dos de sus cuadros ya no
pertenecian a la coleccion.

En 1968, Dujovne vio ambos conjuntos en Chamartin:

Yo vi estas pinturas [las guerras de Farnesio] —lo mismo que las cuatro
referentes a la Conquista de México que hoy se encuentran en el Museo
Nacional de Historia— en 1968 en el Convento de Chamartin. Estaban
arrumbadas en una buhardilla, en tanto se suponian perdidas en el
incendio de 1932. Me apresuré a informar de la existencia de las obras y
el descuido en que se hallaban al Museo de América, de Madrid, y mas
tarde el sefior Mayer, coleccionista mexicano que poseia dos tablas que
completaban la serie de la Conquista, Ignoro si las pinturas sobre
Alejandro Farnesio contintian en el convento, o si fueron vendidas.39

Los enconchados antes de su regreso a México

Mientras permanecieron en Espana, las tablas que ahora se encuentran
en Tepotzotlan se conservaron como cuadros, tal como las describe Ponz en 1776,
el inventario de bienes de 1791, y Dujovne en 1968. Ademas, a lo largo de ese
tilempo, estas pinturas coexistieron con las tablas enconchadas que
representaban las guerras de Flandes.

El inventario de 1791 también proporciona informacién sobre la técnica,
el nimero de obras, su estructura y disposiciéon dentro del Palacio como
analizaremos a continuacion.

Los objetos a los que se refiere el inventario en cada uno de los espacios
estan embutidos de “nacar” o concha y representan los mismos temas. La
mencién del estrado aclara que los 4 cuadros tienen 2 tablas cada uno, y la
mencion del gabinete, dice que las 16 tablas conforman 4 cuadros de Flandes y 4
de Hernan Cortés. Es decir, entre los dos espacios, hay un total de 24 tablas que
conforman 12 cuadros, 6 con el tema de Farnesio y 6 con el de la conquista de
México. Cabe recordar que, en 1930, el catalogo de las obras del colegio de
Chamartin registré seis cuadros de las guerras de Farnesio y, aunque solo
apunt6 cuatro de las de Cortés, si se suman los dos cuadros que Franz Mayer
adquiri6 en Estados Unidos, es posible reunir seis de este ultimo tema.

Hay dos diferencias importantes, los objetos del estrado se describen como
"quadros... con sus marcos tallados y dorados”, mientras que los del gabinete de
nacar se describen como “tablas” que forman cuadros distribuidos en entrepanos
y rinconeras. Por lo tanto, el uso y la disposicion de los objetos en cada uno de los
espacios era distinta. Los valores también cambian de una mencion a la otra; en
la primera, cada cuadro tiene un valor individual de 300 reales, mientras que en
la segunda, tienen un valor individual de 250 reales. Posiblemente, esta
diferencia podria deberse a que los objetos del gabinete no estaban enmarcados.



Otro dato a destacar es la ubicacién y distribucién de los cuadros. Como
ya lo habia sefialado Ponz, este conjunto de obras se localizaba en un gabinete;
es decir, en una "pieza o aposento" del Palacio de los Duques del Infantado.40
Asimismo, la colocacién en entrepanos y rinconeras dentro del gabinete confirma
la idea de que eran pinturas independientes que se mostraban en conjunto. En
el estrado donde podria haber biombos senala claramente que tienen marcos. En
ninguna de las referencias hay indicios de que se haya usado a manera de
biombo.4!

La disposiciéon de las obras en el gabinete que describen, tanto Ponz como
el Inventario de 1790, podria sugerir el uso a manera de “tableros”42 como sugirio
Concepcion Garcia Saiz:

...estas obras deben ser consideradas ‘tableros’, usando la palabra que
tantas veces emplean los documentos de la época, destinados a
ornamentar las paredes, como los viera Ponz, y evitar todo tipo de
manipulaciones que tergiversan el verdadero sentido de la obra original.43

Al llegar al Museo Nacional de Historia, en febrero de 1972, las obras
permanecian como pinturas formadas por dos tablas unidas y fueron
inventariadas como cuatro objetos distintos.44 Unos meses después de su llegada,
fueron trasladadas al Departamento de Restauracién del Patrimonio Cultural
del INAH,45 y en los siguientes anos fueron sometidas a varias intervenciones,
cabe senalar que en los informes ya se habla de “hojas de biombo”.46 En 1983 se
trasladoé la pintura de La noche triste del Museo Nacional de Historia a la Escuela
Nacional de Conservacién, Restauraciéon y Museografia (ENCRyM) para
restauracion. Y finalmente las cuatro pinturas tuvieron una intervencion, en
2006, cuando ya se encontraban en Tepotzotlan.4” En 1976 fueron exhibidas por
primera vez en la muestra Armas ya mencionada (Ver fig. 4). En 1979, sélo una
de las cuatro tablas, Sale Cortés huyendo, fue trasladada del Departamento de
Restauracion al Museo Nacional de Historia para formar parte de la exposiciéon
Historia de un bosque. Chapultepec I (de diciembre 1979 a marzo de 1980) con la
intencion de mostrar el acueducto que esta representado en la escena. En la
autorizaciéon de salida del museo, se describe como “hoja de biombo”, sin
embargo, las tablas se mantenian por separado.

Paralelamente al proceso de restauracion iniciado en 1976, Santiago Silva
publicé Algunas consideraciones sobre las pinturas enconchadas donde, como se
ha visto, narra la adquisicién de estas obras por parte del INAH en Espana y las
consideraciones que, en su momento, se tomaron en cuenta para proponer que se
trataba de un biombo. Pero ;cuales fueron esas consideraciones? ;(De dénde
derivé la idea de que habia sido un biombo?

A través de todas las observaciones que se plasman en la publicacion,
sabemos que la intencién fue devolver el objeto a esa “funcién de biombo” que se
creia habia perdido en algin momento. Al hablar de su adquisicién, Santiago
Silva se refirid a ellas como “cuatro tablas pintadas con el procedimiento que ha
venido llamandose ‘enconchados’...” Mas adelante dice que con la técnica del



enconchado se ejecutaron “no solamente cuadros, sino que, dado su caracter
ornamental, fue empleada para dar ‘terminado’ a muebles, sobre todo biombos.”

Con base en las fotografias con luz infrarroja que Santiago Silva reprodujo
antes de la restauracion, senalé que la union de juntas visibles a la mitad de la
composiciéon y cubiertas por repintes que considero6 posteriores a la ejecucion de
la obra, sugerian el ancho de los paneles del supuesto biombo

Todo hace pensar que esa seria la proporcién de las hojas del biombo, pero
un analisis minucioso de la manera como estan unidas las tablas nos
sugiere que los dos pares que, por poseer cenefa decorativa en tres de sus
lados, consideramos primero y ultima de la serie, han sido unidos
intencionalmente desde la ejecucion de la obra en forma rigida, mientras
los restantes contaban con bisagras que permitian movimiento cada 55
cm.48

Lo anterior lo dedujo porque consideré que las dos escenas que para él
eran 1nicio y fin de la serie, es decir, el Desembarco y el Encuentro,
respectivamente, habian sido concebidas desde el inicio de 110 cm de ancho
porque la union entre ellas le parecié antigua, mientras que considerd que las
tablas intermedias —Moctezuma sale al balcon y La noche triste— donde no
detectd imprimacion sobre la ranura que unia las hojas, tenian repintes
posteriores a la ejecucion de la obra y, por lo tanto, estarian pensadas de 55 cm
de ancho para ser articuladas. En el esquema hipotético4® que planteé incluyd
las dos tablas del Museo Franz Mayer, asumiendo que también estarian
compuestas por dos mitades, y obteniendo asi un total de 12 tablas, pero con las
dos iniciales y finales sin articulacién (fig. 5).
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Fig. 5. Esquemas propuestos por José de Santiago Silva en Algunas consideraciones sobre las pinturas
enconchadas en 1976.
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Un formato flexible para una técnica novedosa

Desde la adquisicion de las obras por el INAH, la “orla decorativa” que
delimita las escenas en cada pintura, se entendié como un elemento de cohesion
del conjunto. Por ello, en un primer montaje se hizo coincidir el armado con la
légica de las cenefas como el inicio y el fin del supuesto biombo; mientras que
otra propuesta fue dar prioridad a la ocurrencia cronolégica de acontecimientos,
de modo que el tema del Encuentro entre Cortés y Moctezuma queda en medio,
al igual que la cenefa vertical (fig. 6). Esta ultima disposicién es la que tuvo en
el Museo Nacional del Virreinato, en las ultimas décadas (ver fig. 1).

Fernando Cortés enla se asoma al balcéa. Sale Cortés huyendo la noche El gran Moctezuma recibe a Cortés.
isla de Cozumel triste.

Fernando Cortés desembarcaen la El gran Moctezuma recibe a Cortés. Moctezuma se asoma al balcén. Sale Cortés huyendo la noche
isla de Cozumel triste.

Fig. 6. Montaje como biombo tomando como criterio la cenefa de inicio y fin (arriba) y montaje como
biombo tomando como criterio la ocurrencia cronoldgica (abajo).

De este modo, la orla o cenefa incide de manera importante en la
naturaleza del conjunto, pues es la que permite relacionar las pinturas como
grupo, y es la razon principal que llevo a considerar que se trataba de un biombo
en los anos setenta.

A pesar de esto, es importante hacer notar que la construcciéon de las
escenas en los biombos difiere de la que presentan los cuadros enconchados. Lo
anterior se puede ejemplificar con la distribucion espacial de los episodios
pintados en los biombos que presentan La conquista de México, por un lado, y La
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vista de la Ciudad de México, por el otro.’0 En estas obras, ciertos hechos
ocurridos entre 1519y 1521, se distribuyen a lo largo de las diez o doce hojas que
los integran, a modo de una gran escena “a vuelo de pajaro”’. El criterio de
distribucién espacial corresponde a la ubicacién en el plano de la ciudad que esta
pintado del otro lado de estos muebles de dos vistas. También es importante
notar que en los biombos pintados solamente se representan episodios que
ocurrieron en la Ciudad de México, mientras que en las pinturas enconchadas se
trata de escenas ocurridas en varias ubicaciones geograficas.51

Esta lectura representa una nota diferencial entre los biombos pintados
de La conquista de México en los que hay una narrativa continua a lo largo de
todas sus hojas, y las series enconchadas del mismo tema, donde las escenas
cambian de una tabla a la siguiente y tienen organizacién propia dentro del
espacio compositivo.

Hemos mencionado las referencias a la unién de dos tablas para formar
una escena completa. El hecho de que fuera visible dicha unién ha llevado a
Interpretaciones diversas respecto a la naturaleza de estas obras. La principal
consecuencia fue su disgregacion para realizar el montaje museografico de estas
pinturas en forma de biombo.

La unién de tablas para formar los anchos requeridos para la pintura
sobre madera ha sido el comin denominador de esta técnica desde la época
antigua (retratos del Fayum, Egipto época romana, siglo II A.C.). El proceso de
preparacion de los soportes requiere la union “a hueso” de las tablas y el disimulo
de las uniones para evitar imperfecciones en la capa pictérica. Lo anterior se
lograba por medio del uso de cola o de ensambles. Sin embargo, es interesante
notar que en el conjunto que nos ocupa, la unién de tablas es evidente, no solo
con luces especiales, sino con luz visible.

Estas uniones ya habian llamado la atencién desde el inventario de los
bienes levantado en 1791, donde se citan como “cuatro cuadros de dos tablas”,
asi como en las memorias del colegio de Chamartin publicadas en 1930, donde,
en la Galeria del salén describen la “Coleccién mejicana” formada por 10 tablas
de 161 cm de alto x 108 cm de ancho cada una,52 senalando la de “Prision de
Moctezuma (en dos piezas)” y “Retirada de Cortés y Noche triste (Idem)”. Es
decir, la medida del ancho corresponde a las dos tablas juntas, como se puede
apreciar en la unica reproduccion fotografica que incluye, la cual corresponde a
las guerras de Farnesio, “La gran retirada del incomparable Duque de Parma”.
La linea de union visible en las tablas llev6 al autor del catalogo a senalarla, pero
todas debieron estar colgadas como cuadros con un ancho de 108 cm.?3

Es preciso recordar que la serie de seis pinturas enconchadas del Museo
de América también esta compuesta por dos tablas cada una y Garcia Saiz ha
senalado que no se ha advertido ningin rastro fisico que justifique separarlas
para formar un biombo, razén por la que han permanecido como tablas
independientes.54

En el caso de las otras tres series enconchadas que existen, de 24 tablas,
con el tema de La conquista de México, todas estan formadas por tablas
separadas.’® La misma autora apunta que algunas de estas series estan
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completas,?® y siempre han conservado su caracter de cuadros independientes
como se argumenta a continuacion.

En la tasacion de los bienes de las colecciones reales del dltimo monarca
dela casa de los Austria, Carlos II, entre los que se incluian 24 tablas “embutidas
de nacar” de La Conquista de México, remitidas desde Nueva Espana al finalizar
el siglo XVII que, a su llegada al Alcazar madrileno, permanecieron
almacenadas, se describen como “tablas pequenas que pueden servir de respaldo
o Biombo Vajo de estrado”, es decir, eran tablas independientes que podian ser
utilizadas en cualquiera de las funciones que el tasador sugeria o en otras que
los responsables de la decoracién interior de estas instancias considerasen
oportuno. Garcia Saiz menciona que “estas piezas, que hoy se conservan en el
Museo de América de Madrid, siempre mantuvieron su caracter independiente y
fueron colgadas a la manera de cuadros.57

Es preciso recordar que los enconchados han sido extensamente
intervenidos, y en particular las obras del Museo Nacional del Virreinato, por lo
que el diagnéstico de su estado presente requiere del discernimiento de los
agregados y posibles modificaciones que hayan resultado de intervenciones
anteriores. Sin embargo, queremos apuntar las siguientes observaciones
realizadas en el reverso de las obras, para sugerir algunas posibles
interpretaciones de este formato de dos tablas unidas, y otras consideraciones
respecto a la técnica de factura.

Fig. 7. Reverso de la tabla "Desembarco de Cortés en Cozumel reforzada con lienzo y bastidor.
SECRETARIA DE CULTURA.-INAH.-MEX. Reproduccién Autorizada por el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia.
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La estructura que atn se puede observar al reverso, esta formada por una
tabla muy delgada (0.55 mm), reforzada con un lienzo y un bastidor (fig. 7). Este
bastidor esta hecho con dos largueros y varios travesanos que son de dos tipos:
fijos y moviles.58 Para este estudio, se ha caracterizado como travesanos moviles,
a los elementos que se unen al bastidor con un ensamble de caja y espiga, este
tipo de ensamble les permitia deslizar el travesano entre los huecos de la caja y
unir dos tablas. Por su parte, los travesanos fijos, se pueden distinguir porque
estan colocados al bastidor antes de adherirse a la tabla, su ensamble es a media
madera, imposible de retirar de la estructura (fig. 8).
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A. Travesafios con ensambles fijos a
media madera unidos haciala tabla.
B. Travesafioscon ensambles fijos,
forma ochavada.

C. Travesafos moviles.

Fig. 8. Esquema de travesafios fijos y moviles que unen ambas estructuras. Dibujd: Arg. Nallely Garcia
Santiago.

A partir de esta observacion y analisis®® es posible sugerir que la unién de
las dos tablas estaba lograda mediante travesanos horizontales méviles (fig. 9).
Esta estructura fue modificada, cuando los travesanos moviles fueron cortados
en algin momento de la historia de las piezas. En el registro fotografico de los
Informes de restauraciéon de 1977-1979, ya se ve la estructura cortada y dos
travesanos sobrepuestos (posteriores a la técnica de factura). Su desmontaje
permitié a los especialistas del INAH separar las tablas y montarlas en zigzag
para simular el biombo a partir de 1986 en la mencionada exposiciéon de
Acapulco, y posteriormente en el Museo Nacional del Virreinato.

De este modo, lo que observamos en el reverso nos permite deducir tres
aspectos principales respecto a la construccion de estos objetos. Primero, que el
tamano que se queria para estos enconchados (una y un tercio de vara, es decir
110 cm de ancho) se logré a partir de la unién de dos tablas con estructura
auxiliar. Segundo, esta proporcion de dos tablas delgadas permiti6 aligerar el



peso que aportaria la incrustacion de conchas sobre la superficie. Tercero, la
estructura del bastidor y el sistema de ensambles contribuyé también a aligerar
el peso, al tiempo de soportar cambios de la madera, dar resistencia y evitar
deformaciones. Finalmente, el sistema de travesanos moviles pudo haber
respondido a un conocimiento premeditado de traslado. Al ser un encargo que
tendria destinatarios en KEspana, los Gonzalez probablemente disefiaron el
bastidor como soluciéon para su viaje trasatlantico.

Travesanos
., movilesy de
\ unién entre
las dos
tablas

Fig. 9. Esquema de travesafios que refuerzan la estructura de la tabla.
Dibujo: Arg. Nallely Garcia Santiago.

Si se analizan las medidas de las otras series de la conquista de México es
posible determinar que existen dos proporciones segun el nimero de pinturas
que conforman cada conjunto. La serie de seis pinturas que tiene el Museo de
América mide 205 cm de alto x 121 ¢m de ancho; es decir, la medida del ancho es
muy similar a la del Museo Nacional del Virreinato que mide 110 cm.¢° Las otras
tres series que existen de 24 tablas tienen la medida del ancho similar entre si.
La del Museo de América mide 97 x 53 cm; la del Museo de Bellas Artes de
Buenos Aires mide 100 x 50 cm; y la de coleccion particular de Madrid (dividida
en dos colecciones) 116 x 49.3 cm. Es decir, para los conjuntos de 24 pinturas se
usaron tablas que miden entre 50 y 60 cm de ancho (proporciéon simple) y para
los conjuntos de 6 se utiliz6 la proporcién doble.6?

La diferencia en la proporcién de las tablas también tuvo repercusion en
la forma de distribuir las escenas. Segin analisis de Dujovne, la series de la
Conquista representan alrededor de 50 episodios, pero solo dieciséis se repiten
en los ciclos que analiz6.%2 De acuerdo a las cartelas que se ubican en la parte
inferior de las pinturas enconchadas de las colecciones de Tepotzotlan y del
Franz Mayer, se pueden contabilizar un total de 41 episodios.®3 Al igual que en
la serie de 6 pinturas del Museo de América, Garcia Saiz sefnala “la idea de



acumular diferentes escenas en grandes paneles”.¢4 Por su parte, en las series de
24 pinturas, se asignd una sola escena o una escena principal y al fondo otras
mas pequenas.

Es probable que los Gonzalez hayan experimentado con un primer formato
colocando mas escenas en cuadros formados por dos tablas, para luego proponer
otra alternativa de distribucion, al usar una sola tabla. No sabemos si esta
busqueda de soluciones alternativas pudo haber respondido, no solo a
necesidades técnicas de las propias obras, sino a las demandas del encargo por
parte de los comitentes.

Cabe destacar que, en el conjunto de Tepotzotlan, las cartelas también
estan colocadas en relacién con el formato de las pinturas en dos mitades, ya que
no estan situadas al centro, como en las series de 24, sino en la mitad derecha o
1zquierda. Es decir, se busco evitar que coincidieran con la unién de las tablas.

La construccion de las obras a partir de tablas que forman cuadros permite
sugerir que los autores los ejecutaron como moédulos para que sus propietarios
los adaptasen segun sus intereses, como sucedi6 en el caso de los Duques del
Infantado. Esta flexibilidad se ve afectada por las distintas formas de presentar
las cenefas que varian de una serie a otra.

La forma de trabajo que emplearon los Gonzalez para estos conjuntos
consistié en tablas ajustadas a una proporciéon para solucionar el tamano del
soporte y las caracteristicas técnicas de la obra de acuerdo con los requerimientos
particulares de la concha. Ademas de la solucién pictérica para acomodar las
escenas y las cartelas requeridas por los comitentes. Recordemos que la técnica
de esta produccion desarrollada exclusivamente en Nueva Espana implic6 una
experimentaciéon y diversificacion de las practicas de pintura de la época
realizada por sus creadores como modalidad artistica divergente que requirid
soluciones alternativas al momento de plantear su ejecucién.

Conclusiones

Las pinturas enconchadas de La conquista de México en Tepotzotlan se
exhibieron como biombo de ocho hojas desde su llegada al museo y hasta agosto
de 2021. Dicho montaje ponia de manifiesto una divergencia respecto a las
caracteristicas esenciales que definen a los biombos como piezas de mobiliario, y
reflejaba la imprecisién que existia en la época respecto a estos objetos realizados
con una técnica novedosa que, por ciertos aspectos materiales y formales, como
el formato en tablas y las cenefas decorativas que presentan en sus bordes, se
asociaron al universo de los biombos. La exhibiciéon de estas pinturas como
biombo nunca implicé su transformacién material, sino inicamente un montaje
simulado. Sin embargo, esto alter6 su significado y ocasioné la incorporacién de
este objeto al corpus de estudio y conocimiento de este tipo de muebles, sin
correspondencia alguna con su contexto de creacion ni con sus usos posteriores a
lo largo del tiempo.

Las relaciones poco precisas respecto a los enconchados con el universo de
lo asiatico debieron guiar el criterio para el montaje de las tablas de La conquista



de México como biombo desde aquella exposicion de 1986 y, posteriormente, en
el Museo Nacional del Virreinato. También hay que sumar la existencia de cierto
orgullo nacionalista que valord los enconchados como mexicanos por representar
este tema de la historia.

La intencion de este texto ha sido presentar la investigacién histoérica y
documental que permite confirmar que estas obras fueron construidas como
cuadros y no como biombo, por lo que es necesario modificar la idea de que alguna
vez fue tal. Nuestra propuesta es presentarlas como cuadros formados por dos
tablas, de acuerdo con la informacién que aqui se presenta. Cambiar su montaje
museografico y difundir la argumentaciéon proporcionada, contribuira a la
comprension de estas piezas de museo desde su propia naturaleza, sin dejar de
tomar en cuenta las transformaciones sufridas a lo largo de su historia.

Es preciso senalar que al exhibir las pinturas enconchadas no se ha
realizado ninguna intervencion, por lo que no ha sido afectada su materialidad
en ningtn modo. Volver al formato que tuvieron cuando fueron adquiridas por el
INAH, es la solucién propuesta para un problema complejo que no podemos
dilucidar del todo, pero que intenta dar claridad sobre los objetos. Antes de su
relacion con el universo de los biombos, no podemos olvidar que pertenecen a otro
conjunto perfectamente ubicado que es el de las series enconchadas de la
conquista de México, del cual existen cuatro ejemplos mas. La relacién
comparativa con sus pares sera mas util para comprender a cabalidad las
problematicas aqui planteadas.
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