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Resumen

En las centrales hidrqeléctricas disenadas por los arquitectos Joaquin
Vaquero Palacios e Ignacio Alvarez Castelao a las que se dedica este trabajo,
se logra una excepcional concurrencia entre industria y modernidad. Se trata
de unas obras singulares, de indiscutible interés histérico y técnico,
cuidadosamente planificadas, ubicadas en parajes espectaculares y mimadas
al extremo en todos sus detalles. Fruto de la alianza entre arquitectura,
ingenieria, disefno, pintura y escultura, se convierten en creaciones donde la
integracion de las artes es un hecho y una razon de ser.
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Abstract

In the power plants designed by the architects Joaquin Vaquero
Palacios and Ignacio Alvarez Castelao, to whom this work is dedicated, an
exceptional concurrence between industry and modernity is achieved. These
are unique works of indisputable historical and technical interest, very
carefully planned, located in spectacular settings, and with extreme care put
into all of their details. As a result of the alliance between architecture,
engineering, design, painting, and sculpture, they become creations where
the integration of the arts is a fact and a fundamental purpose.
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Y se hizo la luz

En febrero de 2018 se inauguraba una magnifica exposiciéon en el
Museo ICO de Madrid dedicada a una etapa especialmente fértil dentro de la
trayectoria creativa de Joaquin Vaquero Palacios: la época de las centrales?.
Un periodo definido por la fecunda colaboracion entre el artista e
Hidroeléctrica del Cantabrico, sustentado en la intervencién que Vaquero
emprende, en colaboracién con su hijo Joaquin Vaquero Turcios, en las
grandes centrales de la electricidad asturianas. La exposicion, comisariada
por Joaquin Vaquero Ibanez — nieto e hijo, respectivamente, de ambos
creadores — quedod plasmada en un libro, pulcramente editado con el apoyo de
la Fundacion ICO en el que, junto a Francisco Egana Casariego, Rafael
Moneo, Juan Navarro Baldeweg e Ifnaki Abalos, fui invitada a participar con
una puesta al dia de la labor desarrollada por el artista.3

Contando con este y otros antecedentes?, el estudio que ahora
presentamos aporta, por un lado, una revisién sistematica y nuevas
evidencias que nos permiten adentrarnos con detenimiento en el universo
creativo de Vaquero. A través del analisis de las intervenciones emprendidas
por el artista en las fabricas de luz, ahondamos en la renovacién estética que
desplegd en sus propuestas al amparo de una de las aspiraciones que mas
rotundamente guiaron su labor: la fusion de las artes. Por otra parte, sin
abandonar el dialogo entre arquitectura, arte e industria, avanzamos en una
linea complementaria para abordar las centrales disefiadas por el arquitecto
Ignacio Alvarez Castelao en colaboracién con el ingeniero Juan José Elorza y
el artista Antonio Suarez, tratando de determinar las confluencias y las
divergencias que se advierten en ambos casos. Como veremos, mas alla de su
indudable interés histérico y técnico, constituyen en su conjunto
excepcionales ejemplos del potencial estético que el patrimonio industrial de
la electricidad atesora.

Arte, técnica y electricidad

Teodoro de Anasagasti®, maestro de Joaquin Vaquero Palacios en la
Escuela de Madrid, Medalla de Oro junto con Otto Wagner en la Exposicién
Internacional de Roma de 1911, Catedratico de Proyectos, Académico de
Bellas Artes y, ante todo, un firme convencido de la necesidad de renovar las
ensefnanzas de arquitectura en nuestro pais, supo valorar con singular tino el
componente artistico de las obras de la industria:

“La obra de arte original nacera aceptando como bueno, en toda
su integridad, cuanto exija la vida actual y su industria; relegando los
rancios prejuicios de la teoria arquitectéonica enemiga de la evolucion y
que pretende establecer comparaciones importunas; no renegando de los
productos modernos y menos aun considerandoles como enemigos del
arte.”

Las formas severas, simples y sinceras, el lenguaje depurado de los
colosales depoésitos, los gasdgenos, las chimeneas, los puentes, las gruesas
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tuberias que, a modo de arterias, ligan las estructuras, las nuevas y
funcionales siluetas de las fabricas llevaron, en efecto, a Teodoro de
Anasagasti a ensalzar la belleza de la maquina moderna. Evidentemente, no
fue el Unico en hacerlo; de hecho, la mayor parte de la literatura sobre
arquitectura y diseio modernos ha incidido en el estrecho vinculo con las
formas industriales como un potente estimulo para la innovaciéon y la
experimentacion’. Sin ir mas lejos, Sigfried Giedion, secretario general del
Congreso Internacional de Arquitectura Moderna (CIAM) entre 1923 y 1956,
no vacil6 al considerar la cultura de la industria y el maquinismo como un
valor inherente a los productos y las formas concebidos por el hombre
moderno -incluyendo el disefio de espacios y el amueblamiento— con la
voluntad de mejorar y hacer mas eficiente y agradable la vida cotidiana®.

Las exposiciones y ferias internacionales sirvieron, en este sentido,
como verdaderas plataformas para el reconocimiento del disefio como parte
fundamental en la generaciéon de ambientes y como escenarios para la
integracion de las artes, donde los limites entre arquitectura, diseno, pintura
y escultura quedaban totalmente difuminados. Arquitectos y disenadores
como Breuer, Mies y Le Corbusier, entre tantos otros, apostaron de forma
decidida por la experimentacién en el uso de nuevos materiales, técnicas y
formas, pero también por un arte cargado de inventiva y sobre todo por un
nuevo espiritu proyectado hacia el futuro. De hecho, en relacion con la
cuestion que ahora nos ocupa, uno de los referentes esenciales sobre los que
Le Corbusier plante6 su nueva arquitectura fue la ingenieria hidraulica de
las presas. Asi, una de las oportunidades que tuvo de intervenir en un
aprovechamiento hidroeléctrico, la esclusa de Kembs-Nifer en el canal francés
de Neuf-Brisach, de 1962, mostré claramente su interés por lograr la
conciliacion entre la ingenieria y la arquitectura®.

El impacto de la mecanizacién, en un sentido amplio, se ha dejado ver
en numerosas vertientes creativas y no resulta en absoluto extrafno encontrar
referencias a las formas industriales en los discursos y en las practicas
artisticas desplegados a partir de las primeras décadas del pasado siglo. El
Art Nouveau, intimamente ligado en sus raices a la tradicién de las Arts &
Crafts, dio cabida a objetos de produccién mecanica que reunian un
determinado componente artistico. Sin salir de esta senda, De Stijl, la
Bauhaus y los Vkhutemas propiciaron unas busquedas activas en el sector de
los objetos industriales y respaldaron la unidad plastica de las artes, de la
industria y de la técnica. Walter Gropius planted de una forma rotunda en la
Bauhaus de Weimar el objetivo un tanto utépico de fusionar arte e industria,
actuando, eso si, la arquitectura como agente mediador!®. Amparandose en la
reproductibilidad mecanica, la estética maquinista -alimentada por un
pensamiento racional basado en la eficacia del principio de funcionamiento—
serviria de acicate para generar espacios de confluencia entre la
experimentacion tecnolédgica, la creatividad y la produccién!l.

El optimismo tecnolégico, las posibilidades que brindaba el progreso
mecanico, la nueva concepciéon del tiempo y del espacio se tradujeron,
asimismo, en las propuestas, proyectos y acciones futuristas alentadas por
Boccioni, Balla o Sant Elia. Desde el dinamismo plastico a los ritmos urbanos,
pasando por los centros generadores de energia, el humo de las fabricas y los
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tendidos eléctricos, buena parte de las especulaciones de los futuristas dan
cabida a las emociones experimentadas por el sujeto-artista ante las
mnovaciones de la nueva era maquinista. La deriva conceptual a la que
responden sus textos tedricos refleja bien estas aspiraciones. “Estética de la
maquina” y “Manifiesto del Arte Mecanicista”, ambos suscritos por Enrico
Prampolini, son acertados exponentes de estas inquietudes!?, asi como
también la renovadora propuesta de Antonio Sant’Elia al escoger,
precisamente, la central eléctrica como referente de modernidad en su Citta
Nuova, una ciudad que, de haberse construido, estaba llamada a alcanzar su
esplendor durante la noche, es decir, cuando la energia eléctrica sustituye a
la luz del sol, para revelar el logro técnico y estético del hombre ante la
naturaleza.

Mas alla de las propuestas futuristas, podemos reparar en otros
artistas y vias creativas que han adoptado esquemas, signos y elementos
referenciales asociados al mundo de la industria —poleas, engranajes,
chimeneas, puentes, automoviles...- dejandose atrapar, en ocasiones, por sus
cadencias y sometiéndolos, en otras, a la disciplina geométrica, el calculo y el
analisis. Desde el Purismo formulado por Jeanneret y Ozenfanta la
iconografia maquinista de Fernand Léger o el Vorticismo de Lewis, las
estructuras mecanicas, la precision de la maquina y la belleza de los
elementos geométricos puros alientan una sugerente linea de indagacion
plastica presidida por la simplificacion y la sistematizaciéon. Aspectos a los
que no resulta ajeno el Precisionismo de los pintores norteamericanos y del
que exposiciones como “El arte de la industria”, organizada en 1928 por el
Metropolitan Museum de Nueva York, dan buena cuentals.

Ademas de estimular la insercién de las tecnologias en la produccién
artistica, también los dadaistas encontraron inspiracion en los ingenios de la
era mecanica: ensamblajes, goznes, ruedas y otros dispositivos. En el marco
de un espiritu de investigacién constante, combinado con grandes dosis de
1maginacion, creadores como Hausmann, Picabia y Duchamp nos han legado
Iinteresantes muestras de lo que podriamos considerar el uso creativo de la
maquina, donde la ironia, el erotismo y el azar entran de lleno. Asimismo,
desde su concepcion como arte mecanico, la fotografia no quedaria al margen
de estas inquietudes. Aunque podemos advertir un interés claro por las
estructuras y los mecanismos industriales —silos, depdsitos de agua,
gasémetros, castilletes, hornos altos...- en numerosos fotografos
contemporaneos - particularmente entre los representantes de la Nueva
Objetividad como Victor Valet, August Sander y Karl Blossfeldt - con los
Becher y la Escuela de Disseldorf se lograran sus mas vividas
manifestaciones!4. Ademas de su innegable interés estético y técnico, en las
series fotograficas de Brend y Hilla Becher encontramos un propésito, sincero
y coherente, de reflejar un mundo, el industrial, en desaparicién y una
voluntad firme de reforzar su memorial®. Una sensibilidad que, al margen de
otras consideraciones, heredan sus discipulos - Andreas Gursky, Candida
Hofer y Thomas Ruff principalmente — encauzando una fecunda linea de
investigacion que sigue dando frutos en la actualidad.

La alianza entre arte y técnica también puede relacionarse —
centrandonos en el principal asunto que guia este trabajo- con una de las
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preocupaciones inherentes a la modernidad: la integracion de las artes. Como
es conocido, la vinculacién entre la arquitectura y las artes plasticas fue un
asunto tratado en reiteradas ocasiones tanto en las conferencias y reuniones
del Congreso Internacional de Arquitectura Moderna (CIAM), como en su
rama espanola, el Grupo de Artistas y Técnicos Espanoles para el Progreso
de la Arquitectura Contemporanea (GATEPAC). Mas alla de los grandes
grupos de discusion, de los congresos internacionales y del papel
desempenado por las revistas especializadas, fueron numerosos los
arquitectos que, interesados en este tema, no solo lo llevaron a la practica en
sus proyectos, sino que también teorizaron sobre el mismo estableciendo
diferentes grados de vinculacion de las artes y la arquitectura, oscilando entre
la integraciéon y la adiciéon. Asi por ejemplo, en el transcurso de unas
conferencias pronunciadas en el Museo de Arte Moderno de Nueva York,
Josep Lluis Sert se referia al didlogo entre las artes distinguiendo tres
posibilidades - integral, aplicada y relacionada — dependiendo tanto de la
colaboracion entre los artistas, como del programa y el caracter del edificio’.

Las colaboraciones entre arquitectos y artistas se multiplicaron en
nuestro pais en las décadas de los cincuenta y sesenta. Pablo Serrano,
Amadeo Gabino, José Luis Sanchez y Francisco Farreras forman parte de la
nutrida némina de artistas que, con mayor o menor profusioén, participaron
en los proyectos de arquitectos como Miguel Fisac, Antonio Fernandez Alba y
José Luis Fernandez del Amo. Un ejemplo paradigmatico de la sintesis de las
artes fue el Pabellon de Espana para la Feria Mundial de Nueva York del afio
1964. Disenado por el arquitecto Javier Carvajal, conté con las intervenciones
de Joaquin Vaquero Turcios, Pablo Serrano, Amadeo Gabino, José Luis
Sanchez, Manuel Suarez Molezuin, Antonio Cumella y José Maria de Labra,
dentro de una visién integradora en la que el papel desempenado por las artes
plasticas en la configuracion de los espacios fue determinantel?.

Asturias no se mantuvo al margen de estas preocupaciones y asi nos
encontramos con numerosos ejemplos del didlogo entre las artes y la
arquitectura. Al margen de las centrales de produccién eléctrica disefiadas
por Vaquero y Castelao a las que nos referiremos a continuacién, han llegado
hasta nosotros notables proyectos y realizaciones de arquitectos como José
Gomez del Collado, Juan José Suarez Aller, Pedro Cabello, Juan Vallaure,
Juan Manuel del Busto, Miguel Diaz Negrete o Julio Galan Gémez. En la
nomina de colaboradores sobresalen dos artistas, Antonio Suarez!® y Joaquin
Rubio Camin!® verdaderos maestros en el arte aplicado a la arquitectura.
Fruto de todo ello es un interesante conjunto de edificios que obedecen a
parametros diferenciados y que responden a unas busquedas expresivas
también diversas: en ocasiones imaginativas, audaces y abiertas al disfrute
sensorial y, en otros casos, mas contenidas y severas en su plasticidad.

Asi, la idea de la arquitectura como arte encuentra en la obra de Gémez
del Collado una de sus mas claras manifestaciones. Los trabajos de Mondrian,
Arp o Mird, entre otros creadores de las vanguardias histéricas, sirvieron de
inspiracién a un amplio numero de proyectos realizados por el arquitecto
cangués en las décadas de 1950 y 1960, en un despliegue de formas, colores y
materiales cargados de imaginacion y expresividad20. Un atractivo caracter
plastico y colorista, esencialmente basado en la utilizacion de materiales como
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el mosaico vitreo, el gresite, y la incorporacién de motivos geométricos,
singulariza una parte significativa de los edificios concebidos por Juan José
Suarez Aller. El Cine Felgueroso de Sama, con las inspiradas aportaciones de
Antonio Suarez y de Jesus Diaz, “Zuco”, es uno de los ejemplos mas
imponentes: un esbelto cilindro eliptico opaco en casi todo su perimetro,
revestido por una superficie brillante de gresite, donde a los vivaces elementos
geométricos dispuestos en el exterior se suman los disefios pictoricos del
interior2!,

El uso del gresite y los juegos cromaticos, entre otros recursos visuales,
abundan en los edificios de viviendas proyectados por Juan Vallaure quien,
una vez mas, contara con la colaboracién de Antonio Suarez en varios de sus
proyectos. Muy destacables son asimismo sus propuestas de disefio de
interiores, entre las que ocupan un lugar preminente los desaparecidos Kopa
Bar y Kopa Club, ambos en Oviedo, para los que contd con la colaboracion
tanto de Paulino Vicente “el Mozo” como de Antonio Suarez22. A un tono mas
severo y atemperado, pero no menos interesante, obedecen los proyectos del
arquitecto Pedro Cabello, en particular un grupo de edificios de viviendas
construidos en Gijon en los cuarenta, donde encontramos una atinada
combinacion de materiales y relieves incorporados en determinados
elementos claves en la estructura de las fachadas. Entre estos edificios, puede
destacarse el proyectado para el empresario Carlos Bertrand y Garcia Tunon,
ubicado en pleno centro de Gijon, con fachadas a las calles Corrida y Libertad,
en cuya fachada se introducen motivos alusivos al progreso y la actividad
industrial, acordes con el caracter de su propietario?3.

Nos adentraremos ahora en las posibilidades que la relaciéon entre
artes y la arquitectura ofrece a través de los disenios realizados por Joaquin
Vaquero Palacios e Ignacio Alvarez Castelao.

Joaquin Vaquero Palacios: campos de fuerza

Joaquin Vaquero Palacios es un artista polifacético que se escapa a
toda clasificacion al uso?4. Sin estridencias, de manera natural, ha transitado
por diversos territorios creativos dando lugar a una obra extensa, plural y
heterogénea en lo que a medios, proceder técnico, soportes, materiales,
mirada y sobre todo sensibilidad se refiere. En un incesante afan de crear y
de experimentar, su labor ha partido de pautas autorreferenciales que giran
en torno a su propia experiencia vital. La casa de su infancia, en Oviedo,
estaba integrada en el complejo de edificios que componian la Fabrica de Gas
y Electricidad de la que su padre, Narciso Hernandez Vaquero, era director.
Acompanandole en algunos de sus trabajos, tuvo la oportunidad de conocer
enclaves en los que se desarrollarian proyectos hidroeléctricos tan relevantes
como los saltos de La Malva y de Salime. La fuerza vigorosa del trabajo, la
rotundidad de las maquinas, el calor de los hornos de gas y el poder de la luz
constituyeron, en suma, el ambiente propicio para que la fascinacién por lo
industrial se despertase desde muy pronto en é125,

Reconocido con la Medada de Oro de Arquitectura del ano 1996,
Vaquero conocié a través de sus maestros en la Escuela de Madrid —Teodoro
de Anasagasti, Vicente Lampérez y Antonio Florez, entre otros — la
arquitectura moderna. Fueron ellos quienes le alentaron hacia la ruptura de
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los limites convencionalmente establecidos entre los géneros creativos y a
encaminarse en el sendero de la fusién de las artes. Dando continuidad a su
formacion en Nueva York, Vaquero tomé contacto con los arquitectos de los
rascacielos Art Deco. A su regreso a Oviedo, trabajo en el estudio de su cunado
Francisco Casariego y en colaboracién con este realizé un buen ntimero de
proyectos arquitectéonicos que compaginéd con su dedicacion a la pintura, el
disenio de interiores y el amueblamiento. Entre sus obras mas notables en
esta etapa, el Instituto Nacional de Previsién de Oviedo (1934-1942) integra
con acierto racionalismo y sensibilidad expresionista, dentro de una dinamica
caracteristica de la renovacién arquitectonica espanola de la década de 1930.
Son igualmente destacables los proyectos de transformadores eléctricos
auspiciados por la Sociedad Popular Ovetense y la intervenciéon emprendida
en la Fabrica de Gas y de Electricidad de Oviedo a los que nos referiremos
mas adelante. En la década de los cuarenta Vaquero se inclina hacia un
personal historicismo con obras como el Mercado de Santiago de Compostela
(1938-1942) y la Casa Baladrén en Puente Maceira, La Coruna (1940-1942).
En los cincuenta Vaquero se traslada a Roma, donde reside hasta 1965,
ostentando el cargo de subdirector primero y luego de Director de la Academia
Espanola. Proyecta en aquellos afios el Pabellén de Espana en la Bienal de
Venecia (1952) y, en colaboracion con Luis Moya, elabora un anteproyecto
para la catedral metropolitana de El Salvador (1953)26. Infatigable viajero,
siempre en busca de nuevos estimulos, tras un prolongado periplo por tierras
americanas, regresa a finales de la década de 1960 a Espana, dejando en
adelante discurrir su vida y su trabajo entre sus estudios de Segovia y de
Madrid.

Con relacién al aspecto que nos atane, las centrales eléctricas, estas
constituyen soberbios testimonios de una de las vocaciones mas evidentes del
creador: la integraciéon o simbiosis de las artes a partir de la fusién de
arquitectura, pintura, escultura, disenio industrial y de mobiliario??’ . En
efecto, Vaquero entendi6 estas artes como parte integral de la amplia
disciplina de la construccién, siendo una de sus grandes aspiraciones la
consecucion de la obra de arte total:

“Inutil es decir que la integracion de las artes no es ningin
descubrimiento de ahora. Desde que el hombre puso sus pies sobre
la tierra y hubo de guarecerse al cobijo de algo, la integraciéon ha
tenido lugar. De la manera mas patente se nos muestra en los
abrigos y en las cuevas prehistéricas. La arquitectura para vivir, la
arquitectura para los muertos (egipcios, etruscos, mayas...), para los
cultos religiosos, ya integraron desde siempre, la pintura y la
escultura. El fenémeno continda sin detenerse, ha venido la
industria y hoy la integracién es una absoluta necesidad. ;/Por qué?
JPara qué? Pues porque nuestra actividad actual esta desbordada y
nuestro organismo necesita ser apaciguado de alguna forma para
sobrevivir a la tension a la que se le somete cada vez con mayor
exigencia?s.”
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Fig. 1. Joaquin Vaquero: proyecto para central de transformacion de la Sociedad Popular Ovetense, 1933.
Fuente: Archivo Historico de Asturias.

El afan de explorar diferentes territorios artisticos le condujo,
ciertamente, a introducir en buena parte de sus proyectos arquitecténicos
elementos pictéricos, escultéricos, mosaicos, vidrieras y tapices,
frecuentemente debidos a su propia labor y, en ocasiones puntuales, a la
colaboracion con otros creadores. No es de extranar que, en el ensanchamiento
de su horizonte estético, tuviesen cabida practicas como la escenografia,
teatral y cinematografica, la ilustracion de libros y el disefio grafico?®. La
sintesis de las artes no solo se afirmé como ambiciéon y guia en una parte
importante de sus trabajos, sino que Vaquero se ocup0, igualmente, de esta
aspiraciéon en algunos de sus escritos. Podemos, entre otros, recordar el
articulo que Vaquero publicaba en la Revista Nacional de Arquitectura, en
septiembre de 1951, dedicado al congreso organizado por el Centro de
Estudios de la Trienale de Milan con el titulo “Divina Proportione. Primer
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Congreso Internacional sobre las proporciones en el Arte”; un congreso que
conto con la presencia de Sigfried Giedion, Le Corbusier, Rudolph Wittkower,
Pier Luigi Nervi, Gio Ponti, Bruno Zevi y Max Bill, entre otros, en el que se
discutié sobre asuntos como la intuicién en el arte, las matematicas, la
abstraccion y también las sintesis de las artes30.

En este orden de cosas, la labor integradora emprendida por Vaquero
Palacios, en estrecha colaboraciéon con su hijo Vaquero Turcios, en los
aprovechamientos hidroeléctricos de Salime, Belmonte, Proaza y Tanes, asi
como en la central térmica de Abono, da respuesta a la exigencia de una alta
calidad técnica y estéticadl. Las centrales son tratadas como una unidad
plastica total que comprende desde la construccién ingenieril, con su escala
monumental y su insercion en el paisaje3?, al extremo cuidado con el que son
tratados todos y cada uno de los detalles del mobiliario. La arquitectura
cuenta, en efecto, con amplias posibilidades de la mano de los nuevos
materiales, esencialmente el hormigoén, con sus virtudes estructurales y sus
cualidades plasticas. La preocupacion anadida de Vaquero por el disefno de
interiores abre la puerta a una dignificacién de los espacios de trabajo nada
desdenable, una recualificacién estética y una rotunda valoraciéon de las
posibilidades artisticas que brindan las fabricas como soporte33 (fig. 1).

Aunque la muestra mas temprana de estos trabajos de integracién
artistica se formaliza en la central de Salime, lo cierto es que cuenta como
antecedentes con otras realizaciones previas, entre las que podemos destacar
los centros de transformacién disenados para la Sociedad Popular Ovetense
entre los afnos 1933 y 194134 Concebidas con un marcado potencial
escultorico, Vaquero recurre en estas subestaciones eléctricas a formas
geométricas elementales valorando. Al igual que muchos otros arquitectos de
la modernidad, valora los cubos, las esferas, los cilindros, las piramides y los
conos en atencibn a su pureza y simplicidad. Algunos de estos
transformadores incorporan bajorrelieves relacionados con la produccion de
energia que, en buena medida, podemos considerar la antesala de los motivos
escultoricos y pictéricos que, anos después, encontraremos en las centrales
hidroeléctricas.

Igualmente, entre estos antecedentes debemos mencionar la actuacion
que Vaquero lleva a cabo en la Fabrica del Gas y Electricidad de Oviedo.
Aunque se trata de un conjunto industrial de origen decimonoénico, la mayor
parte de los edificios e instalaciones erigidos -hasta el momento, conservados-
datan de las décadas de 1920 y 1930. De su diseno se hicieron cargo, ademas
del ingeniero Ildefonso Sanchez del Rio, los arquitectos Miguel Garcia Lomas-
Somoano, Francisco Casariego y el propio Joaquin Vaquero. Propiedad de la
Sociedad Popular Ovetense, integrada en Hidroeléctrica del Cantabrico-
Saltos de Agua de Somiedo en 1939, la planta contaba con instalaciones de
caracter productivo, laboratorios, almacenes, depdsitos de materias primas,
talleres, redes de abastecimiento, dependencias caracter administrativo,
comedor, biblioteca, economato, servicio médico y edificios de caracter
residencial35. En lo que atafie a la intervencion de Vaquero, esta se desarrolla
entre los afios 1933 y 1936. Junto a Francisco Casariego, se responsabiliza de
la ampliacién de las oficinas, situadas en el frente de la calle Paraiso y, en
solitario, proyecta la vivienda del director, ubicada sobre una planta baja
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destinada a almacenes. La residencia cuenta con acceso independiente y una
elemental composicion de fachada. Un cuerpo ciibico, que contiene la escalera,
se eleva sobre la vivienda, conformando un 4tico donde se localizan las
estancias del servicio doméstico. En cuanto al edificio de oficinas, la
realizacién es abiertamente moderna en su concepcion y constituye un buen
testimonio de la voluntad integradora de Vaquero con la incorporacién de
aplacado ceramico de color azul36.

Diseno e integracion artistica en las centrales de Vaquero. El
potencial de la hulla blanca3?

En las centrales hidroeléctricas, en general, y en los trabajos de
Vaquero, en particular, advertimos una singular concurrencia entre industria
y modernidad: una inteligente combinacién de lo estético y lo utilitario que
permite hacer realidad el ideal de la integracion de las artes3s. El disefio, la
pintura y la escultura, lejos de considerarse meros complementos estéticos de
la arquitectura, adquieren una entidad propia y desempenan un papel
primordial en la planificacién y en el desempenio constructivo’®. Encontramos
su muestra mas temprana en la Central de Salime.

Considerada una obra de absoluta prioridad nacional, la Central de
Salime es uno de mejores y mas monumentales exponentes del patrimonio
industrial del agua con los que contamos en nuestro pais. Construida entre
los anos 1945 y 1955, es resultado del acuerdo que toman las sociedades
Hidroeléctrica del Cantabrico? y Electra de Viesgo*! para el aprovechamiento
hidroeléctrico del rio Navia, dando lugar a Saltos del Navia en Comunidad.
Conviene a este respecto recordar que la politica energética espanola, asi
como los sistemas de producciéon y de transporte de la electricidad,
experimentaban en aquellos afios cambios trascendentales, particularmente
tras la firma de los acuerdos con Estados Unidos, en 1953, que hicieron
posible una cierta normalizacién de la actividad econémica y abrieron paso a
la posibilidad de importar bienes de equipo y combustibles. En aquel afo, se
aprobaba el Plan Nacional de Electricidad, con una validez extendida a los
diez afos siguientes y, a través del mismo se procedia tanto a la ordenacion
del mercado eléctrico espanol como a la elaboraciéon de un programa llamado
a estimular la produccion de energia*2. La explotacion de la llamada hulla
blanca, es decir, la derivada del empleo del agua como fuerza motriz fue, de
hecho, fundamental para tratar de resolver el problema energético del pais.

El planteamiento inicial de los trabajos constructivos del Salto de
Salime corri6 a cargo de un equipo de ingenieros de Hidroeléctrica del
Cantéabrico, mientras que la Oficina de Estudios Eléctricos del Banco Urquijo
fue la responsable de la elaboracion de los proyectos e informes técnicos4s.
Como contratistas de las obras intervinieron la Sociedad Nueva Montana
Quijano, entre 1945 y 1948, y Agroman en los ultimos afnios*4. En la fase final
de los trabajos se despliega precisamente la actuacién de Vaquero, abarcando
los dominios de la arquitectura, la escultura, la pintura y el disefio. Uno de
los retos mas importantes a los que se enfrenta el artista es la escala, esto es,
la propia monumentalidad del conjunto industrial sobre el que debia actuar.
Vaquero resuelve atinadamente el desafio diseiando una serie de piezas de
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gran envergadura y confiando a la lente de la percepciéon, de las relaciones
Opticas y geométricas, la capacidad de vincularse a la medida correctora del
cuerpo humano?. Consigue asi, desde la arquitectura, afrontar la resolucion
del problema abstraccion-representacion que, de un modo u otro, le
acompanara a lo largo de su trayectoria creativa.

El punto de partida de la intervencion se sitia en el tratamiento de la
coronacion del aliviadero que, ademas, sirve de paso a la carretera que
comunica Grandas de Salime con Oviedo. Vaquero se sirve de los
contrafuertes de la presa para configurar cinco balcones que, erigidos sobre el
aliviadero, rematan con rotundidad la elevada pared de hormigdén?6. Al otro
lado, se sitian dos terrazas que, proyectadas hacia el embalse, flanquean las
casetas que cobijan la maquinaria de apertura y cierre de las compuertas. La
deformacién expresiva de la materia —el hormigén armado- da lugar a unos
volimenes de porte escultérico que entroncan con la arquitectura
expresionista, en particular con las propuestas de Erich Mendelsohn y Hans
Poelzig, e impregna de una poderosa fuerza final a la presa. Aunque
finalmente no pudieron ejecutarse, Vaquero habia previsto situar dos
monumentales representaciones escultéricas sobre las dos plataformas
laterales que avanzan sobre el aliviadero. En inicio, el artista habia pensado
en la figura de un centauro, hibrido entre la fortaleza del caballo y la
inteligencia del hombre. No obstante, descartada esta primera idea, se incliné
hacia otra alternativa: dos imponentes ferres*” cuyos bocetos se vieron
plasmados en maquetas, como la actualmente conservada en el interior de la
central.

A estos balcones emplazados sobre el aliviadero se annade otro mirador
situado aguas abajo de la presa, en la margen derecha del rio. Se trata de un
mirador colgante cuyo disefio se debe al joven Joaquin Vaquero Turcios que,
heredando la vision multidisciplinar de su padre, como es conocido, dedico
una parte fundamental de su trayectoria, junto a la arquitectura, a la pintura
y la escultura“s. El mirador colgante, de boca de ballena y porte escultorico,
permite aprehender el conjunto de la obra en toda su magnitud.
Originalmente incorporaba una ligera barandilla metalica que, con los afos,
fue reemplazada por una nueva, mas pesada y que en cierto modo resta
esbeltez al balcon. El dltimo mirador, situado al pie del edificio de la central,
es de nuevo proyectado por Vaquero Palacios: una plataforma curva de
hormigoén que ofrece una privilegiada visién del aliviadero.

La fachada del edificio que permite acceder a la central concentra los
trabajos escultoricos. Al tratarse de la tinica via de ingreso, Vaquero decide
singularizarla dotandola de un marcado atractivo visual. Con este propédsito,
hace instalar un conjunto escultérico en el que da cuenta del proceso de
produccién de la energia eléctrica. Los relieves, empotrados en el muro y
realizados en hormigoén, con un arido menudo de marmol rojo de Alicante,
destacan cincuenta centimetros por término medio sobre el paramento. Una
vez ancladas las piezas, Vaquero procedié con cincel y bujarda a concluir
algunos detalles, principalmente cabezas y manos, y dirigié la labor de los
maestros canteros que completaron su trabajo. Los motivos recogidos aluden
elocuentemente a la produccién de energia eléctrica, arrancando con las

Res Mobilis. Oviedo University Press. ISSN: 2255-2957, Vol. 13, n°. 17, pp. 112-146 122



Natalia Tielve Garcia Un sueno de luz: disefio, arte y técnica...

nubes y la lluvia, para continuar con una esquematica representaciéon de
elementos industriales y de figuras que remiten al ciclo productivo?.

En el edificio de la central, junto con la sala de turbinas que constituye
la pieza principal de la edificacion, se localizan la sala de mandos, oficinas y
almacenes. La sala de turbinas se configura como un cuerpo de seccion
transversal, con forma de trapecio. En él se ubica una fila de alternadores y,
en el lado opuesto, en cota superior, el cuadro de mandos, con un frente de
balcon volado sobre ménsulas de hormigén. Para este espacio fueron
proyectadas dos pinturas murales, debidas al proyecto conjunto de los
Vaquero®®. En el muro aguas abajo, tras los alternadores, se localiza la
primera de estas pinturas, ejecutada por Vaquero Turcios: una composicion
geométrica, de vivos colores planos, que reproduce la descarga eléctrica entre
dos polos. Sigue un encadenamiento ritmico de médulos cromaticos -azul,
amarillo, gris, negro y blanco- que, ligados por elementos pasantes,
introducen un juego de tensiones y descansos (fig. 2).

LAS INTERVENCIONES ARTISTICAS
EN ESTE .SALTO .SON OBRA.DE
. [OS.VAQUERO, PADRE E HIJO,

Y BE TERMINARONEN 1955 &
VAQUERO PALACIOS PROYEETO LOS
REMATES DE LACORONACION DE
LA PRESA Y TODQ EL TRATAMIENTO
ARQUITECTONICO DEL INTERIOR &

REALIZO TAMBIEN LOS RELIEVES

DE HORMIGON DE LA FACHAPA DE
ENTRADA A LA CENTRAL  « |
VAQUERO TURCIOS IDEO
Y PINTO. ESTOS MURALES
y PROYECTS EL MIRADOR
SOBRE LA PRESA 4
EN EL ANO 2001 RESTAURO
Y COMPLETO EL CONSUNTO
DE LAS PINTURAS &

Fig. 2. Los artistas. Detalle del friso narrativo de la sala de turbinas de la central de Salime. Fotografia:
Pedro Timén Solinis.

Al lado contrario, en la pared aguas arriba, se sitla un mural figurativo
que los Vaquero planificaron entre el afio 1953 e inicios de 1954. El proyecto
fue elaborado en Roma, donde Vaquero Palacios alternaba sus obligaciones
en la Academia Espafiola con la pintura y el proyecto de Salime, mientras su
hijo cursaba estudios en la Facultad de Arquitectura. Se trata de un
impresionante friso narrativo que exige una lectura continua a fin de
aprehender el sentido global de la obra. En él se recoge la laboriosa
experiencia constructiva del Salto de Salime, relatando en cadena y siguiendo
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un discurso cronoldgico su ejecucion, desde la génesis del proyecto hasta llegar
a las aplicaciones de la electricidad producida. La superficie total de las
pinturas rebasa los mil metros cuadrados.

La narraciéon da comienzo con la invencion del Salto, esto es: la
propuesta primigenia, a cargo de Narciso Hernandez Vaquero, representado
a caballo, de ubicar en el entorno de Salime la presa. Conviene recordar, en
este sentido, la estrecha vinculacion familiar de los Vaquero con la
monumental empresa; Narciso Hernandez Vaquero, director de la Fabrica de
Gas y Electricidad de Oviedo y presidente de Hidroeléctrica del Cantabrico,
era el padre de Joaquin Vaquero Palacios. Ayudante de Obras Publicas, son
conocidas sus expediciones, estudios y proyectos hidroeléctricos como el que
nos ocupa. La fértil relacion que mantuvo con José Tartiere, Policarpo
Herrero y Elias y José Masaveu, dio lugar a un nutrido conjunto de proyectos
relacionados, entre otros sectores, con la produccion de energia eléctrica®!.

Fig. 3. Sala de turbinas de la central de Salime, presidida por el mural que, siguiendo un discurso
cronologico, relata la construccion del Salto. Fotografia: Pedro Timén Solinis.

Siguiendo el relato, tras este primer episodio son representados los
Consejeros, es decir, los miembros del Consejo de Administraciéon de las
empresas concesionarias del Salto, discutiendo en torno a una mesa sobre la
viabilidad del proyecto. A continuacién se reproducen los Ingenieros,
responsables de la elaboracion de los estudios técnicos. Prosigue la narracion
con la sintesis de las distintas fases de ejecucion, arrancando con las tareas
iniciales de apertura de caminos de acceso, levantamiento de edificios y
alojamientos para los trabajadores, ademas del transporte de materiales
desde la fuerza tractora de los animales de carga y camiones al teleférico. Los
Obreros protagonizan el tramo central del mural. A ellos se superpone el
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motivo de la Pietd, con una mujer apesadumbrada -madre o esposa-
sosteniendo en su regazo al obrero muerto en accidente de trabajo. A esta
escena sigue la representacion de los Directores de obra y de los Artistas: el
padre, Vaquero Palacios, representado como escultor, mientras que el hijo
mira hacia el espectador portando pinceles en su mano derecha. La narracion
prosigue con la alusién al embalsamiento y el hundimiento de los edificios y
fincas preexistentes, incluyendo el éxodo de sus habitantes. Ocupa el tramo
final de la composicion la reproduccion de los elementos que integran el salto:
presa, aliviadero, central, subestacion de intemperie, grupos de turbina-
alternador, mandos y transformador. La representacién concluye con el
encendido de una bombilla y, en suma, la produccién final de energia eléctrica
(fig. 3).

Se trata, en su conjunto, de una obra equilibrada desde el punto de
vista expresivo, con una ajustada combinacion de realismo y simbolismo®2. En
un clima de exaltacion del trabajo, el tratamiento digno, severo y solemne de
las monumentales figuras, de porte épico, nos permite establecer una relacion
clara, desde el punto de vista formal e iconografico, con una de las pinturas
murales mas interesantes realizadas anos atras por Vaquero Palacios, El
mural del carbon y de la pesca, para el salon de actos del Instituto Nacional
de Prevision de Oviedo (1934 - 1940). Ademas de los dos murales ejecutados
se habia previsto incluir un tercero que finalmente, por problemas de
presupuesto, no llegé a realizarse: una espectacular chispa trazada con tubos
de neodn sobre fondo negro dispuesta en la béveda. En su lugar se insert6 una
banda concava de escayola, en la que se refleja la luz lanzada por los focos
instalados en las ménsulas.

Vaquero Palacios extendié su actuacién al disefio de interiores,
atendiendo con mimo a todos los detalles: aparatos de iluminacién, escaleras,
pavimento y mobiliario. En la zona de ingreso a la central, donde se dispone
el nucleo de comunicacién, el acceso al cuadro de mandos, las salas de
disyuntores y otras dependencias del personal, se sitia una escalera de
hormigén con un ligero entramado metalico ondulante que reaprovecha —
practica habitual en Vaquero- materiales sobrantes de instalaciones y
maquinaria. Se trata de una soberbia pieza, de gran potencial plastico, que
enfatiza el movimiento ascensional. En la planta del cuadro de mandos, con
el objeto de disponer de un lugar tranquilo, se sitia un singular espacio: el
refugio®. Se trata de una salita circular con tornavoz suspendido y
confortables asientos, con la que se configura un marco apacible para la
conversacion y el descanso. Acoge un mobiliario envolvente de llamativo color
rojo y se encuentra techada por un elemento suspendido circular de escayola.
Tanto por su configuracién como por el amueblamiento, funciona realmente
como un refugio que protege del ambiente ruidoso de la central. En las
mmediaciones de este espacio, actualmente se disponen dos maquetas -
datadas en los afos cincuenta - en las que se reproduce el conjunto de la
central y uno de los miradores con el ferre que Vaquero habia previsto
realizar, como mas arriba hemos sefialado, para la coronacion de la presa. El
pavimento de toda esta planta, siguiendo las trazas del artista, incorpora
fragmentos de pizarra sobre un lecho de cemento blanco. La dependencia que
aloja el panel de mandos, dispuesta igualmente en esta planta, cuenta con
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una interesante consola para el control de la maquinaria ejecutada por la
compania English Electric C° Ltd.; a su lado se ubican dos despachos en los
que se conserva el mobiliario original de madera.

Como complemento a estos trabajos, Vaquero Palacios asume el
proyecto de un chalet-palacio en el ntcleo de Grandas de Salime. Estaba
previsto como alojamiento de ingenieros, técnicos y ocasionalmente directivos,
respondiendo su planificacion al espiritu y modo de construir de la zona. A fin
de lograr una integracién en el entorno rural y en la tradiciéon constructiva
local, evitando estridencias y disonancias, el arquitecto diseié un edificio
basado en el muro de carga como sistema estructural, sirviéndose de
materiales vernaculos, esto es, mamposteria y pizarra para la cubierta. Se
consigue ademas la integracion volumétrica recurriendo al escalonamiento de
las cuatro plantas en las que se organiza el inmueble. La distribucién de los
espacios interiores, el mobiliario y la ornamentacién se ajustan en lineas
generales al espiritu de la zona, a excepcién de algin anadido, como la
instalacion de un artesonado mudéjar procedente de un derribo en Benavente.

En este sentido, la obra puede relacionarse con los trabajos que anos
antes Vaquero habia desarrollado en Galicia, fundamentalmente el Mercado
de Santiago, la Escuela de Trabajo y la Casa Baladron. En ellos habia
utilizabado como sistema estructural muros de carga, con paramentos
exteriores de piedra, y habia reinterpretado elementos vernaculos;
planteamientos cercanos a los que encontramos en el chalet de Grandas.
Como podemos observar, mientras que para la arquitectura industrial
Vaquero recurre al léxico moderno, la soluciéon adoptada en la vivienda
responde a unas motivaciones originadas en lo autdctono®4.

Una vez resuelta la actuaciéon del Salto de Salime, los Vaquero
prosiguen las labores de integracion artistica con otras centrales promovidas
por Hidroeléctrica del Cantabrico. Obras que demuestran, en su conjunto, que
los objetivos de la empresa iban mas alla de la obtencién de una rentabilidad
econémica y que también actuaba en la busqueda una imagen de marca, de
una identidad corporativa sustentada en el cuidado estético, la singularidad
y el amor al detalle.

Estas actuaciones arrancan con el Salto de Miranda que, construido
entre los anos 1956 y 196155, aprovecha las aguas canalizadas de los rios
Somiedo y Pigiienia. En superficie se dispone la subestacion de intemperie,
constituida por unos volumenes cubicos en cuyo extremo se emplazan dos
chimeneas de ventilacion flanqueando el ingreso a la central. Un tunel
descendiente permite acceder al interior y llegar a los 385 metros de
profundidad.

Concebida como una verdadera catedral subterranea, los trabajos que
Vaquero desarrolla en la Central de Miranda responden a un doble propdésito:
la ordenacion de los voliumenes exteriores y el acondicionamiento del interior.
En lo que al exterior se refiere, la labor se concentra en las chimeneas de
ventilacion que, elevadas a una altura de trece metros, flanquean el ingreso
a las instalaciones. El artista incorpora en sus frentes rehundidos de
hormigén sendos bajorrelieves realizados con cantos rodados coloreados.
Reproducen dos figuras monumentales, Prometeo y Atlas, alegorias del calor
y la luz, en el primer caso, y de la fuerza y el movimiento en el segundo; en
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suma, cuatro de las aplicaciones fundamentales de la energia eléctrica®t. A
modo de monumentales pilonos, otorgan una singular solemnidad al acceso a
la central. Como complemento, sobre el dintel de la puerta de ingreso se

emplaza un ensamblaje de hierro y cobre que recrea un campo magnético (fig.
4ay4b).

Fig. 4a. Ingreso a la central de Miranda. Bajorrelieves con la representacion de Prometeo y Atlas en las
chimeneas de ventilacion que flanquean el acceso. Fotografia de la autora.

patrimonivindustrial.com

Fig. 4b. Centro de control de la central de Miranda. Al fondo puede observarse la intervencion
desarrollada en la sala de maquinas basada en el sabio manejo de la luz y del color. Fotografia:
patrimoniuindustrial.com
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En cuanto al tratamiento del interior, la central, excavada en roca viva,
se organiza en dos cuerpos: sala de maquinas y centro de control. La altura y
la capacidad de la sala de maquinas facilitan su organizacioén en cinco niveles:
acceso, alternadores, turbinas, rodetes y desaglies. Vaquero consigue,
sirviéndose de una estudiada utilizacién de la luz artificial y del color, atenuar
la sensacion de otro modo opresiva de soterramiento. Los paramentos se
presentan revestidos con chapa metalica plegada e incorporan una audaz
policromia. El color se extiende a elementos como las barandillas, las
canalizaciones y la maquinaria, mitigando el aspecto laberintico de los
subterraneos. En la sala de turbinas, a modo de trampantojo, se introduce un
ingenioso artificio: unas falsas ventanas que, situadas en los laterales y
artificialmente iluminadas, generan una ilusoria sensacién de espacialidad.
En el tramo final de la sala se sittia un mural de paneles de fibrocemento que
introduce un juego lineal, esquematico y depurado, basado en la interaccién
de los colores rojo, blanco y negro, con el que se consigue aumentar la
profundidad visual de la estancia. La exploracion de los fendémenos épticos, la
restriccion de elementos pictéricos, la simplificacion del gesto y el
reduccionismo formal guardan relacién con experiencias como el minimal y el
op-art, dentro de una sensibilidad postpictérica. Por lo demas, la actuaciéon se
extiende al disefio de las luminarias y a un mural pictérico, con una depurada
composicion de colores planos, emplazado en las inmediaciones de la puerta
de ingreso (fig. 5).

Fig. 5. Central de Proaza. Fachada definida por el tono brutalista de las aristadas facetas de hormigon.
Fotografia de la autora.
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La tercera de las actuaciones de Vaquero se emprende en la Central de
Proaza, entre los anos 1964 y 1968. El punto de partida de los trabajos
coincide con el inicio de las obras de manera que el artista, disponiendo de
total libertad, mas alla de los minimos condicionantes funcionales y de
emplazamiento, asume el disefio de manera integral: desde el proyecto
arquitectonico a los relieves escultoricos, pasando por las pinturas murales,
las carcasas de las excitatrices, el mobiliario y las vidrieras®?.

Uno de los rasgos distintivos de la central de Proaza es el caracter que
Vaquero lograr imprimir a la fachada. La estructura portante de hormigén
armado del edificio, concebido como un volumen exento, se presenta
recubierta mediante piezas laminares prefabricadas in situ. La solucion de
cerramiento adoptada, el tono brutalista de las aristadas facetas de hormigon,
dispuestas en una superficie quebrada y desarrollable, con enfaticos juegos
claroscuristas, genera una poderosa sensacion de movimiento. A modo de
monumental carcasa de recio aspecto, la fachada asi concebida establece un
dialogo con el paisaje, mimetizando las montanas del entorno por medio de
los triangulos de hormigén que reproducen los pliegues rocosos de las paredes
de la Garganta de Piedras Juntas?®8. El tratamiento, cuidado al extremo, se
extiende a la propia cubierta, con un tratamiento facetado que, de nuevo,
introduce sensaciones dinamicas.

AIErN AF
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Fig. 6. a. Interior de la Central de Proaza. Preside el espacio un impresionante mural que recrea un campo
magnético. Fotografia de la autora.

Con respecto a la ordenacion del exterior, a ambos lados de la central
se disponen dos espacios: uno se dedica a la subestacion de intemperie,
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tratada con un vivaz cromatismo, mientras que en la zona opuesta, junto a la
pista de circulacién y el aparcamiento, se distribuyen piezas de maquinaria
que configuran una suerte de parque escultérico. En uno de los testeros de la
central -el que coincide con la fachada visible desde la via de acceso- se
dispone un gran panel formado por dieciséis relieves de hormigén de abultado
formato, con piezas de 2,00 x 2,00 metros. Fijados con anclaje y empotrados
en el muro, cuentan con un vuelo de medio metro sobre el paramento general.
Recogen esquematicas representaciones de diferentes elementos vinculados
con la relacion entre el hombre y la naturaleza: el agua, el sol, el fuego, el aire,
la tierra, el intelecto, el alba y el ocaso, hasta completar un total de dieciséis
simbolos.

Fig. 6 b. Central de Proaza. Detalle de escalera y vidriera. Al igual que en otras intervenciones, Vaquero
reutiliza materiales empleados en la construccion. Fotografia de la autora.
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Por lo que concierne a la organizacién del interior, un corredor
perimetral dispuesto en altura ofrece una privilegiada visiéon de la sala de
excitatrices, valoradas en su potencial estético. La intervencién pictorica se
formaliza, por una parte, en seis pinturas sobre paneles de madera que
bordean la sala. Partiendo de gruesos trazos negros sobre fondo blanco y
lineas de color rojo, Vaquero introduce en ellos diferentes combinaciones que
evocan de forma esquematica elementos relacionados con la electricidad. A
estos paneles se superpone una imponente composiciéon de amplio formato
que, recurriendo de nuevo a un lenguaje simplificado y un cromatismo
analogo, recrea un campo magnético. La condensacién de recursos, la minima
complejidad formal basada esencialmente en la linea, el color y el plano, asi
como la exploracion de los fendmenos perceptivos, pueden relacionarse
nuevamente con la abstraccién postpictérica (fig. 6 a y 6b).

Por otra parte, Vaquero reutiliza materiales empleados en la
construccién, como restos de vias férreas y tubos, para la ejecucion de relieves
y esculturas. El trabajo artistico se extiende al disefio de las carcasas de las
excitatrices de los alternadores, al cuadro de mandos, al pavimento, las
barandillas de las escaleras, las vidrieras... Todos y cada uno de los detalles
son cuidados al extremo y quedan armoénicamente integrados. Nada se deja
al azar, dando como resultado una auténtica obra de arte total; un imponente
templo consagrado a la fuerza de la energia y de la electricidad.

Fig. 7. Central de Tanes con los trabajos de integracion artistica a cargo de los Vaquero en paramentos y
boveda, generando un espectacular celaje. Fotografia: patrimoniuindustrial.com

Mas tardia es la intervencion que los Vaquero ejecutan en la Central
de Tanes. Erigida entre 1970 y 1978, es una central de bombeo de tipo
reversible. Aprovecha las aguas de un embalse superior, el de Tanes, y otro
inferior, el de Rioseco, en el curso alto del rio Nalon; en ambos se disponen
sendas presas de gravedad®. Los trabajos de integraciéon artistica,
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formalizados en 1980, se concentran en este caso en el interior. El acceso a la
central, de caracter subterraneo, se realiza a través de un prolongado tunel,;
tres cubos de hormigén de notables dimensiones conforman la boca de
entrada. El propio afloramiento rocoso conforma los paramentos de la central,
enmarcados por los pilares que, revestidos con chapas de acero inoxidable,
soportan el puente gria. Mas alla de su innegable impacto estético, el juego
de materiales, roca y acero alude al dialogo entre la naturaleza y la industria
(Fig 7).

La claustrofébica sensacién de estar bajo tierra queda minimizada
recurriendo, en determinadas zonas y al igual que previamente habia hecho
en la central de Miranda, a la luz y al color. Es el caso de la boveda que,
reforzada con hormigén y carente de nervaturas, se eleva a dieciséis metros
de altura y se prolonga lo largo de mas de cincuenta metros. La pesantez que,
de otro modo, podria presentar se disipa con la incorporacién de una
esquematica representacién pictorica de colores planos que, sobre un fondo
gris azulado, combina el blanco y el amarillo. Las formas, que aparentan
flotar en el vacio, como nubes de perfil irregular recortadas en el cielo,
generan un espectacular celaje: un canal abierto al cielo construido a partir
de campos cromaticos planos que se sirven de la béveda como una superficie
total. Pero, ademas, el color se alia con la luz, en una nueva indagacién en los
fenémenos perceptivos. Asi, la iluminacién descansa en una doble hilera de
tubos fluorescentes que discurren de forma paralela al eje longitudinal de la
béveda, manteniendo en penumbra su tercio central.

Fig. 8. Central térmica de Abofio. Ordenacion estética del exterior a partir de ritmos y franjas cromaticas.
Fotografia de la autora.
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Completan el disefio otros detalles, como es el caso de los dos
bajorrelieves con lineas de fuerza entrelazadas que, realizados en bronce
sobre una base de hormigén, quedan fijados frente al tinel para el acceso
rodado. La intervencién se extiende a los ceniceros, dispuestos en distintos
huecos de la obra, y a los paneles divisorios de chapa grecada que permiten
separar el espacio central de las estancias auxiliares.

Junto con las centrales hidroeléctricas de las que hasta ahora nos
hemos ocupado, Vaquero Palacios desarrolla una interesante actuacién en la
Central térmica de Abono. Asume tanto la ordenaciéon estética, exterior e
interior, del conjunto como el proyecto del Edificio de Servicios Auxiliares.
Cuenta con dos unidades generadoras: Abofio- 1, puesta en servicio el 15 de
marzo de 1974, y Abofno- 2, que entra en funcionamiento el 23 de septiembre
de 198590 (fig. 8).

La intervencién de Vaquero Palacios se concentra en la primera de las
unidades, Abofno-1. Planificada y construida por un equipo de ingenieros de
Hidroeléctrica del Cantabrico, fue dotada con una unidad monobloque de
365,5 MW, fabricada por la firma Brown Boveri. El turbo-alternador,
bautizado como Marisa -nombre de la esposa del ingeniero que supervisé la
construcciéon de la central térmica— presenta un singular revestimiento
policromo disenado por el artista a partir de bandas cromaticas y juegos
lineales. En atenciéon a su calidad estética, fue incorporado como sena de
identidad de la prestigiosa firma suiza.

Por lo que respecta al tratamiento del exterior, Vaquero se enfrenta a
un complejo de estructuras funcionales de cadtica apariencia, a las que
Imprime un orden estético. Se sirve como recurso fundamental del color:
partiendo de las ensefnanzas del neoplasticismo introduce ritmos y franjas
cromaticas, con grandes rectangulos de superficies planas, que compensan los
volumenes preexistentes. De este modo, el cuerpo de la central queda
revestido en altura por medio de chapa ligera, solamente interrumpida en
unos puntos concretos en los que se sitian miradores. Mientras, en la parte
inferior el hormigoén se deja visto, incorporando un remate volado, a modo de
cornisa, que aloja el canal de recogida de aguas. El dialogo entre arte e
industria consigue asi potenciar la estética de lo colosal (fig. 8).

Vaquero acomete asimismo el proyecto arquitectéonico del Edificio de
Servicios Auxiliares, situado en el corazén del complejo y conectado con
diferentes espacios de uso propiamente industrial. Se trata de un volumen
prismatico que acoge los despachos y estudios del personal técnico. En los
paramentos exteriores, revestidos mediante chapa plegada, se abren vanos de
marcada horizontalidad. Se dispone a dos alturas valorando
compositivamente el espacio interior, esto es, el vacio que conecta
visualmente las dos plantas. La sala-vestibulo, de caracter polivalente,
dispuesta en la planta inferior y provista de iluminaciéon cenital mediante
lucernario, se destina a la celebracion ocasional de reuniones. Con este
propoésito, el artista disefia un mobiliario modular: unos asientos méviles,
pensados para ver modificada su orientacién, adaptandola a las necesidades
de disposicion de diversos grupos de personas. En este singular espacio
Vaquero dispone dos largos murales de cobre brunido, situados a ambos
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costados, que de forma esquematica sugieren trabajos de montaje y lineas
eléctricas®!.

Ignacio Alvarez Castelao: una renovada modernidad

Ignacio Alvarez Castelao es, sin duda, una de las figuras mas
relevantes de la arquitectura moderna en Asturias. Su obra puede insertarse
dentro de la llamada recuperacién de la modernidad en la que la arquitectura
espanola se embarca a lo largo de la década de los cincuenta. Una modernidad
tamizada por un cierto individualismo que determina que, especialmente en
el caso de regiones periféricas como la asturiana, cada arquitecto establezca
sus propias pautas. En este sentido, siguiendo al profesor Alonso Pereira, ante
la inexistencia de un debate tedrico, se adopta una flexibilidad léxica, es decir,
el uso de un lenguaje arquitectonico donde, junto a los fundamentos del legado
moderno, se incorporan ciertos elementos reinterpretados de la tradicion®2.

Originario de Cangas de Narcea, Castelao se formé en el fecundo
ambiente de la vanguardia espanola de la década de 1930. Aunque habia
iniciado los estudios de Ingenieria de Caminos, pronto decidié abandonarlos
para matricularse en la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid,
donde se titula en 193663, Se adentra en el ejercicio profesional tras la
conclusion de la Guerra Civil, si bien apartandose de la linea imperante del
nacionalismo de posguerra. Aunque esta circunstancia podria explicar el
hecho de que Castelao quedase, en principio, al margen de la nomina de
encargos oficiales®4, lo cierto es que en 1941 es nombrado Arquitecto de la
Delegaciéon de Hacienda en Oviedo y unos anos mas tarde, en 1962, se
convierte en inspector regional.

El arquitecto cangués contaba ya entonces con una trayectoria amplia
y versatil que, inmersa en una voluntad constante de renovacién, permite a
todas luces hablar de un verdadero ejercicio de la arquitectura como creacion.
Su prolifica produccién, combinando su trabajo como funcionario con la
profesion libre, ofrece interesantes muestras de sus indagaciones en los
problemas tecnoldgicos y constructivos. Ya en fechas tempranas acredit6 un
notable conocimiento de las técnicas constructivas y estructurales, en
particular en lo concerniente a las aplicaciones del hormigén armado. A su
interés por lo tecnoldgico responden las diversas patentes que ided, como el
forjado ceramico MIT, las estructuras prefabricadas del proyecto para
viviendas experimentales de Carabanchel (1957), el conocido como nudo
Castelao® (1958) o la estructura postensada del sétano y los talleres Valtra-
Citroén en Granda (1979). En general, sus proyectos y realizaciones revelan
su entendimiento de la arquitectura como investigaciéon continua y como
objeto constante de preocupacion y reinterpretacion.

De este modo, en palabras del profesor Alonso Pereira, Castelao puede
considerarse el mas cualificado exponente de una generacion de arquitectos,
nacidos en los primeros anos del pasado siglo, implicados en la recuperacion
de la modernidad, entendida, mas que como una nueva vanguardia, como una
aproximaciéon formal y epidérmica a una idea de lo moderno conocida,
esencialmente, a través de las revistas especializadas®. Asi se explica, por
ejemplo, el acercamiento de Castelao a la obra de Alvar Aalto, cuyo impacto
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es determinante como veremos en algunas propuestas que, dentro de los
parametros modernos, se entienden en clave organicista®’.

En lo que a tipologias se refiere, la obra de Castelao es muy variada,
comprendiendo desde la arquitectura residencial -unifamilar y en bloque— a
la arquitectura industrial, pasando por edificios de caracter administrativo,
religioso y hospitalario, arquitectura para el ocio, urbanismo y proyectos de
rehabilitaciéon. Entre todos estos se encuentra un grupo de innovadoras
propuestas no exentas de polémica, en algunos casos, como la adaptacion del
Antiguo Convento de Santa Clara para Delegaciéon de Hacienda (1960) y del
Convento de San Vicente para Facultad de Letras (1965); bloques de pisos
como El Serrucho (1956), El Serruchin (1958)¢ y el edificio de viviendas y
servicios de la empresa de transportes Alsa (1964), todos ellos en Oviedo; el
edificio social de HUNOSA (1972), en la misma ciudad, ademas de las
Facultades de Ciencias Geologicas y Bioldgicas (1965) y la de Medicina (1974)
de la Universidad de Oviedo, junto con la Escuela Técnica Superior de
Ingenieros de Gijon (1979)69.

Por lo que respecta a la arquitectura industrial, Castelao se interesé
por el disefno tanto de espacios de produccion como de residencia. Asi, se hace
cargo de los proyectos de las centrales hidroeléctricas asturianas de Arenas
de Cabrales, Silvon y Arbon, construidas a instancias de Electra de Viesgo.
Para la misma compania disefia la central de Aguilar de Campoo en Palencia,
ademas de la central nuclear de Garona, en el Valle de Tobalina (Burgos),
promovida por la empresa Nucleares del Norte de la que formaban parte
Electra de Viesgo e Iberduero. En estas centrales, como veremos, resulta
especialmente interesante la valoracién expresiva del hormigén, pero
también la combinacion y el sutil contraste con otros materiales como el
vidrio, el gresite y la madera. La relacion con el paisaje, la sinceridad
constructiva, la modulacion, el sugerente tratamiento de la luz, el cuidado
disefio y la incorporacién de elementos artisticos, a cargo de Antonio Suarez,
dotan asimismo de un singular caracter a estos trabajos.

Mas alla de las centrales, la colaboraciéon entre Castelao y Antonio
Suarez ofrecid otros excelentes resultados. Sirvan como ejemplo la casa El
Pedregal en Ribadesella —con vidrieras, murales, cancelas y apliques-; los
mosaicos en los portales de edificios de viviendas como E! Serrucho o el
numero 35 de la calle Santa Susana, ambos en Oviedo; o la mencionada
adecuacion del convento de Santa Clara para las oficinas de la Delegacion de
Hacienda, también en Oviedo, con trabajos de mosaico y balcones que
incorporan los disenos de Antonio Suarez y Joaquin Rubio Camin. Ambos
artistas participaron, asimismo, en proyectos tan interesantes como el de la
Facultad de Ciencias Geoldgicas y Bioldgicas de la Universidad de Oviedo,
cuyo vestibulo da cobijo a murales de Rubio Camin y pavimento de Suarez.

En cuanto a los poblados de empresa, Castelao proyecta para Electra
de Viesgo los de La Hermida, Navia y Aguilar de Campoo; por encargo de
Saltos del Navia en Comunidad se ocupa de los poblados de Grandas de
Salime y de Ibias. Asimismo, a instancias de Térmicas Asturianas, proyecta
dos poblados para los trabajadores de la Central de Soto de Ribera?. En la
concepcidon de estos poblados es particularmente resefnable la preocupacion
del arquitecto por lograr una integracién en el entorno: cada uno de ellos es
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planificado atendiendo a los condicionantes existentes y a unas necesidades
especificas. Asi, las viviendas de La Hermida se adaptan al terreno,
adoptando una disposicion escalonada y se cubren con laminas de aluminio al
objeto de sortear posibles desprendimientos de la montana en la que se
encajan. Volvemos a encontrar como solucién de cubierta las laminas de
aluminio en el poblado de Aguilar de Campoo, buscando tanto el aislamiento
térmico como su facil mantenimiento. En el caso del poblado de Navia, las
viviendas recurren a un revestimiento propio de la zona, la tirolesa fratasada,
la cubierta de pizarra, las ventanas con vidrieras al exterior y postigos al
interior y, ademas, se disponen en torno a un jardin central, en manzana
cerrada, al abrigo del fuerte viento que sopla en el lugar. Para los poblados de
Soto de Ribera y Ribera de Arriba el arquitecto recurre, de nuevo, a las
cubiertas de aluminio a fin de evitar los efectos de las cenizas emitidas por la
central térmica; la disposicién de las viviendas en el conjunto de Ribera de
Arriba, asimismo, facilita el aislamiento de los vientos y aminora la
contaminacion acustica.

Las centrales de Castelao: lugares de encuentro para la
arquitectura y el arte

Centraremos ahora nuestro interés en los aprovechamientos
hidroeléctricos proyectados por el arquitecto Castelao para Electra de Viesgo,
S.A. en Asturias, a saber: las centrales de Arenas de Cabrales (1952-1958),
Silvon (1955-1958) y Arbon (1962-1969). Para comenzar, parece oportuno
recordar que la empresa habia sido constituida el 13 de julio de 1906 con la
participaciéon de banqueros, industriales y comerciantes bilbainos entre los
que se encontraba el Banco de Vizcaya. En sus inicios, habia centrado su
actividad en la comunidad de Cantabria y desarrollado, entre otras
promociones, la central hidroeléctrica de Puente Viesgo. A partir de la
segunda década del siglo, la entidad inicia su vinculacién con Asturias
partiendo de la adquisicion de concesiones en los rios Navia y Cares, y con
Galicia, a través de concesiones en el Sil, para introducirse luego en el
mercado portugués. Su primera iniciativa en nuestra regiéon fue la
construcciéon de la Central de Camarmena (Cabrales), cuyas obras se
extendieron entre los anos 1917 y 1921, a la que seguira la de Arenas de
Cabrales. Con respecto al aprovechamiento del rio Navia, el primer proyecto
de la empresa fue la construccién de la presa de Doiras entre los afios 1929 y
1934. A éste siguieron la construccion del Salto de Salime -como hemos visto
en comunidad de bienes con Hidroeléctrica del Cantabrico- el de Silvon y
finalmente el de Arbon (fig. 9).

El proyecto de la central de Arenas de Cabrales, destinada al
aprovechamiento del rio Cares, es el resultado, al igual que ocurre con otras
instalaciones de la empresa, de la fecunda colaboracién entre el arquitecto
Castelao, el ingeniero Juan José Elorza y el artista Antonio Suarez. Sus
trabajos constructivos se prolongaron entre los afios 1952 y 1958. Las aguas,
captadas en la presa de Poncebos, descienden mediante tuberias a la central:
un edificio de hormigén visto integrado por dos volimenes, respectivamente
dedicados a sala de turbinas y cuadro de mandos. La sala de maquinas se
organiza, estructuralmente, a partir de porticos de hormigéon armado que
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incorporan pilares ligeramente troncoconicos, carpinteria metalica y amplias
vidrieras en altura, buscando la maxima transparencia y, como ocurre en la
mayor parte de los proyectos de Castelao, explotando la funcionalidad en los
materiales y en las formas hasta sus ultimas consecuencias El cuerpo lateral
acoge el cuadro de mandos, junto con la sala de personal y los despachos.

4

-

Fig. 9. Central de Arenas de Cabrales, disefiada por el arquitecto Castelao, en colaboracion con el
ingeniero Juan José Elorza y el artista Antonio Sudrez, armonicamente integrada en el paisaje. Fotografia:
patrimoniuindustrial.com

Todas las dependencias son permeables, es decir, se abren a la
contemplacion del entorno: un espectacular paisaje compuesto por roca caliza
gris con manchas ocres rojizas. Los muros de la central, de hormigén armado
con textura rugosa, incorporan revestimiento de gresiste ocre rojizo en
algunas zonas fusionandose con el ambiente, en particular los médulos que,
tratados como jardineras, procuran “restablecer” la naturaleza 7. En la
fachada principal se dispone un voladizo de hormigoén, con remate en angulo
y de amplio vuelo, enmarcando la puerta de ingreso, de innegable interés
plastico. Las tres chimeneas exentas de ventilacion, de trazos ondulantes, que
completan el conjunto nos hacen recordar la solucion adoptada por Le
Corbusier para la cubierta de la Unidad de Habitacién de Marsella.

El arquitecto Castelao se ocupa, como es habitual en casi todos sus
trabajos, del disefio del mobiliario interior, realizado en formica, de las
luminarias, de la liviana escalera de madera con estructura metalica —
elemento que incorporaran sistematicamente sus centrales - mimando cada
uno de los detalles del conjunto. Mientras, a Antonio Suarez corresponde el
disefio de una vidriera instalada en el testero del vestibulo. De seccién
trapezoidal, con armadura de hormigoén, se eleva a cuatro metros de altura.
Se subdivide en pequenos vidrios irregulares de distintas texturas:
trasparente, traslicido, esmerilado y rayado, cubiertos con plasticos de
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colores primarios. Los nervios se convierten en las formas vertebradoras de
una composiciéon donde los trazos lineales y el rigor constructivo prevalecen
sobre el color. De este modo, la estructura de hormigén y la reticulacion dotan
a la vidriera de un marcado caracter arquitectonico (fig. 10).

!

patrimonivindustrial.com

Fig. 10. Sala de maquinas de la central de Silvon, de recios muros de hormigén y con un singular
tratamiento de la luz. Fotografia: patrimoniuindustrial.com

La central hidroeléctrica de Silvon (1955-1958), reconocida como una
catedral de energia, es fruto una vez mas de la colaboraciéon entre el
arquitecto Castelao, el ingeniero Elorza y Antonio Suarez. Alimentada por la
presa del embalse de Doiras, situado aguas abajo del de Salime, es planificada
para el aprovechamiento del rio Navia7. Cuenta con dos grupos generadores,
Silvon Iy Silvon 11, que entran en explotacion en los afios 1959 y 1964. En lo
que al desarrollo del proyecto se refiere, Castelao y Elorza intervienen sobre
la presa de Doiras incrementando sus dimensiones e introduciendo unos
audaces voladizos como remate para las pilastras sobre las que el salto se
asentaba. Por otra parte, se ocupan del acondicionamiento de la central
preexistente y de la construcciéon de una nueva. La actuacion, en todo punto
respetuosa, desarrollada en el edificio primigenio consiste inicamente en la
inclusion de una entrada nueva, con escalera helicoidal y amplio ventanal de
vidrio.

En cuanto a la central de nueva planta, de recios muros de hormigéon
visto, se organiza en un volumen principal, donde se localizan la sala de
maquinas y el taller. Un cuerpo lateral, de dimensiones mas reducidas,
alberga la sala de mandos y oficinas. La sala de maquinas conforma un
paralelepipedo solamente deformado por la cubierta, inclinada hacia el
interior. Uno de sus mayores logros es el concerniente a la utilizacién y el
manejo de la luz, tanto en el interior como en el exterior. Asi, en la sala de
maquinas, sirviéndose de los mechinales dejados por los andamios al encofrar,
se configura un impactante panel luminico. Unas luminarias de hormigén
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prefabricado, dispuestas en el exterior, bajo los bancos y en los remates de
antepechos, también de hormigon, enfatizan la vision nocturna de la central
(fig 11).
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Fig. 11. Detalle de la monumental vidriera disefiada por Antonio Suarez para la sala de maquinas de la
central de Silvon. Fotografia: patrimoniuindustrial.com

El arquitecto cangués se ocupa asimismo del diseno de mobiliario y
confia al artista Antonio Suarez un conjunto de intervenciones plasticas que
complementan su labor. Se trata de una monumental vidriera que recorre en
toda su altura la pared del frente del taller, un zécalo de material plastico en
los muros laterales, basado en una combinacién de colores vivos y
contrastados, y de una imagen esquematica de la Virgen de la Luz ubicada en
la zona de vestibulo. Es especialmente llamativa la vidriera, de notables
dimensiones, elevada a catorce metros de altura. Queda organizada en dos
tramos horizontales, separados por la viga de hormigon del puente grua, y
catorce bandas verticales. Basandose en principios geométricos, en un
vibrante juego de aristas y angulos, los colores se articulan siguiendo ritmos
pautados quedando reservados el azul, amarillo y verde para el centro y
situando el rojo, desmembrado a base de diagonales, en los extremos.

Castelao y Elorza colaboran, una vez mas, en la planificacién de la
central hidroeléctrica de Arbén (1962-1969). Localizada en el tramo bajo del
Navia, se organiza nuevamente en dos voliumenes: el que alberga la sala de
maquinas y la planta de alternadores, y el que acoge la sala de control y otras
dependencias auxiliares. Cuenta con dos grupos generadores, Arbén I y Arbon
II, puestos en funcionamiento en 1967 y 1968 respectivamente. En Arbon
adquiere de nuevo una singular relevancia el tratamiento de la luz. La sala
de maquinas es una nave de dimensiones alargadas, cubierta por medio de
una sucesion de bovedas de hormigon, a la que la luz accede tanto lateral como
cenitalmente. La fachada se compone a partir de piezas de hormigon plegadas
y desplazadas en su eje horizontal, permitiendo aberturas de paso de luz
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indirecta. En el extremo de la sala, un gran ventanal se abre hacia el paisaje.
En la planta de turbinas, situada bajo la sala de maquinas, elevada a una
altura pronunciada (unos nueve metros), se recurre como elementos
sustentantes a unas esbeltas columnas de hormigéon con capiteles
campaniformes; una interesante soluciéon que evoca el interior del edificio de
administracién del S. C. Johnson disefiado por Frank Lloyd Wright. Castelao
se sirve ademas del empleo del color, aplicado puntualmente en las cabezas
de los alternadores y algunos elementos metalicos, rompiendo con la
monotonia del gris que imprime el hormigén visto. Un elemento a modo de
pasarela, donde se localizan las oficinas y el cuadro de mandos, enlaza con el
edificio auxiliar que acoge el resto de las dependencias. Al exterior, se
introduce un sutil contraste de texturas, combinando el acabado de hormigén
visto con el gresite de tonos blanquecinos, la carpinteria metalica pintada y
la madera. Como no podia ser de otro modo, la actuaciéon del arquitecto se
lleva al disenio del mobiliario, con elementos tan llamativos como las
luminarias, concebidas como globos montados sobre un bastidor metalico
rectangular, pintado de rojo (fig. 12).

Fig. 12. Central de Arbon: la sinceridad constructiva, la modulacion, el sugerente tratamiento de la luz 'y
el cuidado disefio singularizan la labor de Castelao. Fotografia: patrimoniuindustrial.com

Con destino a los empleados de la central, Castelao proyecta asimismo
un poblado en Navia7¢. Buscando la armoénica integracion en el entorno,
natural y cultural, el poblado es erigido en dos fases, en los afios 1961 y 1968.
En la primera etapa constructiva se levanta un grupo de catorce viviendas
adosadas, dispuestas a una sola altura. De volumetria cibica y acabado
blanco, incorporan cubierta a dos aguas de pizarra con pendiente hacia el
interior. Se adopta en su planificacién un esquema de edificaciéon perimetral,
permitiendo dejar un espacio interior privado, ajardinado, de uso comunitario
y, como previamente hemos apuntado, protegido de los vientos. En torno al
jardin, los inmuebles se disponen de forma retranqueada, adaptandose a la
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pendiente del terreno y a la forma irregular de la parcela. Las viviendas se
elevan sobre una plataforma de hormigén bajo la que se disponen trasteros,
tendales, zona de juegos y cocheras. En lo que se refiere al programa de los
alojamientos, se adoptan cinco soluciones diferentes con el propdsito no solo
de acomodarse a las necesidades de los diversos grupos familiares, sino
también para dar respuesta a las categorias profesionales a las que se
destinan.

Un total de doce viviendas, emplazadas en una cota mas alta, son
proyectadas en la segunda fase. En lo que a soluciones constructivas,
materiales y aspectos formales se refiere, reproducen los esquemas de las
viviendas adosadas. Dispuestas sobre dos plataformas de hormigén
escalonadas, la inferior da cabida a las cocheras y ntcleos de escalera,
mientras que sobre sobre la superior, ligeramente volada, se acomodan los
bloques de pisos —cinco en total- desarrollados en dos y tres plantas. Con todo,
al igual que ocurre con otros poblados disefiados por el arquitecto, el de Navia
es un atinado ejemplo de equilibrio entre organicismo y racionalismo.

Un afortunado desenlace: el sueno de la luz

Recapitulando, a la luz de los trabajos abordados podemos apuntar una
serie de consideraciones finales. La arquitectura de la industria despert6 con
frecuencia y de forma decisiva el interés de los arquitectos de la modernidad.
La posibilidad de hacer de la industria arte propicié, en efecto, nuevas
soluciones y hallazgos tanto materiales, como tecnoldogicos y formales que
arrojaron unos soberbios resultados. Analogamente, al amparo de
determinadas empresas, la busqueda de una imagen de marca, de una
identidad corporativa basada en criterios de distincién, singularidad y
calidad, se aduendé de las formas, los ambientes y los espacios de trabajo.

Como este estudio pone de relieve, las centrales de produccién
energética intervenidas por los Vaquero, a instancias de Hidroeléctrica del
Cantabrico, y las disenadas por Castelao en colaboracién con Elorza y Suarez
por encargo de Electra de Viesgo, constituyen excelentes ejemplos de una
arquitectura de empresa y de un arte de empresa. No obstante, siguiendo la
argumentacién que hemos apuntado, cabe establecer una diferenciacién en
cuanto al grado de relacion de las artes y la arquitectura, en uno y otro caso.
La integracion artistica, la idea del disefio integral, se consuma en las
centrales de Vaquero, quien asume directamente el proyecto y la realizacién
de las labores artisticas, contando, eso si, con la valiosa colaboraciéon de su
hijo, Vaquero Turcios en una parte importante de los trabajos. Su mas
rotunda expresion se encuentra en la Central de Proaza, concebida en si
misma como un objeto artistico, como una obra de arte total cargada de una
intensidad sobrecogedora. En cambio, en las centrales de Castelao, la
arquitectura prevalece y la atencién a los problemas constructivos —técnicos,
formales, compositivos- se impone, en una apuesta por la sinceridad, la
valoraciéon expresiva de los materiales, la modulacién y el tratamiento
luminico. Las aportaciones de Antonio Suarez se entienden mas como
complementos —eso si, extraordinariamente cuidados y meditados- que como
verdaderos trabajos de integracion. En todo caso, mas alla de estas
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diferencias, sin duda, podemos considerarlas obras singulares, rabiosamente
modernas, pensadas hasta el ultimo detalle, ubicadas en parajes
espectaculares, fruto de la alianza entre arquitectura, ingenieria, disefo,
pintura y escultura, que hacen del didlogo entre las artes un hecho y una
razon de ser.

NOTAS

! Investigacion realizada en el marco del proyecto PID2021-123042NB-I00 “Recuperar, repensar y
revalorizar el Movimiento Moderno en Asturias. Arquitectura y disefio (1939-1975),” financiado por
MCIN/ AEI/ 10.13039/501100011033 / FEDER, UE.

2 Francisco Bgafia, Joaquin Vaquero, Gonzalo Doval y Marina Villalobos (coord.), Joaquin Vaquero
Palacios: la belleza de lo descomunal (Madrid: ICO, 2018).

* Vaya desde aqui un afectuoso agradecimiento a Joaquin Vaquero Ibafiez y a Francisco Egafia Casariego
por su confianza, maravilloso trato y la ayuda en todo momento prestada.

* Entre estos antecedentes podemos en primer lugar sefialar la colaboracion con la Fundaciéon DoCoMoMo
Ibérico en el Registro de bienes de la arquitectura de la industria, fruto del cual se procedio a la catalogacion
de un conjunto de elementos, en 2001, entre los que se encontraban las centrales de las que a continuacion
nos ocuparemos. Los resultados alcanzados con este trabajo se encuentran parcialmente recogidos en la
publicacion: Celestino Garcia Brafia, Susana Landrove y Ana Tostdes (eds.), La arquitectura de la industria,
1925-1965 (Barcelona: Fundacion DOCOMOMO Ibérico, 2005). Poco tiempo después, por encargo de la
Direccion General de Patrimonio del Principado de Asturias realicé la memoria historica del Salto de
Salime — la primera de las grandes obras de intervenidas por el artista — para su declaracion como Bien de
Interés Cultural. Fruto directo de este estudio es la monografia: Natalia Tielve, El salto de Grandas de
Salime: arte e industria (Gijon: CICEES, 2007). La labor de Vaquero, en el marco de las relaciones entre
el arte y la técnica, ha protagonizado desde entonces un conjunto de trabajos que, entre otros resultados,
han llevado a la inclusion del Salto de Salime en el catdlogo de referencia del Plan Nacional de Patrimonio
Industrial. Entre estos estudios pueden citarse: Natalia Tielve, “Arte, disefio y arquitectura industrial en la
labor de Joaquin Vaquero Palacios (1900-1998),” Norba. 31 (2011): 111-131; Natalia Tielve,“Creacion
artistica e industria: un afortunado didlogo”, en Arte, Industria y Naturaleza (Teruel: Gobierno de Aragoén,
2006), 225 —250: Natalia Tielve, “The international style: Imagen, programa y matriz mecanicista en la
arquitectura de la industria en Espafia,” ERAS: European Review of Artistic Studies, 4 (2013): 8-86; Natalia
Tielve,“Salto y Central Hidroeléctrica de Grandas de Salime,” en /00 Elementos del Patrimonio Industrial
en Esparia (Madrid: TICCIH, Instituto de Patrimonio Cultural de Espafia, 2011), 142 — 143; Natalia Tielve,
“Arquitecturas del agua. Patrimonio industrial y espacio litoral asturiano”, Abaco, 80-81 (2014): 77-88.

5 El vasco Teodoro de Anasagasti y Algan (1880-1938) fue un polifacético creador, pionero de la
modernidad, dedicado no solo al ejercicio practico de la arquitectura, sino también a la docencia, la teoria
y la critica, siendo uno de los profesores con los que conté Vaquero Palacios en la Escuela de Arquitectura
que mas claramente influyeron en su concepcion creativa.

® Teodoro de Anasagasti, “El arte en las construcciones industriales,” Revista de Arquitectura y
construccion, 264 (1914): 150-155.

7 A este respecto pueden consultarse: Chip Bucheit et Jean-Marc Deluze, Architecture Mécanique /
Mechanische Architektur (Petite-Rosselle: Musée du Bassin Houiller Lorrain, 1999); Adolf Behne, La
construccion funcional moderna (Barcelona: Colegio de Arquitectos de Catalufia, 1994); Tomas
Maldonado, Técnica y Cultura (Buenos Aires: Infinito, 2002); Jorge Capote, Arquitectura industrial: su
evolucion histérica (Santander: Universidad de Cantabria, 1996); Reyner Banham, La Atlantida de
hormigén. Edificios industriales de los Estados Unidos y arquitectura moderna europea, 1900-1925
(Madrid: Nerea, 1989).

8 Sigfried Giedion, La mecanizacion toma el mando (Barcelona: Gustavo Gili, 1978), 490-515.

® Del mismo modo, paralelamente a la concepcion del proyecto de Chandigarh, Le Corbusier participaba
en la construccion de uno de los grandes aprovechamientos hidroeléctricos de la India, la presa de Bhakra
sobre el rio Sutlej. En este caso, avanzada la década de 1950, el arquitecto intervenia en el disefio de la
coronacion de la presa y en la definicion del area paisajistica del embalse.

10°E] primer Manifiesto de la Bauhaus rubricado por Walter Gropius en 1919 introducia, recordemos, un
llamamiento a la reunificacion de todas las disciplinas artisticas — arquitectura, pintura, escultura, artes
aplicadas... - en una sola unidad: un nuevo orden, un nuevo arte, una nueva arquitectura y un nuevo entorno
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cotidiano para el hombre que abarcaba desde la construccion de ciudades, hasta los objetos de uso
doméstico.

11 Sigfried Giedion, Espacio, tiempo y arquitectura (Madrid: Reverté, 1979), 513.

12 Francisco Javier San Martin (ed.), La mirada nerviosa. Manifiestos y textos futuristas (San Sebastian:
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Arquitectos de Asturias, 1992); Anton Capitel, “La arquitectura de un artista: Joaquin Vaquero Palacios,
dual y multiple,” en Joaquin Vaquero Palacios (1900-1998) (Madrid: Consejo Superior de los Colegios de
Arquitectos de Espafia, 1998); Francisco Egafia Casariego, Vaquero (Gijon: Trea, 2008).
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la Fabrica de Gas y Electricidad, con la posibilidad de deambular por los talleres, observar el trabajo de los
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voltaico. Francisco Egafia Casariego, Vaquero (Gijon: Trea, 2008), 25.
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28 Joaquin Vaquero Palacios, “La integracion de las artes: ideales, trabajos y recuerdos de mi obra en las
centrales,” en Joaquin Vaquero Palacios (1900-1998) (Madrid: Consejo Superior de los Colegios de
Arquitectos de Espafia, 1998), 116.

2 Joaquin Vaquero Turcios, “Vivir las artes plasticas,” en Joaquin Vaquero Palacios (1900-1998) (Madrid:
Consejo Superior de los Colegios de Arquitectos de Espaiia, 1998), 108.

30 Vaquero Palacios, Joaquin, "De divina proportione. Primer Congreso Internacional sobre las
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31 Natalia Tielve, “Arte, disefio y arquitectura industrial en la labor de Joaquin Vaquero Palacios (1900-
1998),” Norba, 31 (2011), 111-131.
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de Oviedo”, en Patrimonio Industrial de Asturias (Gijon: INCUNA, 2009), 56-57.
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pujanza de la energia eléctrica en Espaia (Madrid: ACS, 2006).

43 Memoria constructiva del Salto de Salime, 1955, en Archivo de la Mancomunidad de Hidroeléctrica del
Cantébrico y Electra del Viesgo para el aprovechamiento hidroeléctrico del rio Navia.

44 El reconocimiento del terreno y los estudios geoldgicos fueron realizados por el Servicio de Sondeos
Nacionales del Ministerio de Obras Publicas, mientras que los sondeos en los emplazamientos de la Presa,
Ataguia y Contrataguia se llevaron a cabo por Cimentaciones Especiales, S.A., Procedimientos de Rodio.
La planimetria de la zona del embalse fue llevada a cabo por el Instituto Geografico, Estadistico y Catastral,
siguiendo un procedimiento fotogramétrico. El 15 de junio de 1954 comenzaba a funcionar el grupo numero
3; el numero 2 lo hacia el 1 diciembre del mismo afio y, finalmente, el grupo niimero 1 se ponia en marcha
el 31 de marzo de 1955. En 1954 quedaban tan sélo por finalizar los trabajos de integracion artistica,
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incluidas las pinturas murales de la Central, quedando el Salto de Salime oficialmente inaugurado por el
entonces Jefe de Estado, Francisco Franco, el 24 de Agosto de 1955. Para ahondar en estas cuestiones puede
consultarse: Natalia Tielve, Arte e Industria. El Salto de Grandas de Salime (Gijon: CICEES, 2007).

4 Siguiendo a Andrés Céanovas, en Salime, al igual que ocurre en general con el resto de las actuaciones
que Vaquero desarrolla en las fabricas de luz, la preocupacion trasciende la escala perceptiva para
introducirse en la adivinacion del caracter de la edificacion. Andrés Canovas, “Notas sobre tamafio y escala
en Joaquin Vaquero Palacios”, en Joaquin Vaquero Palacios (1900-1998) (Madrid: Consejo Superior de los
Colegios de Arquitectos de Espaiia, 1998), 8.

46 La presa, de arco gravedad, fue en su momento la de mayor volumen y altura del pais. Solamente en
Europa la sobrepasaba levemente la del Salto de Boort-les-Orgues, construida en el tramo superior del rio
Dordofa, en Francia. Era, ademas, la primera presa construida en Espafia que presentaba el aliviadero
situado en el centro del paramento aguas abajo. En: Aprovechamiento hidroeléctrico del rio Navia, Informes
de la Construccion, vol. 9, 88 (1957): 70-80.

47 El término ferres se utiliza en Asturias genéricamente para designar a las aves rapaces.

48 A proposito del artista cabe consultar entre otras publicaciones: José G. Manrique de Lara, Vaquero
Turcios, (Madrid: Ministerio de Educacion, 1973); Joaquin Vaquero Turcios et al., Vaquero Turcios
(Oviedo: Servicio de Publicaciones del Principado de Asturias, 1994).

49 Pérez Lastra pone en relacion estos relieves con las obras que Sironi y Campligi dedicaron al mundo del
trabajo, considerando principalmente las analogias tematicas, pero también la relacion personal que
Vaquero mantuvo con ambos creadores. En: José Antonio Pérez Lastra, Joaquin Vaquero Palacios,
arquitecto (Oviedo, Colegio Oficial de Arquitectos de Asturias, 1992), 92.

50 Acerca de los estudios previos y del laborioso proceso de ejecucion de los murales, resulta muy
interesante la consulta de: Joaquin Vaquero Turcios, “Los bocetos de Salime,” en Salime. Arte y Vida
(Oviedo: Fundacion HidroCantabrico, Nobel, 2004), 140-143.

Sl Entre las experiencias de mayor notoriedad en las que Hernadndez Vaquero participd destaca el
abastecimiento de aguas a la ciudad de Oviedo, a instancias de la Sociedad Popular Ovetense, la iluminacion
publica y el tranvia de mulas de la capital asturiana. En lo que concierne a la produccion hidroeléctrica,
adquirio una particular notoriedad su idea de explotar los rios El Valle y Saliencia, en Somiedo, danto lugar
a La Malva, una de las joyas del patrimonio industrial de la electricidad en nuestro pais. Ver: Victor
Vazquez, Somiedo. Energia y Vida (Oviedo: Hidroeléctrica del Cantabrico, 1994), 103-107.

52 Joaquin Vaquero Palacios y Joaquin Vaquero Turcios, "Mural en la presa de Salime," Revista Nacional
de Arquitectura, 169 (1956): 16-20.

53 Natalia Tielve, Arte e Industria. El Salto de Grandas de Salime (Gijon: CICEES, 2007), 64-68.

54 José Antonio Pérez Lastra, Joaquin Vaquero Palacios, arquitecto (Oviedo: Colegio Oficial de Arquitectos
de Asturias, 1992), 85-87.

55 No obstante, la empresa concesionaria, Hidroeléctrica del Cantébrico, habia presentado con caracter
previo, en 1954, un proyecto de concesion para el aprovechamiento existente entre las centrales -ya en
funcionamiento- de La Riera y La Belmontina, las cuales quedaron englobadas dentro de la nueva
planificacion de conjunto del Salto de Miranda.

56 VV.AA., Arquitectura-Arte-Ingenieria. La obra integradora de Joaquin Vaquero en Asturias (Oviedo:
Hidroeléctrica del Cantabrico y Colegio Oficial de Arquitectos de Asturias, 1989), 43.

57 Situada en el margen izquierdo del rio Trubia, en la Garganta de Pefias Juntas, la toma de agua de la
central de Proaza se localiza en el embalse de Valdemurio, Dispone de una presa de gravedad de 40 metros
de altura y 160 metros de longitud en coronacion, con dos compuertas de vertedero.

8 Joaquin Vaquero Palacios, “La central de Proaza”, Arquitectura COAM, 137 (1968): 54-57.

% La central “Sanchez Pello” cuenta con dos grupos de alternadores y turbina tipo Francis vertical y
reversible, con una potencia instalada de 123 en generacion y 114,5 en bombeo. Presenta asimismo la
peculiaridad de servir para regular el abastecimiento de agua potable a la zona central del Principado de
Asturias.

% Ambas unidades pueden usar simultineamente diversos tipos de combustibles: hulla, fueloil, gases
excedentes de los hornos altos y de las baterias de coque de la planta sidertrgica de la antigua Uninsa -
actualmente Arcelor-Mittal- situada en sus inmediaciones. Dispone de enlace mediante cinta transportadora
con el Parque de Carbones de Abofio y de un tramo ferroviario para la conexion con el muelle de carbones
del puerto de El Musel. Véase: Natalia Tielve, “Patrimonio Industrial en el Waterfront de Gijon”, en El
Waterfront de Gijon (1985-2005). Nuevos patrimonios en el espacio publico (Oviedo: Eikasia, 2010), 210.
1 En relacién con la central de Abofio, en sus inmediaciones, se localiza la Subestaciéon de Carrio,
proyectada asimismo por Joaquin Vaquero. Se trata de un volumen exento, de hormigén visto y sencilla
resolucion, pensado para alojar un cuadro general, servicios y células de transformadores.

62 José Ramoén Alonso Pereira, Historia General de la Arquitectura en Asturias (Oviedo: COAA, 1996),
325. Sobre este aspecto puede también consultarse: José Ramoén Alonso Pereira, “Asturias”, en Arquitectura
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Moderna en Asturias, Galicia, Castilla y Leén. Ortodoxia, margenes y transgresiones (Santiago de
Compostela: COAA, COAG Y COACL, 1998), 46.

83 Castelao se tituld el 14 de agosto de 1936, apenas iniciada la Guerra Civil. Tras la contienda tuvo que
sustituir su titulo republicano por uno nuevo, obtenido el 14 de febrero de 1940. Fernando Nanclares,
“Ignacio Alvarez Castelao,” Obradoiro: revista de arquitectura y urbanismo, 8 (1983): 45-51.

64 Conviene hacer notar que la guerra civil brindé precisamente a Alvarez Castelao la oportunidad de
conocer las primeras aplicaciones del hormigén armado, toda vez que, como oficial de ingenieros, hubo de
construir numerosos puentes y fortificaciones. En: José Ramoén Alonso Pereira, Historia General de la
Arquitectura en Asturias (Oviedo: COAA, 1996), 330.

8 El nudo Castelao para estructuras tubulares tridimensionales, ideado en 1958 para la estacion de servicio
de la Tenderina, en Oviedo, es un tipo de nudo metalico compuesto por un disco con un numero variable
de orificios, un tripode perforado, un tubo con ranuras en los extremos y dos tipos de tornillos con tuercas.
En: Ignacio Alvarez Castelao, “Nudo Castelao para estructuras tubulares tridimensionales,” Arquitectura,
47 (1962): 48-49.

% José Ramoén Alonso Pereira, “Asturias,” en Arquitectura Moderna en Asturias, Galicia, Castilla y Leon.
Ortodoxia, margenes y transgresiones (Santiago de Compostela: COAA, COAG Y COACL, 1998), 47.

7 En José Ramoén Alonso Pereira, “Asturias, 50 afios de Arquitecturas,” en Asturias, 50 afios de
Arquitecturas (Oviedo: COAA, Consejeria de Educacion, Cultura y Deportes, Consejeria de Ordenacion
del Territorio y Vivienda, 1990), 36.

68 Ignacio Alvarez Castelao, “Edificios Serruchu y Serruchin,” Informes de la Construccion, vol. 14, 138
(1962): 31-36.

% La universidad también encomienda a Castelao dos proyectos urbanisticos: uno en 1972 para el Campus
de El Cristo en Oviedo y otro en 1980 para el Campus de Gijon.

70 Natalia Tielve, Arquitectura moderna en la central de Soto de Ribera: la obra de Ignacio Alvarez
Castelao y Carlos Fernandez Casado (Gijon: CICEES, 2009).

7! Ignacio Alvarez Castelao y Juan José Elorza, “Salto de Silvén y Salto de Arenas de Electra de Viesgo S.
A. en Asturias,” Cuadernos de arquitectura, 41 (1960): 29-31.

2 La central de Silvon fue seleccionada por la Commissioner for Research del Bureau of Reclamation del
Department of the Interior de Washington D. C. como una de las catedrales de energia.
https://www.usbr.gov/research/projects/detail.cfm?id=20043#

73 Ignacio Alvarez Castelao y Juan José Elorza, “Saltos de Arenas de Cabrales y Silvon,” Arquitectura, 47
(1960): 23-26.

7 Ignacio Alvarez Castelao, “Viviendas para el personal de una central eléctrica, ” Arquitectura, 74 (1965):
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