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Resumen

La disefiadora Clara Porset y la fotégrafa Lola Alvarez Bravo son dos
figuras fundamentales en la construccion de la modernidad mexicana basada
en su herencia cultural y sus raices vernaculas. Aunque existen diversas
investigaciones sobre la obra de cada una, poco se sabe sobre su trabajo
conjunto. A través del analisis de la documentacion custodiada en los archivos
de Clara Porset y Lola Alvarez Bravo, se propone, a continuacién, profundizar
en sus colaboraciones —en concreto, en la exposicion “El arte en la vida diaria”
y en una seleccién de proyectos de arquitectura—, con el objetivo de, por un
lado, mostrar y poner en valor la bisqueda de un proyecto comun, resultado
de la comunién de sus intereses, y, por otro, sacar a la luz esta alianza clave
para la difusion de la tradicion y modernidad mexicanas, a través del disefo
y sus fotografias.

Palabras clave: Clara Porset, Lola Alvarez Bravo, fotografia, disefo,
modernidad, mobiliario, tradicion.

Abstract

The designer Clara Porset and the photographer Lola Alvarez Bravo
are two fundamental figures in the construction of Mexican modernity based
on its cultural heritage and vernacular roots. Although there is a great deal
of research on the work of each of them, little i1s known about their work
together. By analysing the documentation held in the archives of Clara Porset
and Lola Alvarez Bravo, we propose to examine the work of both - specifically,
the exhibition "Art in everyday life" and a selection of architectural projects -
with the aim, on the one hand, of showing and highlighting the search for a
common project, the result of the communion of their political and aesthetic
interests, and, on the other, of bringing to light this key alliance for the
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dissemination of Mexican tradition and modernity, through design and their
photographs.

Key-words: Clara Porset, Lola Alvarez Bravo, photography, design,
modernity, furniture, tradition.

Sobre Clara Porset y Lola Alvarez Bravo. Una introduccion

Clara Porset (Matanzas, Cuba, 1895-1981) es considerada una pionera
y un icono esencial del disefio moderno en México!, debido, entre otras
razones, a su amplia y variada actividad profesional no sélo como disenadora,
sino también como interiorista, docente y tedrica. Su trabajo ha sido puesto
en relieve en los Ultimos anos a través de diversas investigaciones? que han
permitido dar a conocer la obra de una mujer “fuera de lo comun”.3
Comparandola con otras artistas latinoamericanas de su generacion, Porset
tuvo una educacién aventajada ya que su familia le apoydé cuando decidid
estudiar artes, arquitectura y diseno de mobiliario entre Estados Unidos y
Europa.t A su regreso a Cuba empez6 a disenar sus primeros muebles, pero
en 1936 se exilio a México donde finalmente estableci6 su residencia.?

Tras la Revoluciéon mexicana, cuando la disenadora llegé al pais, se
puso en marcha un proyecto que pretendia aunar las distintas identidades
culturales, donde arte, disefio y arquitectura cobrarian especial
protagonismo.® Poco después, Porset se unié a la Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios (LEAR) 7, una asociaciéon independiente creada por
“Intelectuales de izquierda” 8 comprometidos socialmente. Fue entonces
cuando Porset construyé su primer circulo de amistades y conexiones
profesionales y conocié a quien después fuera su marido, el pintor Xavier
Guerrero (San Pedro, México, 1896-1974). También cred vinculos con otros
artistas, escritores y arquitectos que integraban la élite cultural del pais; y
entre ellos, la fotéografa mexicana Lola Alvarez Bravo (Lagos de Moreno,
Jalisco, 1903-1993), con quien a partir de entonces estableceria una relaciéon
de amistad que trascenderia lo profesional. Al igual que otras figuras del
momento?, como Manuel Alvarez Bravo (Cuidad de México, México, 1902-
2002), Tina Modotti (deine, 1896-1942), Maria Izquierdo (San Juan de los
Lagos, Jalisco, 1902-1955), Frida Kahlo (Coyoacan, México, 1907-1954) y
Diego Rivera (Guanajuato, México, 1886-1957), Porset resulté ser una alianza
clave en la trayectoria de esta fotografa.

Lola Alvarez Bravo comenzé en el mundo de la fotografia ayudando a
quien fuera su marido durante diez anos, el fotégrafo mexicano Manuel
Alvarez Bravo, y pasoé a ser fotoégrafa profesional en solitario a principios de
los afios treinta, una vez separada de éste.l0 El tiempo y la historia la han
situado como la primera fotégrafa profesional mexicana, pero su obra aun
permanece practicamente inédita bajo la sombra de su mito, los problemas de
atribucién de sus imagenes y el estado difuso de los derechos de su archivo.
En ambitos informales es considerada pionera y revolucionaria, y en las
insuficientes publicaciones académicas !! es tildada de humanista,
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documentalista, foto-periodista y precursora, términos que se aproximan mas
a su obra y no asi a su biografia. Una de las principales razones por las que
investigar en profundidad su trabajo y mas atn, su desconocida fotografia de
arquitectura e interiores es la escasa literatura académica escrita.

Al analizar las biografias de Porset y de Alvarez Bravo se encuentran
similitudes entre sus vivencias e intereses que, sin duda, favorecieron su
complicidad. Ambas compartieron ideas politicas, preocupaciones sociales e
inquietudes estéticas, difundieron su conocimiento y reflexiones acerca de sus
respectivas disciplinas a través de la docencial? y de la participacién en
distintas publicaciones de la épocal? e incluso ambas llegaron a formar parte
del consejo editorial de la revista DECORACION. En la arquitectura, en las
artes, en el paisaje, en la publicidad!4. Aunque se casaron con conocidos
artistas mexicanos —lo ya citados Xavier Guerrero y Manuel Alvarez Bravo—,
destacaron por formar parte del elenco de mujeres pioneras del siglo XX que
consiguieron, a través de su obra y su talento, un lugar en sus disciplinas y
cierto grado de reconocimiento en los respectivos ambitos de su trabajo —
aspecto muy complicado en una época y un pais que no favorecian el desarrollo
profesional de las mujeres—.

Una de aquellas disciplinas principalmente masculina era la
Arquitectura, que en aquel momento también fusiond las corrientes modernas
con las raices del pais!®, y en la que los trabajos de ambas confluyeron. Porset
como disefiadora, Alvarez Bravo como fotografa, y las dos como colaboradoras
regulares de revistas especializadas en arquitectura, se hicieron hueco en una
esfera en la que los arquitectos rara vez contaban con mujeres profesionales.
En el campo del disenno de interiores eran los propios arquitectos quienes
definian el mobiliario y la organizacién de los espacios.’® En el ambito de la
fotografia y editorial, también solian ser ellos quienes indicaban los
parametros para retratar su obra o poner en valor sus virtudes para la critica.

Mientras que la relacién de la obra de Porset con la arquitectura es
mas conocida y empieza a ser estudiada con mayor profundidad, la de Alvarez
Bravo esta aun por descubrir!? ya que hasta el momento las investigaciones
sobre la fotégrafa se han centrado mas en su testimonio del efervescente
renacimiento mexicano y en sus conocidos foto-murales y retratos.!8 Sin
embargo, tras el analisis de su legado en los diferentes archivos??, es posible
afirmar que, al igual que Clara Porset, Lola Alvarez Bravo tuvo una relacién
cercana con arquitectos ya consagrados, con quienes colaboré.20

Gran parte de la fotografia de interiores de Lola Alvarez Bravo es el
resultado de sus colaboraciones con Porset. Ambas trabajaron juntas en
multiples ocasiones, un vinculo que se traduce en aproximadamente
quinientos negativos de los 2.000 que constituyen la fotografia de interiores
de Alvarez Bravo.?l Se ha escrito sobre el trabajo de Clara Porset y
escasamente sobre el de Lola Alvarez Bravo, pero hasta la fecha, no existe
ninguna investigacion que presente las distintas colaboraciones que ambas
llevaron a cabo en conjunto. Dado su gran interés y calidad, este vacio en la
bibliografia académica supone una oportunidad de investigaciéon y una deuda
de cara a revelar el trabajo de mujeres artistas latinoamericanas.
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Por tanto, a través del analisis de la documentacion custodiada en los
archivos de Clara Porset (Archivo y Biblioteca Clara Porset, Centro de
Investigaciones de disefio industrial de la Universidad Auténoma de México,
Escuela de Arquitectura), y Lola Alvarez Bravo (Center For Creative
Photography, acervo personal Familia Alvarez Bravo Soto, acervo Familia
Gonzalez Rendoén), se propone profundizar en el trabajo conjunto realizado
por ambas, en concreto, en la exposiciéon “El arte en la vida diaria” y en una
seleccion de proyectos de arquitectura. El primer objetivo de esta labor es
mostrar la bisqueda de un proyecto comun resultado de la comunién de sus
intereses; el segundo, revelar esta alianza clave para la difusion de la
tradicion y de la modernidad mexicanas a través del disefio y sus fotografias;
una colaboracién hasta ahora no abordada en la literatura cientifica.

Desde la tradiciéon, hacia una modernidad. La muestra “El arte
en la vida diaria”

Desde finales del siglo XIX, la produccién artesanal local habia sido de
gran interés para los extranjeros, pero con el discurso posrevolucionario, el
arte popular se habia convertido en una parte fundamental de la construccion
1dentitaria.22 Tras la revolucion, un sector de los artistas mexicanos tratd de
combinar las raices de la tradicion local con las formas modernas procedentes
de Europa. En el mundo del disefio, aquella modernidad, procedente del
extranjero, miraba hacia la industria. Sin embargo, a diferencia de otras
disciplinas como la arquitectura?3, estaba atin por desarrollar debido a que “la
industrializacién del pais y con ellas las posibilidades de desarrollo del disefio
era muy reciente y accidentada.”24

Tras finalizar la Revolucién, surgieron las primeras fabricas de
mobiliario en México, como Butacas Ideal en 1926, la Fabrica de Muebles
Guanajuato en 1928 y la DM Nacional en 1929.25 Paralelamente, motivada
por la huida de la guerra en Europa o la atractiva situacién mexicana, la
llegada de un grupo de disefiadores extranjeros como Michael van Beuren
(Nueva York, EEUU,1911)%6, o0 la misma Clara Porset, fue fundamental para
enriquecer los esfuerzos locales en el ambito del disefio con ideas innovadoras
de otras partes del mundo vinculadas a la industria. El nacimiento industrial
en México coincidi6 con este periodo donde el inicio del funcionalismo se
propuso como “un instrumento idéneo para enfrentar los graves problemas de
las masas.”?” No obstante, aunque la industrializacién en México, como en
otros paises como Argentina o Brasil, parecia que iba a permitir alcanzar el
bienestar a toda la sociedad, el nacionalismo posrevolucionario relegdé a un
segundo plano los avances industriales, apostando por la artesania local.28

Porset ya conocia las corrientes basadas en la bisqueda de la cultura
vernacula —en su caso, desarrolladas en Cuba—, pero fue a través de Xavier
Guerrero cuando se familiarizé con las formas originarias de la tradicion
mexicana, que le sirvieron de fuente de investigacion y referencias para el
desarrollo de su obra. En este proceso de aprendizaje, también tuvo una
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importancia significativa Lola Alvarez Bravo, con quien viajé por el pais
investigando y retratando la labor de los artesanos.2?

Aquellas experiencias darian distintos frutos. Uno de ellos fue el
reconocimiento en 1941 con uno de los premios otorgados al disefo
latinoamericano en el concurso Organic Design in Home Furnishings que
obtuvo Porset, junto con Xavier Guerrero3°, por una coleccién de piezas de
mobiliario rural, disenado para campesinos mexicanos, que combinaban la
herencia del pais con las formas modernas.3! Por otro lado, en 1948 Porset
publico el articulo “Folk Furniture of Mexico”32 en la revista Mexican arts and
crafts?3, donde analizaba una seleccion de muebles tradicionales y propios de
diferentes zonas del pais. La disefiadora destacaba el caracter mestizo de las
piezas: “un producto de la fusion de la vida y cultura espainola y mexicana.”34

No obstante, Porset y Alvarez Bravo pusieron en valor la herencia
identitaria mexicana sin ignorar la llegada de la modernidad, al tiempo que
trabajaron para impedir que el progreso desbancase a la artesania. Su
objetivo consistié en lograr un vinculo entre la industria, los artesanos y los
artistas para mejorar los lazos que los unian, los productos y su produccion.
De este modo, “el buen disefno”35 llegaria a todos los hogares mexicanos,
sirviendo de herramienta de trasformacion para mejorar la vida cotidiana de
los mas necesitados.

De esa investigacion en comun, en 1952 Clara Porset curd y organizé
“El arte en la vida diaria. Exposiciéon de objetos de buen diseno hechos en
México”3¢ en el Instituto Nacional de las Bellas Artes. En la muestra puso en
dialogo lo mejor del disefio nacional artesanal con el industrial, “solo asi es
posible integrar a los artesanos al trabajo con maquinas y de este modo lograr
que los objetos producidos industrialmente tuviesen también una calidad
expresiva propia y pudiesen ser considerados como obras de ‘buen disefno.”37
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EXPOSICION DE OBJETOS DE BUEN DISEND
HECHOS EN MEXICOD

Fig. 1. Portada e interior del catalogo de la exposicion “El arte en la vida diaria. Exposicion de objetos de
buen disefio hechos en México”. Las paginas interiores son ilustradas por tres fotografias obra de Lola
Alvarez Bravo (copias contrastadas con los negativos de su archivo custodiado por el Center For Creative
Photography, University of Arizona) en las que se observan tres butaques, dos de ellos, disefio de Clara
Porset.
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La exposicion albergé algunas de las piezas mads iconicas de la
disefiadora, que fueron fotografiadas por Alvarez Bravo para su catalogo. En
ellas quedaba patente la idea de Porset de considerar la herencia cultural
como una realidad dindmica, que proporciona una gran cantidad de
referencias técnicas y materiales.38 La aplicacion de aquellos elementos
originarios de la cultura mexicana favorecia “la impronta regional y
nacional”’3? de los disefios modernos de Porset. Entre el mobiliario de la
cubana presentado en la muestra y recogido en el catalogo se encuentra el
sillén de pino tejido de tule, el sillon de primavera y piel de cerdo atada con
piola, silla de primavera respaldo de bejuco y asiento de hule espuma forrado
con tela de algodén y sus conocidos equipales y butaques.4® (Fig.1).

MUEBLES en VARLLA de HERRO
CON TEJDO DE MIMBRE

Fig. 2. Paginas interiores del catalogo de la exposicion “El arte en la vida diaria. Exposicion de objetos de
buen disefio hechos en México”. Estas cuatro paginas son ilustradas por cinco fotografias obra de Lola
Alvarez Bravo (tres copias contrastadas entre los negativos de su archivo custodiado por el Center For

Creative Photography, University of Arizona).

Ademas, la exposicién mostr6 varias piezas, como el ‘chaise longue’, la
silla y el sillon para jardin en una sola varilla de hierro y lona cosida con piola,
que fueron realizadas con técnicas industriales y pensadas para abaratar los
costes elevados de la manufactura artesanal, de esta manera podian ser
asequibles para un sector mas amplio de la sociedad.*! Una de aquellas
piezas fue presentada, junto con Xavier Guerrero, en 1950 al Concurso
Internacional de Diserio de Mobiliario de Bajo Costo organizado por el Museo
de Arte Moderno de Nueva York (MoMA).42 Se trataba de una silla de tubo de
acero?? curvado y continuo (pintado en duco) con respaldo y asiento de cordon
de plastico, que posteriormente fue sustituido por material mexicano como el
mimbre. Los planos fueron publicados en el catalogo de la exposicion “El arte
en la vida diaria”, junto con los del chaise longue y un silléon del mismo tipo.
Sobre las tres piezas, la diseniadora publico un articulo en la Revista
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DECORACI ON, destacando el caracter continuo de la estructura (construidos
con una sola varilla).** (Fig. 2).

DISEND vovvvivecrinevpvanins

Fig. 3. Fotomontaje elaborado por Lola Alvarez Bravo e incluido en el catalogo de la exposicion “El arte
en la vida diaria. Exposicion de objetos de buen disefio hechos en México”.

Junto a sus trabajos, present6 obras de William Spratling (Nueva York,
EEUU, 1900-1967), de Riggs & Sargent (Wendell Riggs (Foukien, China,
1926-1963) y Cynthia Sargent Boston (Massachusetts, 1922- 2006)), de
German Cueto (Cuidad de México, México, 1893-1975), de la firma Domus
(propiedad del arquitecto Michael Van Beuren) y del taller de ceramica
artistica de Texcoco (disenos de José Feher (Miskolc, Imperio austrohtngaro,
1902-1988)), entre otros. 4 En cuanto a los objetos producidos
industrialmente, reunié utensilios de cocina de La vasconia, cocinas
integrales de DM Nacional, estufas de Acros, ollas a presiéon de Ekco y
ldmparas de Mazi Lux.46 Alvarez Bravo retraté la innovadora museografia en
la que se entremezclaban indistintamente las piezas, unos escenarios que
emulaban ser realistas a los que se anadi6 vitrinas disefiadas para la
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ocasion.*” La muestra también incluy6é algunas de las fotografias que la
mexicana realizé en sus viajes junto a Porset, concretamente diez copias a
gran formato impresas sobre paneles rigidos colgados en las que se observan
a los artesanos trabajando. (Fig. 3).

El contenido y el disefio grafico del catalogo que se edité con motivo de
la citada exposicién son notables. La publicacién comienza con las siguientes
palabras:

Hubo un tiempo en que se pensé que el arte debia predominar
sobre la utilidad; la antitesis de esta concepcion fue [...] que la utilidad
estaba llamada [...] a desterrar al arte. Estamos convencidos en la
actualidad de que el arte es forma de vida. En efecto, la vida humana
ha requerido y requerira siempre auxilio del arte para poderse expresar
en toda su plenitud. De modo idéntico, la vida esta necesitada [...] de
lo itil que la industria le proporciona. De esta manera de ver las cosas
surgid la sintesis: la concepcién artistica de la utilidad; la belleza de la
maquina; la belleza del producto industrial; sintesis expresiva que debe
realizar el disefio. En todo producto industrial, en nuestra época, tienen
forzosamente que combinarse el aspecto funcional y el buen gusto del
disefio.*8

HAY DISENO EN TODO...

- AAY DISERD EN TODO

Fig. 4. Copia final en la que se aprecia un espacio interior de las viviendas para trabajadores disefiadas
por el arquitecto mexicano Carlos Lazo (1952) y el mobiliario de Clara Porset. Positivado de por Lola
Alvarez Bravo (su negativo ha sido localizado en su archivo, custodiado por el Center For Creative
Photography, University of Arizona) y la copia es custodiada por el Archivo y Biblioteca Clara Porset
(Centro de Investigaciones de disefio industrial de la Universidad Auténoma de México, Escuela de
Arquitectura).
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A continuacién, se observa un fotomontaje a doble pagina elaborado por
Lola Alvarez Bravo que reza: HAY DISENO EN TODO... en una nube... en el
mar... en la arena... en una silla... en una olla. Natural o hecho por el hombre.
HAY DISENO EN TODO.# Esta composicién, en la que se alternan estos
“versos libres” con las fotografias de las piezas, es la antesala del disefio
grafico del catalogo. Una parte de las imagenes fue realizada por Alvarez
Bravo, quien comparte atribucién con Elizabeth Timberman, Foto Arias,
Fotografia Técnica y Comercial, Foto Juarez, Foto-murales Escamilla y Simén
Gomez (Fig. 4).

Mobiliario, fotografia y arquitectura

La relacion entre el mobiliario y el espacio arquitecténico también fue
un tema trabajado por ambas artistas desde sus disciplinas y en sus escritos,
todo ello resultado de la llamada “integracion plastica mexicana”. A principios
de la década de 1940, los arquitectos, disefiadores y artistas mexicanos
trabajaron hacia una modernidad que pretendia no dejar atras las raices de
su cultura. A lo largo de este complejo proceso surgié la “integraciéon plastica”,
una linea de pensamiento defendida por Diego Rivera y que abogaba por
plasmar escenas histéricas en las fachadas de los nuevos edificios con el fin
de instruir al pueblo mexicano y hacer de estos murales el teléon de fondo de
la ciudad. Sin embargo, fueron muchos los arquitectos que criticaron estas
1deas argumentando que se trataba de una ornamentacién que rompia la
unidad de sus proyectos y ademas, un instrumento politico. El arquitecto Luis
Barragan (Guadalajara, Jalisco, 1902-1988) y el artista Mathias Goeritz
(Danzig, 1915-1990), entre otros, redibujaron este concepto iniciatico y lo
transformaron en una oportunidad en la que el proyecto arquitecténico
moderno aunaba todos los lenguajes creativos. Es ahi donde, segun ellos,
radicaria su unidad y su busqueda por alcanzar una modernidad que
integraba el pasado del pais. Rivera acabdé sumandose a esta reflexion y
también Lola Alvarez Bravo, quien entendié sus foto-murales como un
ejemplo exitoso de ello ya que logrd integrarlos en arquitecturas modernas
emblematicas.?® En uno de los tres tnicos articulos que la fotégrafa escribid,
titulado La fotografia como medio expresivo decorativo en la arquitectura
moderna, ! precisamente se situdé en favor de estas ideas poniendo como
ejemplo la arquitectura de los jévenes Lorenzo Carrasco y Guillermo Rossell,
particularmente, el disefio de la fabrica Chrysler-Automex, un edificio en el
que se incluy6 su foto-mural Hilados del Norte II (c.a. 1944) y mobiliario
disenado por Porset.

En el caso de Porset, varios articulos recogen sus reflexiones sobre el
disefio y la arquitectura. En “El concepto actual de la decoracién moderna” de
1931, explicaba que, entendiendo que decorar significaba adornar, el término
mas adecuado al hablar del equipamiento de un espacio era el de ‘disefio de
interiores’ y mucho mas atn el de ‘arquitectura interior’ —ya que el problema
se resuelve por principios arquitecténicos— o el que emplean los alemanes:
“arte de organizar espacios cerrados”, que esta lleno de sentido.”>2 Afios mas
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tarde, en los articulos publicados en ESPACIOS. Revista integral de
arquitectura, planificacion, y artes pldsticas entre 1948 y 1950, la disenadora
traté de concienciar a los arquitectos de la importancia de la colaboracion
entre disenadores y arquitectos. En este sentido destaca su articulo “El
mueble en la arquitectura” en el que habla de la integracién de ambas
disciplinas: “el mueble deja de ser un objeto arbitrario y pasa a ser un
elemento arquitectonico en interacciones esenciales que fuerzan a
considerarlo al unisono con el edificio.”>3

Porset y Alvarez Bravo colaboraron en diferentes trabajos relacionados
con la arquitectura para el gobierno mexicano. La segunda fue Jefa del
Departamento de Fotografia del Instituto Nacional de las Bellas Artes
durante treinta afos, un organismo descentralizado del gobierno, razén por
la que se definia como fotégrafa independiente. Sin embargo, compaginé este
cargo con la curaduria, la docencia y sus encargos para revistas, publicaciones
y para el gobierno mexicano. De ahi su participaciéon en las misiones rurales
primero y después en las expediciones y brigadas culturales. Ademas,
acompané a distintos presidentes del Partido Revolucionario Institucional
cubriendo actos de inauguracion, campanas propagandisticas y retratando el
avance de las nuevas construcciones.
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Fig. 5. Portada e interiores del niimero 4 de la publicacion DECORACION. En la arquitectura, en las
artes, en el paisaje, en la publicidad (1954). En estas paginas se observan tres fotografias atribuidas a
Lola Alvarez Bravo en las que se observan los conocidos muebles de varilla de hierro con tejido de
mimbre disefiados por Clara Porset.
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Por su parte, Porset participé durante las décadas de 1940 y 1950 en
los proyectos gubernamentales de algunos arquitectos mexicanos, > en
ocasiones con inclinaciones sociales como Mario Pani. Su primer trabajo fue
el diseno del mobiliario del complejo de viviendas en altura Miguel Aleman
(obra de Pani, 1948), al que le dedica el articulo del nimero 32 de
Arquitectura/México, publicado en 1950, “El centro urbano ‘Presidente
Aleman’ y el espacio interior para vivir’. Porset ponia en valor el papel del
disefio social en el ambicioso proyecto, en el que los muebles “eran elementos
esenciales en el logro del ambiente culto que trae al interior el disefio
cientifico en produccion estandarizada, como arte en la vida diaria.” 55Cabe
destacar que Pani cont6 con Lola Alvarez Bravo para retratar los exteriores.5

En 1952 la disenadora también colaboré con Carlos Lazo en sus
viviendas para trabajadores de la SCOP (1952), y esta vez la fotégrafa retratd
escuetamente los interiores.?” En las fotografias es posible apreciar como la
austeridad de los espacios realizados con muros de ladrillo sin revestir y
pavimento ceramico se convierten en estancias acogedoras con los muebles de
Porset, entre los que se encontraba su conocido butaque (Fig. 5).

La estética moderna de las piezas de Porset fue muy valorada por los
arquitectos de la época, convirtiéndose en una de las disenadoras para la élite
mexicana. ®® De manera que Porset también diseni6 el mobiliario y los
interiores de arquitecturas emblematicas, todas ellas fotografiadas por
Alvarez Bravo. En el Center For Creative Photography se han localizado los
reportajes de: la casa del Licenciado Lima (1951, obra de Mario Pani), la casa
Steider (1952, obra de Francisco Artigas), la casa de la familia Laresgoitia
(1953, obra de Juan Sordo Madaleno), la fabrica Chrysler Auto-Mex (1954,
obra de Guillermo Rossell y Lorenzo Carrasco), el Cine Paris (1954, interiores
de Juan Sordo Madaleno), los exteriores del Hotel Pierre Marqués (1954, obra
de Luis Barragan) y los interiores de la casa de campo Churubusco (1962,
obra de Juan Sordo Madaleno).59

Dada su relevancia, su calidad y su extensién, a continuacién, se
resefian una seleccién de proyectos que son ejemplo de la integracién plastica
mexicana en la que colaboraron ambas. El registro grafico de su trabajo
conjunto muestra la difusién del disefio mexicano en publicaciones periddicas
de la época. Destaca la fotografia como herramienta de propagacion de las
1deas de los distintos arquitectos y la disenadora, por lo que se hara hincapié
a continuacién en los reportajes graficos, sus contenidos y los articulos en los
que se difundieron.

Entre las distintas colaboraciones destaca la de Lola Alvarez Bravo y
Clara Porset con Luis Barragan. El arquitecto le compré algunas piezas a la
disenadora y las incluyd en la casa Ortega® primero y en su casa-estudio
después. En el Center For Creative Photography se han localizado 3 interiores
realizados por la fotégrafa en los que se observa un equilibrio entre las piezas
ubicadas en el primer proyecto y las estancias.®! En las imagenes, algunas
publicadas en el articulo “Un diseio de Clara Porset” de la Revista
DECORACION.,#2 se puede ver una de las piezas mds icénicas de la cubana,
el butaque (Fig. 6).
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Un disefio de Clara Porset

Fig. 6. Portada ¢ interior del niimero 6 de la publicacion DECORACION. En la arquitectura, en las artes,
en el paisaje, en la publicidad (1954). En esta pagina se observa una fotografia atribuidas a Lola Alvarez
Bravo en la que se observa el butaque, disefio de Clara Porset, situada en los espacios exteriores de la
Casa Ortega (1942, obra de Luis Barragan).

Fig. 7. Cinco copias finales atribuidas a Lola Alvarez Bravo tras consultarse su archivo (custodiado por el
Center For Creative Photography, University of Arizona) en las que se observa el paisajismo disefiado por
Luis Barragan y el mobiliario de Clara Porset, un proyecto elaborado conjuntamente para el Hotel Pierre
Marques (1955). Material cortesia del Archivo y Biblioteca Clara Porset (Centro de Investigaciones de
disefio industrial de la Universidad Auténoma de México, Escuela de Arquitectura).

Otra colaboracion conjunta fue la del Hotel Pierre Marqués (Acapulco,
1954),%3 obra del mismo arquitecto, gracias al cual el trabajo de Porset fue
reconocido internacionalmente al ganar la medalla de plata de la XI Trienal
de Milan en 1957. Un ano después, la revista Arquitectura/México dedicé un
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articulo a los muebles de la cubana presentados en el certamen, destacando
su funcionalidad, asi como su originalidad: “La funciéon del mueble, la forma
del cuerpo, el ambiente natural y los materiales de construccién se armonizan
expresivamente en este novedoso mueble de playa.” ¢4 Los muebles,
producidos por Industrias Ruiz Galindo (Irgsa), eran madera de otate curvada
y tejidos artesanales del pais.®> Estos fueron fotografiados por Alvarez Bravo,
tal y como lo confirman los 6 negativos localizados en el centro y las 6 copias
del archivo de la disenadora.6 (Fig.7)

Ademas, Porset habité uno de los apartamentos diseniados por
Barragan y Max Ludwig Cetto (Coblenza, Alemania, 1903-1980) en Melchor
Ocampo.67 El mobiliario fue retratado por la mexicana, quien lo situé en los
interiores y en los exteriores de la vivienda. Ocho imagenes de este reportaje
fueron incluidas sin atribucion en Mexicana Quverlooked by the tourists, un
articulo publicado por la revista britanica Interiors en 1946; y el Center For
Creative Photography custodia algunos descartes. 68 Entre ellos hay
fotografias en las que aparece retratada la disenadora, no solo su obra (Fig.8).

CHARAK FURNITURE

EE——
’ 1 1 Mexicana overlooked by the tourists

Fig. 8. Portada e interiores de la revista britanica Interiors (1946), en el que se publico un articulo
titulado Mexicana overlooked by the tourists ilustrado con cinco fotografias atribuidas a Lola Alvarez
Bravo tras ser cotejadas con su archivo (custodiado por el Center For Creative Photography, University of
Arizona). El espacio retratado es el interior del apartamento que Clara Porset habito, una de las viviendas
para artistas disefiadas por Luis Barragan y Max Cetto en Melchor Ocampo (1942).
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Porset también realiz6 el mobiliario de la casa del Licenciado Lima®?
(Jardines de Cuernavaca, estado de Morelos, 1951, obra de Mario Pani
(Ciudad de México, México, 1911-1993)) que fue retratada por Lola Alvarez
Bravo™ y por uno de sus companeros de profesion, el fotéografo de arquitectura
Guillermo Zamora (México, 1913-2002).7* Este es considerado uno de los
pioneros de la fotografia de arquitectura en México y junto a Armando Salas
Portugal ambos iniciaron una nueva pagina de la visualidad moderna.”2 El
grueso del reportaje de la mexicana, imagenes de gran formato, esta
protagonizado por los interiores y el mobiliario de Porset (32 tomas), aunque
también incluyo exteriores (27). Estas fotografias sumergen al espectador en
atmosferas preparadas cuidadosamente, en las que se sitian piezas de la
disenadora como el Chaise Longue de varilla de metal, mobiliario realizado
para un proyecto gubernamental y la butaca disenada para esta casa.’
Probablemente, fue Porset quien le encargd retratar su trabajo y no asi el
arquitecto.” En el archivo de Clara Porset,”> donde se han localizado cuatro
copias de la casa del Licenciado Lima, se ha confirmado la autoria de Alvarez
Bravo.” (Fig. 9).

Fig. 9. Copia final atribuida a Lola Alvarez Bravo tras consultarse su archivo (custodiado por el Center
For Creative Photography, University of Arizona). En la imagen se observa el patio de la del Licenciado
Lima (1951, obra de Mario Pani) y el mobiliario disefiado por Clara Porset. Material cortesia del Archivo
y Biblioteca Clara Porset (Centro de Investigaciones de disefio industrial de la Universidad Auténoma de

Meéxico, Escuela de Arquitectura).

Rastreando la difusién de este proyecto, en el namero 7 de la revista
norteamericana Arts & Architecture (1951) en el ya citado articulo Chairs by
Clara Porset, se han localizado tomas atribuidas —aunque no
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individualmente— a Ursel Bernath (Leipzig, Imperio Aleman, 1915-2011), a
Elizabeth Timberman (Ohio, EEUU, 1908-1988) y a Lola Alvarez Bravo. En
él, se observan tres fotografias de los interiores del proyecto y una de la casa
Ortega (1942, obra de Luis Barragan), todas ellas, obra de la mexicana. En el
articulo aparece un breve texto de Esther McCoy (Arkansas, EEUU, 1904-
1989),77 quien conocera su trabajo a través de Barragan.” También en el
numero 37 de la revista Arquitectura/México (1952, editada por Mario Pani)
Porset publicé Residencia en Cuernavaca, un articulo en el que incluyé
planimetria del proyecto y 13 fotografias atribuidas individualmente: 7 a
Guillermo Zamora (exteriores) y 6 a Lola Alvarez Bravo (2 exteriores y 4
interiores en las que el mobiliario es el protagonista).

Fig. 10. Fotografia atribuida a Lola Alvarez Bravo tras consultarse su archivo (custodiado por el Center
For Creative Photography, University of Arizona) en la que se observa parte del mobiliario disefiador por
Clara Porset, elaborado en su colaboracion con el arquitecto Juan Sordo Madaleno para el proyecto de la

Casa de la familia Larisgoitia (1953). Planimetria del mobiliario propuesto para el jardin, la terraza y la

estancia principal. Material original cortesia del Archivo y Biblioteca Clara Porset (Centro de

Investigaciones de disefio industrial de la Universidad Autonoma de México, Escuela de Arquitectura).
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Clara Porset diseié también el mobiliario de la atn existente™ casa de
la familia Laresgoitia (1953, obra de Juan Sordo Madaleno (Ciudad de
México, México, 1916-1985)), un proyecto fotografiado por Lola Alvarez
Bravo.® El reportaje lo constituyen 44 imagenes de medio y gran formato, en
su mayoria interiores en los que la espacialidad tiene la misma relevancia que
los disenos de Porset. En el archivo de esta ultima se han localizado dos
laminas con planimetria de la distribucion y del mobiliario de la estancia
principal, del comedor y del jardin.$! (Fig. 10) Alvarez Bravo realizé unas
fotografias impecables y esta vez también hizo hincapié en las posibilidades
plasticas de la vivienda. Sus escenas son tan idilicas como desenfadadas: los
hijos de la familia Laresgoitia disfrutan de un bafo en la singular piscina
interior-exterior mientras una suerte de reflejos inunda la estancia y la luz es
tamizada por los arboles que rodean la parcela. En las fotografias aparecen
varias piezas de Porset entre las que se repite el Chaise Longue de varilla
metalica. Este reportaje presenta un despliegue de recursos visuales que
confirman la capacidad de la mexicana no sélo para leer sino también para
Iinterpretar el espacio arquitecténico. Su mirada es un sugerente testimonio
del habitar propuesto por el arquitecto.

Por otro lado, el Estudio de Arquitectura Sordo Madaleno custodia la
serie que Guillermo Zamora realizé de este mismo proyecto: seis imagenes de
gran formato (2 exteriores y 4 interiores) técnicamente inmejorables.82 Sus
encuadres acentuan la espacialidad de la vivienda a través de perspectivas
un tanto forzadas y las tomas interiores estan sobreexpuestas, pero el
conjunto confirma su intencionalidad. Las fotografias son objetuales,
grandilocuentes y su lenguaje es contundentemente arquitectonico. Zamora,
amigo de Sordo Madaleno, fue comisionado por el arquitecto para que
retratase oficialmente el proyecto, unas imagenes muy difundidas.® Por su
parte, Alvarez Bravo probablemente fue comisionada por Clara Porset bajo la
promesa de que sus interiores fuesen incluidos en los articulos de la
disenadora, aunque hasta la fecha, no se han localizado evidencias. En parte,
este desplazamiento de la obra de la fotografa también seria consecuencia de
su contexto cultural, ya que el territorio del hogar estaba intimamente
vinculado al rol de la mujer en la sociedad.

Con todo eso, al confrontar los reportajes de Zamora y Alvarez Bravo
se concluye que también en esta ocasion ella conjugd arte y arquitectura, es
decir, entre sus escenas puramente documentales incluyé tomas
documentales-artisticas que aportaban mayor sensibilidad a la espacialidad
del proyecto. Por su parte, Zamora aposté por la fotografia como un
instrumento de comunicacién arquitecténica al limitarse a registrar el edificio
sin ofrecer una mirada personal del mismo. Esta reflexién se extiende al
grueso de la trayectoria profesional de ambos, ya que como confirma el archivo
de Lola Alvarez Bravo, su fotografia de arquitectura no sélo se limit6 a
registrar canénicamente las nuevas construcciones sino que ademas aporto
una serie de visiones artisticas que permitian al espectador e incluso a los
arquitectos redescubrir los espacios. Este no es el caso de Guillermo Zamora,
cuyo trabajo fue extensamente difundido y, por tanto, entre sus objetivos no
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estaba revelar nuevos horizontes sino reflejar sinceramente la arquitectura
moderna mexicana.8

A finales de la década de 1930, dado el crecimiento del pais, la
necesidad de medios de transporte era apremiante. Ante este escenario —que
planteaba el automo6vil como una solucién viable—, Gaston Azcarraga fundé
la fabrica Auto-Mex S.A. El negocio prosperd y el empresario instituyé la
nueva fabrica Chrysler Auto-Mex (1954), encargando la sede a Lorenzo
Carrasco y Guillermo Rossell, quienes afanaban su trabajo en la expresion de
una arquitectura moderna mexicana.% Este proyecto, demolido en 2004, es
un referente de la integracién plastica mexicana y fue difundido
internacionalmente. Carrasco y Rossell contaron con la colaboracién de David
Alfaro Siqueiros (Santa Rosalia de Camargo, Chihuahua, 1896-1974), quien
realiz6 el mural de la fachada; Leopoldo Méndez (Ciudad de México, México,
1902-1969), quien elaboré una pieza para el vestibulo de las oficinas; Clara
Porset, quien amuebld los interiores y Lola Alvarez Bravo, quien realiz6é un
foto-mural titulado Hilados del Norte II (c.a. 1944) para la sala de juntas.

La fotégrafa también retraté el mobiliario de Porset.®¢ En el archivo de
la diseniadora se ha localizado una copia en la que se observa el interior de la
nueva oficina de Azcarraga y se ha confirmado la autoria de la mexicana. Pese
a la relevancia de la arquitectura de Carrasco y Rossell, Alvarez Bravo no
hizo hincapié en los espacios. Sus imagenes, técnicamente muy bien
ejecutadas, son comerciales y esto se aprecia en los encuadres que enmarcan
las piezas y en la iluminacién estratégica. El mobiliario disenado por Porset
permitié a la cubana experimentar con el mueble de oficina, destacando el
“aspecto doble de la produccién en el México actual: artesanal e industrial”’s?
y haciendo hincapié en la importancia del caracter organico que deben poseer
tanto las piezas como el interior, para el trabajador. La coleccion de muebles
que fotografié Alvarez Bravo, algunos de ellos con aspecto 6seo, contiene desde
escritorios muebles de almacenamiento y mesas, hasta sillas, butacas y
sillones, todos ellos realizados con madera y textil y adaptados a las funciones
destinadas a cada puesto de trabajo.

Al rastrear este proyecto en los medios impresos se han localizado dos
articulos resenables. En el nimero 5 de la revista norteamericana Arts &
Architecture (1954) fue publicado un texto titulado Office interiors by Clara
Porset ilustrado con cinco tomas atribuidas a Elizabeth Timberman y a Lola
Alvarez Bravo. Tras estudiar el archivo de esta ultima, se ha confirmado la
autoria de tres (Fig. 11). La Revista ESPACIOS. Revista integral de
arquitectura, planificacion, y artes pldsticas®® editada por Carrasco y Rossell
se hizo eco del proyecto en su nimero 18 (1954). Porset y Alvarez Bravo —
esta ultima fue parte del consejo editorial— participaron en distintas
ocasiones en la revista junto a grandes arquitectos, artistas e intelectuales
como Le Corbusier, Richard Neutra, Oscar Niemeyer, Pablo Picasso, Pablo
Neruda y Leén Felipe, entre otros. Este nimero 18 de ESPACIOS se
estructura en ocho secciones: Arquitectura, Grabado, Disenio, Ingenieria,
Fotografia, Artes plasticas, Danza y Planificacion. Ninguna de las imagenes
que ilustra el apartado de arquitectura es obra de la mexicana. En la seccién
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de Disefnio, Porset escribié un articulo titulado Muebles de oficina para el
nuevo edificio Chrysler: una elaborada resefa de ocho paginas ilustradas con
planimetria del proyecto, cinco fotografias y dos foto-montajes sin atribuir. Se
ha confirmado que Alvarez Bravo es autora de dos imagenes y de los foto-
montajes. En la secciéon de Fotografia, la mexicana public6é un articulo
titulado La fotografia como medio expresivo decorativo en la arquitectura
moderna.$?

Fig. 11. Portada e interiores de la revista norteamericana Arts & Architecture (1954) en cuyas paginas se
aprecia un articulo dedicado a los interiores y al mobiliario disefiados por Clara Porset para la fabrica
Chrysler-Automex (1954, obra de Guillermo Rossell y Lorenzo Carrasco). De las cinco tomas que
ilustran el texto, cuatro son obra de Lola Alvarez Bravo (a excepcion de la imagen central de la escalera).

Una alianza clave. Conclusiones.

Tras el andlisis del trabajo de Clara Porset y Lola Alvarez Bravo a
partir del material encontrado en los diferentes archivos y publicado en las
publicaciones periddicas de la época, resultan destacables las colaboraciones
llevadas a cabo entre ambas a lo largo de sus carreras. Aunque no son los
Unicos trabajos realizados de manera conjunta, esta investigaciéon se ha
centrado en el estudio, por un lado, de la exposicion “El arte en la vida diaria”,
que fue el resultado de investigaciones y experiencias compartidas por ambas
y la manifestacién de los principios que definieron sus obras, y, por otro, de
algunos proyectos con arquitectos, que significaron el reconocimiento nacional
e internacional de la disenadora y de la fotégrafa, ocupando varias paginas de
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revistas como Arts & Architecture, Espacios o Arquitectura/México, entre
otras.

En los encargos que Lola Alvarez Bravo realizé para Clara Porset,
abordé dos géneros diferentes para poner en valor los muebles de la
disenadora: la fotografia publicitaria y la comercial. Un ejemplo de la primera
es su reportaje de la casa de la familia Laresgoitia, ya que presenta una
narrativa que evoca escenarios idilicos —que, ademas, recuerdan al
imaginario de las Case Study Houses californianas®—. Por otro lado, sus
imagenes de la casa del Licenciado Lima y las del mobiliario de la fabrica
Chrysler Auto-Mex muestran al espectador-cliente la versatilidad,
funcionalidad y estética de los disefios de Porset. Ademas, los enmarcé e
1luminé estratégicamente, unos recursos propios del género comercial.
Alvarez Bravo cuidé acertadamente los matices de cada uno de estos trabajos,
y quizas, por ello, Porset confié en su labor asiduamente. La belleza de estas
1magenes las integra en el género que la fotégrafa trabajoé toda su trayectoria,
el documental-artistico.

Fig. 12. Fotografia tomada durante el acto conmemorativo del primer aniversario de la revista
DECORACION. En la arquitectura, en las artes, en el paisaje, en la publicidad. En la toma, se observa
de izquierda a derecha al Licenciado Moratinos, Lola Alvarez Bravo, el sefior Lopez Rangel y a Clara
Porset. Esta instantanea fue publicada en el nimero 14 (1954) de la misma publicacion.

La unién entre el diseno y la fotografia de ambas profesionales
favoreci6 la difusién de los principios que compartian, basados en la puesta
en valor de la herencia cultural con las formas modernas. El trabajo de
Alvarez Bravo sirvié para que la obra de Porset fuese conocida y reconocida
por la critica y otros profesionales, tanto nacionales como internacionales.
Pero, ademas, la fotografia de la mexicana sirvié de vehiculo para la difusién
del disefio contemporaneo con raices vernaculas, a través de la colaboracion
en los diferentes medios impresos.
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Esta alianza continuo en el plano personal durante décadas, mostrando
ciertas similitudes también por entonces, como, por ejemplo, en los anos
sesenta, Porset y Alvarez Bravo compartieron un momento vital similar:
ambas construyeron su propio hogar,?! su salud fue deteriorandose y esto
acabo repercutiendo en sus carreras.%

Sin embargo, a partir de la documentacion, en parte inédita, situada
en los archivos de ambas y de las publicaciones en revistas de la época y
catalogos, es posible afirmar, tal como se ha tratado de mostrar en esta
investigacion, que el trabajo conjunto realizado por ambas, por un lado,
muestra la bisqueda de un proyecto comun, resultado de la comunion de sus
intereses y, por otro, revela que esta alianza fue clave para la difusién de la

tradicion y de la modernidad mexicanas a través del disefo y sus fotografias (Fig.
12).

NOTAS

U El disefio moderno en México durante el siglo XX estuvo marcado por un profundo interés en la
promocion de la identidad nacional y la cultura mexicana. Artistas y disefiadores buscaban una sintesis
entre lo contemporaneo y lo autoctono, incorporando elementos de la artesania indigena y la iconografia
prehispanica en sus obras. Esta fusion de lo local con las corrientes procedentes del ambito internacional
resultd en un estilo unico que se reflejo en la arquitectura, el disefio de interiores y las artes visuales. El
disefio moderno mexicano, por tanto, fue una manifestacion creativa que equilibré la influencia
internacional con un profundo respeto por la herencia cultural mexicana. Precisamente, estos son rasgos
identificativos del disefio de Clara Porset.

2 Se han realizado diferentes estudios sobre Clara Porset que han dado lugar a publicaciones y exposiciones
que han ayudado a difundir su obra y sus reflexiones sobre el disefio: Oscar Salinas Flores, Clara Porset,
Una vida inquieta, una obra sin igual (México: UNAM, 2002); Alejandra de la Paz y Virginia Ruano, £/
diserio declara por set inventando un México moderno (CIDI-UNAM-Museo Franz Meyer Turner, 2010);
Ana Elena Mallet, La vida en el Arte: Escritos de Clara Porset (México: Alias, 2020); Alejandro Hernandez
Galvez et al., El disefio de Clara Porset, Inventando un México moderno / Creating a Modern Mexico
(Turner Publicaciones S.L., 2006); Lorena Marcela Botello Ibarra, “Clara Porset: E/ arte en la vida diaria,
direccion y disefio de exposicion” (Tesis doctoral, Universidad Nacional Auténoma de México, 2017);
Catalogo de la exposicion Clara Porset: Diserio y pensamiento, mayo 2020.

3 Hernandez Galvez et al., El disefio de Clara Porset, contraportada.

4 Clara Porset se form6 en Manhattanville Academy de Nueva York, en Columbia University, y en la école
del Beaux Arts y La Sorbona de Paris. En la capital francesa se especializd en disefio y proyectos
arquitectonicos con Henri Rapin,

5 La disefiadora mantuvo relacion tras su exilio con la isla. Prueba de ello fueron las 10 conferencias del
curso “Espacio Interior para vivir en Cuba” impartidas en 1948 por invitacion de Luis de Soto y Sagarra,
sobre el disefio, la arquitectura y Cuba. Cfr. Ana Elena Mallet, La vida en el Arte: Escritos de Clara Porset
(México: Alias, 2020).

¢ Mallet, La vida en el Arte, 16.

7 Con la llegada de Lazaro Cardenas a la presidencia en 1934 (miembro del Partido Nacional
Revolucionario, PNR), los ideales revolucionarios se reactivaron y se inauguré un periodo de
movilizaciones. Los artistas, debatidos entre su compromiso social y su funcién autéonoma, fundaron la Liga
de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR). Cardenas desocup6 la presidencia en 1940 y en su lugar
entr6 Manuel Avila Camacho, quien agrupé a los sectores de derecha y fundé el Partido Revolucionario
Institucional (PRI). Durante su mandato, la modernidad mediatizo los movimientos sociales en aras de una
identidad nacional tUnica, el nacionalismo fue abolido por la estética pintoresquista y se diluyeron
tendencias culturales bajo la tonica oficial. Sustituyendo a Avila Camacho en 1946 entr6 otro miembro del
PRI: Miguel Aleman. (A.A.V.V., Lola Alvarez Bravo: Fotografias selectas 1934-1985 (México: Centro
Cultural/Arte Contemporaneo: Fundacion Televisa. México, 1992).
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8 Leopoldo Méndez, Artista de un pueblo en lucha (México, Centro de Estudios Econdémicos y Sociales del
Tercer Mundo, A.C., e Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM, 1981), 50.

? Este elenco de conocidos artistas que desarrollaron su obra en diferentes disciplinas comparti6 el gusto
por el arte popular mexicano de raices indigenas, inspirando a otros compaiieros mexicanos. Todos ellos
formaron parte de la vida de Lola Alvarez Bravo.

10°En el siglo XIX, las mexicanas de clase media-alta interesadas en la fotografia ayudaban a sus maridos,
padres y hermanos ocupandose de las labores de revelado y otras tenian su propio estudio, pero no fue hasta
un siglo después que una mexicana fotografié el mundo lejos del laboratorio; se trataba de Lola Alvarez
Bravo. La fotografa mantuvo el apellido de su marido tras separarse en 1934. Cfr. A.A.V.V., Mujeres detrds
de la lente: 100 arios de creacion fotografica en México 1910-2010 (México: Direccion General de
Publicaciones del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2012).

"' Cfr. Lola Alvarez Bravo, Recuento fotogrdfico (México: Penélope, 1982); A.A.V.V., Lola Alvarez
Bravo: Fotografias selectas 1934-1985 (México: Centro Cultural/Arte Contemporaneo: Fundacion
Televisa, 1992); Elena Poniatowska, Todo México, Tomo II (México: Diana, 1993); Olivier Debroise, Lola
Alvarez Bravo in her own light (Estados Unidos: CCP, 1995); Elisabeth Ferrer, Lola Alvarez Bravo
(Espafia: Turner, 2006); A.A.V.V., Lola Alvarez Brazo y la fotografia de una época (México: RM: 2012).
12 Ambas coincidieron en la antigua Academia San Carlos (hoy Escuela Nacional de Artes Plasticas,
Universidad Auténoma de México) en la década de 1940.

13 Clara Porset publicé entre 1931 y 1965 varios articulos sobre su trabajo y sus reflexiones en prestigiosos
medios internacionales de Cuba, México y Estados Unidos: Social de cuba, Arts & Architecture, Mexican
arts and crafts, DECORACION. En la arquitectura, en las artes, en el paisaje, en la publicidad y
Arquitectura/México. Cabe destacar la publicacion sobre los escritos de la disefiadora editada por Ana Elena
Mallet: Ana Elena Mallet, La vida en el Arte: Escritos de Clara Porset (México: Alias, 2020).

Por su parte, Lola Alvarez Bravo compaginaba estos encargos con sus colaboraciones como fotografa free-
lance para publicaciones y revistas como Rofo-foto, Hoy, Vea y el periddico Novedades, entre otros. Cfr.
A.AV.V., Lola Alvarez Bravo: Fotografias selectas 1934-1985 (México: Centro Cultural/Arte
Contemporaneo: Fundacion Televisa, 1992).

14 Ambas fueron parte del consejo editorial de la revista: DECORACION. En la arquitectura, en las artes,
en el paisaje, en la publicidad, dirigida por el arquitecto espafiol Enrique F. Gual, desde el primer nimero
e impulsada por un grupo de arquitectos, artistas y disefiadores espafioles exiliados.

15 La arquitectura moderna mexicana se caracteriza, al igual que el disefio y otras artes, por la fusion de
elementos contemporaneos con las raices culturales del pais. Esta union ha dejado una marca distintiva en
la arquitectura mexicana del siglo pasado y los primeros afios del siglo actual. Entre los arquitectos mas
destacados de esta corriente se encuentran Luis Barragan, conocido por su "arquitectura emocional" que
combina el minimalismo con el uso expresivo del color y la luz; Mario Pani, pionero en la creacion de
conjuntos habitacionales modernos; Teodoro Gonzalez de Leon, reconocido por sus disefios de museos y
espacios culturales; Juan Sordo Madaleno, influyente en el desarrollo de centros comerciales modernos; y
Pedro Ramirez Vazquez, quien dejo un legado arquitectonico iconico que incluye el Museo Nacional de
Antropologia. Estos arquitectos contribuyeron de manera significativa a la definicion de la arquitectura
moderna en México, dejando un impacto duradero en el panorama arquitectonico tanto nacional como
internacional.

16 Cfr. Bernardo Gomez-Pimienta, La escala y el origen. Disefio de mobiliario en seis arquitectos
mexicanos del siglo XX (México, Arquine, 2017).

17 Lola Alvarez Bravo trabajo como fotografa de arquitectura para el gobierno mexicano durante los afios
cuarenta, cincuenta y sesenta, pero también fue comisionada por grandes arquitectos modernos como
Augusto H. Alvarez, Luis Barragan, Félix Candela, Mario Pani o Enrique de la Mora, entre otros. Su
primera incursion en este género fue en 1936, cuando trabajaba para la Secretaria de Educacion Publica y
se le asigno su primer reportaje oficial: retratar el retablo del “Generalito” (el antiguo coro de la silleria de
la Iglesia de San Agustin, después Salon de Actos de la Escuela Nacional Preparatoria). Cfr. A.A.V.V.,
Lola Alvarez Bravo: Fotografias selectas 1934-1985.

18 Hasta la fecha, su obra ha sido estudiada parcialmente por Olivier Debroise, James Oles, Deborah
Dorotinsky, y Johanna Spanke, todos ellos centrados ante todo en la produccién fotografica de Alvarez
Bravo publicada por la revista El Maestro Rural y en sus fotomontajes, foto-murales y retratos. Olivier
Debroise, Lola Alvarez Bravo in her own light (Estados Unidos: CCP, 1995); A.A.V.V., Lola Alvarez Brazo
v la fotografia de una época; A.AN.V., In a cloud, in a wall, in a chair. Six Modernists in Mexico at
Midcentury (Estados Unidos: Yale University Press, 2019). Actualmente, se desarrolla la unica
investigacion en curso centrada exclusivamente en la fotografia de arquitectura de Lola Alvarez Bravo y
que culminara en 2023 con la tesis doctoral provisionalmente titulada “Lola Alvarez Bravo: fotografa,
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también de arquitectura”. Dicha investigacion esta enmarcada en el Programa de Doctorado en Creatividad
Aplicada de la Escuela de Arquitectura de la Universidad de Navarra, financiada por el programa de ayudas
de doctorado de la Asociacion de Amigos de la Universidad de Navarra y esta siendo desarrollada por la
arquitecta y fotografa Alicia Fernandez Barranco, bajo la tutela de los doctores arquitectos Maria
Villanueva Fernandez y Jorge Tarrago Mingo.

19 Actualmente, el archivo de Alvarez Bravo se encuentra repartido en tres acervos: el personal (que incluye
sus camaras fotograficas, custodiado por la familia Alvarez Bravo Soto, bisnietos de la fotografa), un
segundo fotografico menor (compuesto por copias finas y negativos, custodiado por la familia Gonzalez
Rendon) y el tercero y mas importante: los mas de veinte mil negativos custodiados por el Center For
Creative Photography (University of Arizona). Este ultimo atna ademads algunos de sus documentos y
objetos personales.

20 Clara Porset disefio los interiores y mobiliario para grandes arquitectos modernos mexicanos como Luis
Barragan o Mario Pani, entre otros. En el caso de Lola Alvarez Bravo, muchos arquitectos confiaron en su
mirada para fotografiar sus proyectos y el avance de los mismos, maestros como Marcelo Aguilar, Augusto
H. Alvarez, Luis Barragan, Félix Candela, Lorenzo Carrasco, Jaime Ceballos, Max Cetto, Mariano del
Corral, Enrique de la Mora, Juan O’ Gorman, Jorge Navarro, Mario Pani, Juan Robles y Luis Rubalcava,
entre otros.

2L El centro custodia estas imagenes en las cajas niimero 42, 49, 51 y 52 (numeracion correspondiente con
la ultima actualizacion realizada del material por parte del Center For Creative Photography en 2022).

22 Mallet, La vida en el Arte, 16.

23 Cfr. Enrique Xavier Anda, Evolucion de la arquitectura de México (México: Panorama, 1987); Carlos
Lira Vazquez, Para una historia de la arquitectura en México (México: Tilde, 1990); Manuel Rodriguez
Viqueira, Introduccion de la Arquitectura en México (México: Limusa, 2009).

24 Bernardo Goémez-Pimienta, La escala y el origen. Disefio de mobiliario en seis arquitectos mexicanos
del siglo XX (México, Arquine, 2017), 31.

25 Gomez-Pimienta, La escala y el origen, 32.

26 Entre estos disefiadores destaca Michael van Beuren, que llegd a México en 1937 tras estudiar en la
Bauhaus y que en 1938 se asoci6 con el aleman Klaus Grave para formar la empresa Grabe & Van Beuren.
Al afio siguiente, Van Beuren fundé la empresa Domus, destacandose por la modernidad, simplicidad y
calidad impecable de sus piezas de mobiliario.

27 Gabriel Simon Sol, “Clarita Porset (1895-1981) y la influencia de la segunda modernidad en el disefio
industrial en México”, Anales del IAA4, n0.43 (2013), 37.

28 Simoén Sol, “Clarita Porset (1895-1981) [...]7, 38.

29 Entrevista realizada a Ana Mallet para esta investigacion. 17/05/2023.

30 Por primera vez, este concurso abria la convocatoria a disefiadores de América Latina. Ademas de la
pareja formada por Porset y Guerrero, el grupo integrado por Michael van Beuren, Klaus Grabe y Morley
Webb también se hizo merecedor de un premio.

31 “Este disefio de concurso fue desarrollado para amueblar el proyecto de vivienda Coyoacén para familias
campesinas  mexicanas en  1947.”” MoMA, acceso 31 de agosto de 2023
https://www.moma.org/collection/works/122178.

32 Clara Porset, “Folk furniture of Mexico”, Mexican arts and crafts 47, no. 5 (enero 1948): 161-167

33 La revista, editada en Stanford (California) por Pedro de Lemos, se centraba en temas relacionados con
la formacion en arte.

34 Porset, “Folk furniture of Mexico”,166-167.

35 “Bl sintagma “buen disefio” (...) hace alusion a los objetos de simplicidad formal y una finalidad
funcional que daba lugar a una estética al alcance de la sociedad y adecuada a las nuevas formas de la
arquitectura. Sin duda, este término era heredero de las distintas corrientes surgidas en los afios 30 que
fueron desarrolladas tras la Segunda Guerra Mundial, como el Good Design en EEUU, y la Gute form en
Alemania. A mediados del siglo XX, el MoMA jug6 un papel principal en esa tarea de concrecion y difusion
del llamado “buen disefio”, tal y como lo demuestran el listado de exposiciones organizadas en aquellas
décadas sobre objetos, ¢asi como la celebrada en 2009 “What Was Good Design? MoMA’s Message, 1944—
56 que ofrecia una reflexion acerca del papel jugado por el museo a lo largo de esos afios. Listado de las
exposiciones del MoMA: http://www.moma.org/calendar/exhibitions/957?locale=es” Maria Villanueva
Fernandez y Héctor Garcia-Diego Villarias, “El arquitecto y los inicios del disefio industrial en Espaiia”,
rita, n0.6 (octubre 2016): 116-123.

36 La expresion el arte en la vida diaria es utilizada por la disefiadora anteriormente. Cabe destacar, en este
sentido, la conferencia dictada en Cuba el 29 de enero de 1948, titulada “Arte en la vida diaria (tejidos,
ceramica, muebles, etcétera)”.
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37 Mallet, La vida en el Arte, 21.

38 “El pasado informa y activa el presente y lo dispone a continuarse en el futuro. (...) La cultura no es un
legado pasivo que se guarda para conservarlo intacto, sino una incitacion al movimiento, que es progreso.”;
“La expresion en el mueble es, como en todo, una fuente inagotable de principios constructivos de uso
honrado de materiales, de soluciones directas y simples, que incitan a desarrollarla.” Clara Porset, “El
disefio en México”, en El arte en la vida diaria. Exposicion de objetos de buen disefio hechos en México.
Catalogo. México: Ed. INBA. (1952), 17 y 51.

39 Clara Porset, “Chairs,” Arts & Architecture, 68 (julio 1951): 34.

40 Bl Butaque y le Equipal eran dos piezas originarias de la tradicion mexicana, derivadas del mestizaje con
la cultura espafiola que fueron especialmente estudiadas por la disefiadora. A través de las publicaciones
periddicas, Porset difundi6 sus investigaciones que dieron lugar a varias versiones de estos muebles. En su
articulo “Chairs” de 1951, se detiene en ambas piezas destacando su ergonomia. Al texto de Porset le
acompafiaba uno de Esther McCoy en el que define Butaque y Equipal e introduce el trabajo de Porset,
desvelando el proyecto en el que se encontraba en aquel momento, la exposicion, asi como ofreciendo otros
datos personales de la disefiadora. (Clara Porset, “Chairs,” Arts & Architecture, 68 (julio 1951): 34-35). Un
aflo mas tarde, publica un articulo sobre el Equipal “El Equipal, mueble mexicano” (Clara Porset, “El
equipal, mueble mexicano,” Decoracion, no.2 (1952.) Sobre ambas piezas, el catdlogo de la Exposicion
“El arte en la vida diaria” expone: “El butake: se supone que fue traido por los espafioles, pero ha sido tal
su asimilacion en la vida mexicana que actualmente puede considerarse como una expresion popular
nacional y, por ello, recibe el interés de algunos disefiadores que se preocupan por desarrollarlo.” (p. 45) y
“Equipale: aun cuando parece haber existido una silla de forma y material de similares en la antigua China
se considera este mueble como autdctono, una especie de trono que los alta dignatarios de las épocas pre-
cortesianas con nombre de icpalli” (p. 48) Rivas Pérez y Kuri Alamillo estudian esta pieza en: Jorge F Rivas
Pérez, "Butacas and butaques: news chairs for the new world", Si/la mexicana (México: Arquine, Secretaria
de Cultura, 2018 ), 36; Adriana Kuri Alamillo, “Una silla propia. El disefio del butake de Clara Porset como
metafora para launion del arte y la artesania”, en Clara Porset: Diserio y pensamiento, Catalogo Exposicion
(mayo 2020), 12.

4! Aunque Porset perseguia mejorar la vida diaria en los hogares mexicanos con sus disefios, era consciente
de que la situacion no era favorable, ya que la manufactura artesanal de sus piezas, consecuencia del estado
del sistema de produccion, suponia un incremento del precio de cada pieza, teniendo acceso a ellos solo un
sector de la sociedad. Porset, “Chairs”, 34-35.

42 MoMA, acceso 31 de agosto de 2023 https://www.moma.org/collection/works/126277

43 En 1930 dedicaba a este tipo de mobiliario un articulo en Social de Cuba, en el que explicaba que
destacaba el fin principalmente constructivo y el caracter moderno del material Clara Porset, “Muebles de
metal” Social de Cuba, no. 9 (septiembre 1930): 68-69.

44 Clara Porset, “Muebles en varilla de hierro con tejido de mimbre”, Decoracién, no. 4 (abril 1953): 11-
12.

4 El titulo expone que son objetos ‘hechos en México” y no “disefio mexicano” porque de los 22
disefiadores presentados en la muestra, 13 eran de origen extranjero. “Al igual que ella, muchos disefiadores
habian venido de otros lugares, ofreciendo nuevas perspectivas y acercandose a los legados de las
tradiciones y a los materiales locales sin ninglin resquemor.” Ana Elena Mallet, La vida en el Arte: Escritos
de Clara Porset (México: Alias, 2020): 20.

46 Mallet, La vida en el Arte, 20.

47 El centro custodia estas imagenes en las cajas nimero 8 y 52 (numeracion correspondiente con la iltima
actualizacion realizada del material por parte del Center For Creative Photography en 2022).

“8 Texto de Antonio Ruiz Galindo (director de Industrias Ruiz Galindo) incluido en “El arte en la vida
diaria. Exposicion de objetos de buen disefio hechos en México” (1952).

49 Clara Porset et al. El arte en la vida diaria. Exposicion de objetos de buen disefio hechos en México.
Catalogo (México: INBA, 1952).

S0 Cft. Torres, Leticia. La integracion plastica. Confluencias y divergencias en los discursos del arte en
Meéxico. México: INBA, 2016.

51 Lola Alvarez Bravo, “La fotografia como medio expresivo decorativo en la arquitectura moderna”,
Revista ESPACIOS. Revista integral de arquitectura, planificacion, y artes plasticas, no.18 (Febrero 1954).
52 Clara Porset, “El concepto actual de la decoracion moderna, Social de Cuba, no.6 (junio 1931): 38.

33 Clara Porset, “El mueble en la arquitectura”, Revista ESPACIOS. Revista integral de arquitectura,
planificacion, y artes plasticas, no. 1 (1948).

54 Ana Elena Mallet, “Clara Porset. Disefio e identidad”, Artelogie (Revista digital), no.5 (2013).
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55 (Clara Porset, “El centro urbano ‘Presidente Aleman’ y el espacio interior para vivir,”
Arquitectura/México, n0.32 (octubre 1950): 117-120.

56 Se han localizado dos negativos en la caja 16, interior del sobre referenciado como: “AG154: 16/31
Postales [1 of 6]” (numeracion y nomenclatura correspondiente con la ultima actualizacion realizada del
material por parte del Center For Creative Photography en 2022).

57 Bl centro custodia cuatro negativos en la caja 8 (numeracion correspondiente con la ltima actualizacion
realizada del material por parte del Center For Creative Photography en 2022).

58 Esta circunstancia puede sefialarse como meritoria ya que algunos de aquellos arquitectos, como Luis
Barragan, eran también disefiadores, algo habitual en la época en el ambito internacionales. Puede resultar
de interés el libro La escala y el origen, en el que Bernardo Gomez Pimienta analiza algunas piezas de
mobiliario de los arquitectos Luis Barragan (1902-1988), Pedro Ramirez Vazquez (1919), Agustin
Hernandez (1924), Abraham Zabludovsky (1924-2003), Teodoro Gonzalez de Leon (1926) y Ricardo
Legorreta (1931-2011). Gémez-Pimienta, La escala y el origen.

39 Estos reportajes se encuentran repartidos entre las cajas 8, 19 y 52 (numeracion correspondiente con la
ultima actualizacion realizada del material por parte del Center For Creative Photography en 2022).

60 La actual casa-jardin Ortega sigue en pie y es uno de los proyectos mas emblematicos del arquitecto.
www.ortegamexico.com/casa_ortega. Enlace visitado el 14/08/2023.

6 Estas fotografias se encuentran en la caja 8 (numeracion correspondiente con la ultima actualizacion
realizada del material por parte del Center For Creative Photography en 2022).

62 Clara Porset, “Un disefio de Clara Porset,” Decoracién, no. 6 (1953).

3 Actualmente el edificio sigue en pie, conserva su uso y es conocido como Pierre Mundo Imperial.
www.mundoimperial.com/pierre. Enlace visitado el 14/08/2023.

4 Mallet, “Clara Porset. Disefio e identidad”.

85 Clara Porset, “Muebles mexicanos en Milan, Arquitectura/EMéxico, no. 62 (junio 1958): 103-104.

% Estas fotografias se encuentran en la caja 8 (numeracion correspondiente con la ultima actualizacion
realizada del material por parte del Center For Creative Photography en 2022). Las copias han sido
localizadas en el Archivo y Biblioteca Clara Porset (Centro de Investigaciones de disefio industrial de la
Universidad Auténoma de México, Escuela de Arquitectura).

67 Bl edificio sigue en pie y conserva su uso tras haber sido rehabilitado por VRTICAL en 2017. VRTICAL
Estudio de arquitectura. www.vrtical. mx/melchor-ocampo. Enlace visitado el 08/08/2023.

% Estas fotografias se encuentran en las cajas 8 y 47 (numeracion correspondiente con la tultima
actualizacion realizada del material por parte del Center For Creative Photography en 2022). Alvarez Bravo
también fotografio el mobiliario de Porset en el jardin de su Galeria de Arte Contemporaneo. El centro
custodia cuatro negativos repartidos en las cajas numero 8 y 19.

% Hasta la fecha, se desconoce en qué estado esta la vivienda. Mallet afirma que el arquitecto la habito
antes de ser propiedad del Licenciado. Entrevista realizada a Ana Mallet para esta investigacion.
17/05/2023.

70 Bl reportaje se encuentra en la caja 8 (numeracion correspondiente con la tltima actualizacion realizada
del material por parte del Center For Creative Photography en 2022).

7! Estas im4genes estdn disponibles en el Fondo Mario Pani, custodiado por €l Tecnolégico de Monterrey
(México). www.cervantesvirtual.com. Enlace visitado el 31/05/2023.

2 Cfr. Cristina Gaston, Sobre la pista de los fotégrafos de América Latina. Actas del Congreso
Internacional Interacciones Fotografia y Arquitectura Escuela de Arquitectura. (Universidad de Navarra.
Servicio de Publicaciones de la Universidad de Navarra. Espafia, 2016).

73 Porset, “Chairs”, 35.

4 Mientras que en el reportaje de la fotografa algunas tomas estan sobreexpuestas, la técnica de Zamora es
impecable. Con todo eso, es necesario advertir que en todos los casos se han estudiado los negativos sin
procesar de Alvarez Bravo —obra inacabada— y las copias finales de Zamora, por lo que técnicamente es
imposible ofrecer una comparativa ecudnime.

75 Este material es custodiado por el Centro de Investigaciones de disefio industrial de la Universidad
Auténoma de México, Escuela de Arquitectura.

76 Su positivado mejoraba considerablemente los negativos originales También se ha realizado esta labor
con el resto del material cotejado: una copia del interior del Cine Reforma, una de las viviendas para
trabajadores de la SCOP y tres del Hotel Pierre Marqués.

7 Esther McCoy es recordada principalmente por su labor pionera como historiadora de la arquitectura,
critica y defensora de la arquitectura moderna del sur de California de principios a mediados del siglo XX.
McCoy también mostré interés en la arquitectura italiana y mexicana, asi como en el arte popular y las
artesanias de México y América del Sur. Aunque sus intereses profesionales abarcaron desde la escritura
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de ficcion hasta el estudio de la arquitectura popular y las artesanias de México, McCoy alcanzo6 su mayor
€xito por sus numerosos articulos, libros y exposiciones sobre la arquitectura del sur de California y los
arquitectos asociados con el movimiento modernista. Smithsonian, acceso 31 de Agosto de 2023
https://www.aaa.si.edu/collections/esther-mccoy-papers-5502.

78 Mallet, La vida en el Arte, 23..

7 La vivienda se ubica en la Avenida Conscripto nimero 100 (Ciudad de México).

80 Los tres reportajes se encuentran en la caja nimero 8 de su archivo (numeracion correspondiente con la
ultima actualizacion realizada del material por parte del Center For Creative Photography en 2022).

8! Planimetria cortesia del Archivo y Biblioteca Clara Porset (Centro de Investigaciones de disefio industrial
de la Universidad Autébnoma de México, Escuela de Arquitectura).

82 Estas fotografias han sido cedidas por cortesia del Estudio de Arquitectura Sordo Madaleno.

8 [ Entrevista realizada a Ana Mallet para esta investigacion. 17/05/2023.

8 Cfr. A.A.V.V. Fotégrafos arquitectos. México: Fomento Cultural Banamex, 2006.

8 Cfr. A.A.V.V., Historia de la Arquitectura y el Urbanismo mexicano. Tomo I. Volumen 1V. El siglo XX.
Arquitectura de la revolucion. Revolucion de la Arquitectura (México: Facultad de Arquitectura. UNAM,
2010).

8 Estas fotografias se encuentran en las cajas nimero 8 y 19 de su archivo (numeracion correspondiente
con la ultima actualizacion realizada del material por parte del Center For Creative Photography en 2022).
87 Clara Porset, Office interiors by Clara Porset, Arts & Architecture, 71 (mayo 1954): 25.

88 Porset comienza a colaborar en 1948 la Revista ESPACIOS. Revista Integral de Arquitectura y Artes
Plasticas, fundada por los arquitectos Guillermo Rosell de la Lama y Lorenzo Carrasco y dirigida a los
arquitectos.

%9 Lola Alvarez Bravo, “La fotografia como medio expresivo decorativo en la arquitectura moderna”,
Revista ESPACIOS. Revista integral de arquitectura, planificacion, y artes plasticas, no. 18 (febrero 1954).
%0 Cft. Elisabeth Smith, Case Study Houses (Alemania: Taschen, 2009).

1 En 1963, Lola Alvarez Bravo disefi6 y construyé un bloque de apartamentos en la Calle de Sinaloa
numero 177, en Ciudad de México. Barragan la asesord en el proyecto, Abarca lo llevd a cabo y Arturo
Pani se encarg6 del disefio de interiores. Segiin Mallet, en 1960, Porset contraté a Rafael Lopez Reséndiz,
quien proyecto y construyd su vivienda, un espacio que compartié con Villaurrutia. Los interiores fueron
publicados en Diserio. Sugerencias para vivir mejor (nimero sin identificar). Entrevista mantenida con Ana
Mallet para esta investigacion. 17/05/2023.

92 La disefiadora lanzé una convocatoria atun vigente: el Premio Clara Porset, una beca que apoya a las
jovenes ingenieras industriales mexicanas desde 1988 (Premio Clara Porset: www.arquitectura.unam.mx.
Enlace visitado el 19/06/2023). Por su parte, en una de sus ultimas declaraciones, Alvarez Bravo augur6
acertadamente el gran futuro que le depararia a las fotografas de su pais (Programa 507 de “Bellas Artes en
Radio”. Documento cedido por Radio Educacion y Fonoteca de México). Cada una en sus respectivos
ambitos y también en conjunto, abrieron unos caminos que aun hoy allanan los pasos de las mujeres que
transitan, no sin dificultad, el ambito de la creacion.
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