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Resumen

El Castillo de Santa Florentina, en Canet de Mar (Barcelona), es una
de las obras mas conocidas del arquitecto Lluis Domeénech 1 Montaner. Entre
las muchas fiestas sociales que se realizaron en este edificio, en sus afnos de
esplendor, destaca la visita del rey Alfonso XIII en 1908.

Para la ocasiéon se realizé una decoraciéon especial del gran saldn,
convertido en saléon del trono al situarse en su centro un gran asiento
destinado a Alfonso XIII. Dicho trono fue disefiado por Ricard de Capmany.
Segun fuentes orales, al inicio de la Guerra Civil (1936-1939), el trono fue
incendiado y destruido junto con el archivo del castillo por las Juventudes
Libertarias. Sin embargo, recientemente, se ha localizado el trono en las
colecciones del Museu del Modernisme de Barcelona.

Palabras Claves: diseio de interiores, artes decorativas, mobiliario,
Modernismo, Castillo de Santa Florentina, Ricard de Capmany.

Abstract

The Castle of Santa Florentina, in Canet de Mar (Barcelona), is one of
the best-known works of the architect Lluis Doménech 1 Montaner. Among
the many social festivities that were held in this building, in its years of
splendor, the visit of King Alfonso XIII in 1908 stands out.

For the occasion, a special decoration was carried out in the great room,
converted into a throne room by placing a large seat in its center for Alfonso
XIII. Said throne was designed by Ricard de Capmany. According to oral
sources, at the beginning of the Spanish Civil War (1936-1939), the throne
was set on fire and destroyed along with the castle archives by the Joventuts
Llibertaries. However, recently, the throne has been found in the collections
of the Museu del Modernisme de Barcelona.
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El Castillo de Santa Florentina

El Castillo de Santa Florentina (1890-1910) es una construccién que el
arquitecto Lluis Domeénech 1 Montaner realiz6 en Canet de Mar, poblacion
costera cercana a Barcelona, por encargo de su tio el editor Ramon de
Montaner.! A partir de una masia fortificada de los siglos XIV-XVI, casa
originaria de la familia Montaner, Domeéenech 1 Montaner recre6 un castillo
medieval (Fig. 1) utilizando en estructuras de nueva creacién piezas
compradas de edificios goéticos —como los arcos, ventanas y puertas del
monasterio del Tallat (Tarragona) del siglo XV. En la decoraciéon de los
espacios interiores Domeénech 1 Montaner fue ayudado por su sobrino, el
decorador Ricard de Capmany,? quien ademas estaba casado con Julia de
Montaner, hija de Ramon de Montaner. El edificio debia representar el
pasado de la familia, vinculada a Canet de Mar desde el siglo XVI; y las
nuevas aspiraciones sociales de Ramon de Montaner, devenido una de las
grandes fortunas de Espana gracias a la Editorial Montaner y Simon, de la
que era uno de los socios fundadores. Al mismo tiempo debia ser una casa
comoda y confortable para los meses de verano, cuando la familia se establecia
en Canet de Mar.3 Durante el resto del ano la familia Montaner/Capmany
residia en el palacio Montaner, en la calle Mallorca de Barcelona; un edificio
también realizado por el arquitecto Domeénech 1 Montaner. ¢ Para la
construcciéon del castillo no se escatimaron gastos, “se ha gastado méas de dos
millones de pesetas en reconstruir, dandole todo su caracter primitivo, esta
fortaleza de la Edad Media, sin perdonar en su interior todos los detalles,
elegancias y comodidades del confort modernos”.> Unas aspiraciones sociales
que culminaron en 1908, con la visita del rey Alfonso XIII al castillo y el
otorgamiento a Ramon de Montaner del titulo de conde del Valle de Canet.

Fig. 1. Castillo de Santa Florentina. 1905. Fotografia de Joaquim Castells. Arxiu Municipal de Canet de
Mar (AMCNM), Fons Joaquim Castells. Codigo JCS001.
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Un trono para Alfonso XIII

Alfonso XIII visit6 Canet, haciendo noche en el Castillo de Santa
Florentina, el dia 4 de noviembre de 1908, dentro de una serie de visitas
institucionales a Cataluna que se realizaron entre los afios 1907-1909.

Para la visita real Ricard de Capmany, yerno de Ramon de Montaner
como se ha indicado, fue el responsable de acondicionar la decoracién del
castillo y del programa de actos y festividades.

El rey inauguré el nuevo matadero de Canet, obra del arquitecto
Eduard Ferrés i Puig. Ferrés i Puig, como arquitecto municipal, fue también
el responsable de parte de los arcos y otros elementos de arquitectura efimera
que decoraban las calles de la villa para la real visita. Tras un refrigerio visito
la iglesia de la Misericordia y finalmente fue agasajado con una gran velada
en el Castillo de Santa Florentina.b

Fig. 2. Trono de Santa Florentina. Museu del Modernisme. Fotografia V. de la Fuente.
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Para la ocasion el castillo fue decorado minuciosamente. Pendones
alegoricos de la monarquia y guirnaldas florales decoraban el patio de armas.
Se acondicionaron dormitorios para Alfonso XIII, que viaj6 sin su esposa, la
reina Victoria Eugenia. También para Antonio Maura, presidente del consejo
de ministros, y otras personalidades.”

Fig. 3. Banquete en honor del rey Alfonso XIII en el Castillo de Santa Florentina. 1908. Fotografia
aparecida en La llustracion Artistica, 16 noviembre, 1908, 753.

Ricard de Capmany plante6 la decoracion del castillo y el ceremonial
para recibir al rey como un retorno a una Edad Media idealizada, en la que el
monarca y todos los asistentes viviesen una noche magica en la que el lujo, la
pompa y todos los elementos para ello utilizados hiciesen a los presentes
viajar en el tiempo, “a imitaci6 de les antigues Corts d’Amor”.8 Era evidente
que la arquitectura ideada por Domeénech 1 Montaner habia dado como
resultado un edificio inico que hizo exclamar al rey “que habia visto muchos
castillos restaurados pero ninguno con el buen gusto de éste; esta casa es un
verdadero museo”.? Si Doménech habia creado el marco, Ricard de Capmany
1ded todos los detalles necesarios: dibujé pendones, cojines, muebles, decidi6
los colores y telas —sedas, moarés y terciopelos en rojo, amarillo y salmon,;
que debian cubrir los diferentes aposentos. Colgaduras y muebles creados
para la ocasién se combinaron con los muebles, vajillas, ceramicas, cristaleria
y obras de arte que formaban parte de la importante coleccién reunida por
Ramon de Montaner.10

De entre todos los muebles que se disefiaron y construyeron para la
visita real, quizas, el mas importante y el mas simbdlico fue el trono destinado
al rey (Fig. 2). Ricard de Capmany, como se ha indicado, fue el responsable
del diseno del trono, asi como de los dos cojines que lo acompanaban, uno para
el asiento, otro para el reposapiés. Ademas, tejidos histéricos de la coleccion
de Ramon de Montaner decoraban el sitial. El rey se sentd en él durante la

Res Mobilis. Oviedo University Press. ISSN: 2255-2957, Vol. 13, n°. 18, pp. 96-115 99



Vicente de la Fuente Bermudez Resurgiendo de sus cenizas

recepcion a las autoridades y demas invitados a la velada. El asiento
permanecié en el salén para el cual habia sido creado durante la recepciéon
real. Esa noche se trasladé al comedor adjunto para la cena, ocupando el rey
la cabecera de la mesa (Fig. 3). A la manana siguiente, de nuevo fue utilizado
por Alfonso XIII para el real desayuno que se sirvi6 en el comedor.

Tras la marcha del rey se instalé de nuevo en el Salén del Trono, siendo
precintado por un cordén para que nadie mas lo ocupase. De hecho, el gran
salon pasoé a llamarse desde ese dia Salén del Trono (Fig. 4). Asi permanece
durante unos anos, hasta que en las fotografias conservadas de la década de
1920, se ve el trono despojado de alguno de sus ornamentos textiles y con los
cojines, del asiento y del reposapiés, emplazados en un banco de madera
juntos con otros almohadones.!!

Fig. 4. Salén del Trono, Castillo de Santa Florentina. 1908. Arxiu Municipal de Canet de Mar (AMCNM)
Fons Municipal-Col-leccié plaques de vidre. Codigo PV06.

Al inicio de la Guerra Civil, en julio de 1936, el Castillo es ocupado por
las Juventudes Libertarias de Canet, adscritas a la Federacion Anarquista
Ibérica (FAI). Se destruye el archivo y el altar barroco de la capilla.
Igualmente, por tradicion oral, se asegura que algunos objetos de la coleccion
de arte, asi como el trono, fueron también incendiados. Sin embargo, hoy
sabemos que no fue asi. Segtin consta en las actas del Pleno Municipal, el
castillo se encontraba bajo la proteccién de la Generalitat como minimo desde
noviembre de 1936.12 El 10 de ese mes Joan Escarpenter Espriu, exalcalde de
Canet, informa que ha sido designado como guardador y responsable de
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realizar el inventario de los bienes muebles existentes en el Castillo de Santa
Florentina, para convertirlo en un museo. En esta proteccién se insiste poco
después. El dia 9 de julio de 1937, Marti Ricart Sola, consejero de cultura del
Ayuntamiento de Canet, solicita “utilitzar el bosc i els baixos del Castell de
Sta. Florentina quin patronatge exerceix la Generalitat per estar destinat a
Museu de Canet”,!3 para dar clases practicas a los alumnos de la escuela
durante el verano; para ello se ha de solicitar permiso a Carles Pi 1 Sunyer,
conseller de cultura de la Generalitat. El dia 5 de agosto llega la autorizacion,
condicionada a que “’Ajuntament prengui totes les garanties que requereixi
la conservaci6 integral de tota la propietat del Castell 1 s’en faci directament
responsable”.14

Ademas, hay constancia que algunas de las piezas mas destacas del
Castillo fueron enviadas a Barcelona, asi aparecen en el Index de procedéncia
dels objectes ingressats als Museus de Catalunya i al Tresor de la Generalitat,
per mitja del Servei del Patrimoni Artistic.'> En este inventario, sin fecha de
anotacién, en la letra F aparece: “Florentina, Castell de Sta. Canet de Mar.
Pintura, Ceramica, Escultura, etc.”. Unos bienes que, tras la guerra, en agosto
de 1941, fueron recuperados y trasladados al Castillo de Santa Florentina por
Ricard de Capmany y su esposa Julia de Montaner. En el Arxiu del Museu
d’Arqueologia de Catalunya (MAC), de Barcelona, en la carpeta Devolucions
del Diposit de la Caja de Pensiones a particulars, se conserva la autorizacion
a Ricardo de Capmany, otorgada el 19 de julio de 1941 por el Servicio de
Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, Zona de Levante, para que visite
el Deposito de la Caja de Pensiones, uno de los edificios en los cuales se
almacenaron las obras de arte procedentes de colecciones particulares
salvaguardadas por la Generalitat; y se le den todas las facilidades para
reconocer los objetos de su propiedad.16

Seguramente entre estos muebles puestos a salvo o protegidos en el
castillo también estaba el trono real, que desaparecido durante décadas, hoy
dia podemos contemplar en el Museu del Modernisme de Barcelona. De hecho,
el trono es visto y descrito en la crénica de un acontecimiento social en el
castillo en 1954, “el gran salén de rica ornamentaciéon y que preside un sillon-
trono de estilo gotico con dosel de rojos terciopelos, en el que se sent6 la
Majestad de nuestro Soberano Don Alfonso XIII en su visita al Castillo”.17

Muy posiblemente, tras la muerte de Ricard de Capmany en 1947, y la
de su esposa Julia de Montaner en 1964, la importante coleccién reunida por
Ramon de Montaner y el mobiliario del castillo de Santa Florentina comenz6
a disgregarse.!® Como ya se ha mencionado el sitial se incorporo6 en la década
de 1970 a la coleccién Pinds-Guirao; fundadores del Museo del Modernismo
de Barcelona y, a cuya coleccién pertenece hoy dia.!?

La autoria del trono, asi como de toda la decoracién de la velada real,
es asignada a Ricard de Capmany por toda la prensa de la época. Asi mismo
nos indican la fuente de inspiracién para su creaciéon, “El Rey ocupa’l trono
gotich que és una reproducci6 del artistich setial del monastir de Vallsemossa
(Mallorca)”.20

No era el primer trono que disenaba Capmany. Pocos afios antes, en
1903, para una de las carrozas que las familias Capmany y Montaner
disenaron, fabricaron y costearon para celebrar el 200 aniversario de una
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festividad local de Canet, el Vot de Vila, Ricard de Capmany situd un trono
en el centro de su carroza alegérica que es asi descrita (Fig. 5):

Dos enormes grifons figuravan arrossegar d'un gran carro
gétich del temps de la grandesa de Catalunya. En primer terme s’hi
veya una matrona representant la Tradicié que senyalava a la mainada
que la voltava, una cadira buida que semblava la cadira que’n diuen la
den Marti 'Huma. Aquesta cadira colocada sota un rich télem
sostingut per barras de ferro forjat, del que’n penjavan las coronas
comtals platejadas, y tenint a sos peus un gran escut en camp dor y
quatre barras vermellas, era vetllada per una altra matrona que
semblava representar a Catalunya.2!

En el texto se hace referencia al supuesto trono de Martin el Humano
(1356-1410), Marti ’Huma en catalan, ultimo rey de la Corona de Aragén y
ultimo conde de Barcelona perteneciente a la Casa de Barcelona que
descendia, por linea directa masculina, del fundador de la dinastia
barcelonesa, el conde Guifre el Pilos (840-897). Al fallecer sin descendencia,
Martin dio entrada a la dinastia de los Trastamara con Fernando de
Antequera (1380-1416). Fernando era hijo de Juan I de Castilla y Leonor de
Aragoén, hermana de Martin y por tanto su sobrino.?2 Tradicionalmente el
linaje se trasmitia por via masculina, asi que el hecho que la madre de
Fernando de Antequera perteneciese a la Casa de Barcelona no era
suficiente.23 Con los Trastamara el condado de Barcelona, y por extension
toda Catalufna, pasaba a un dominio que se consideraba externo a Cataluna.?4

Fig. 5. Detalle de la carroza disefiada por Ricard de Capmany. Se puede observar el trono inspirado en la
Silla del Rey Martin y junto a €I, la nifia simbolizando Catalufia. 1903. Arxiu Oriol Arnau, Canet de Mar.
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El trono propiamente dicho se conservaba, y se sigue conservando, en
la catedral de Barcelona, supuestamente por donacién de Martin I ante su
inminente muerte. Debia de servir de soporte a la custodia; de tal forma que,
desde el fallecimiento del rey no habia sido ocupado por ninguin otro
representante de la Casa de Barcelona.2> La excepcionalidad del mueble,26
recubierto de plata, y la leyenda a él unida, lo habian convertido en un simbolo
de las reivindicaciones del catalanismo durante La Renaixenca.2’” Un objeto
cargado de simbolismo equiparable al dado a la reconstruccién de monasterio
de Ripoll, como lugar que albergaba las sepulturas de los primeros condes
independientes de la Casa de Barcelona respecto de la monarquia franca, de
Guifré el Pilos a Ramon Berenguer IV el Sant (1114-1162).28 Asi pues la real
silla debia de permanecer vacia??, a la espera de un legitimo ocupante (Fig.
6).

Fig. 6. Portada de la primera edicion de Corpus Christi, 1903, ed. L’ Aveng. Podemos observar la Silla del
Rey Martin sin la Custodia que sostiene en su emplazamiento habitual, en la Catedral de Barcelona.

Asi es la propia alusién al sillon y el significado que se le otorga lo que
resulta esclarecedor del catalanismo de Capmany.3° Un catalanismo de raiz
romantica, ligado a mitos y leyendas y a una reconstruccion mitica y
aristocratica del pasado. Su hijo, el pintor Ramon de Capmany, recordaba
como “Mi padre era de un curioso partido monarquico (...) sostenian que el
trono del rey Marti estaba vacante. De ahi que cuando Alfonso XIII llegaba a
Barcelona, en la estacién del paseo de Gracia (...) acudian a recibirle al grito
de: «Visca el comte de Barcelona! Y cuando la procesiéon de Corpus (...) daban
escolta a la cadira del rei Marti, encima de la cual 1ba la custodia”.3!
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Observando la foto del trono realizado por Capmany para la cabalgata
y el sillon o trono del rey Martin el Humano, se puede apreciar como reproduce
simplificadamente alguno de los rasgos mas caracteristicos de la silla real. La
silla o sillon del rey Martin es un asiento con el respaldo compuesto por una
estructura arquitectonica de tres gabletes con laceria gética. Entre las patas
arcos trilobulados y con los reposamanos terminados en amplios roleos. El
trono ideado por Capmany reproduce uno de los gabletes del respaldo y el arco
trilobulado entre las patas delanteras.

Fig. 7. Proyecto de monumento para la ciudad de Balaguer, de Lluis Doménech i Montaner. 1894.
Tlustracion procedente de la revista Hispania, n.93, diciembre 1902, 540.

Llama la atencién la similitud del trono, las figuras y sus alegorias con
el monumento dedicado a el conde Jaume d’Urgell (1380-1433)32 que dibujé
Lluis Domenech 1 Montaner en 1894 (Fig. 7). El monumento destinado a la
ciudad de Balaguer nunca llegé a realizarse.33 El trono, segtin indicaciones de
Domeénech 1 Montaner, se basaba en la silla del rey Martin. Este se
representaba vacio, con una matrona junto a él. La figura femenina que
sostenia una espada simbolizaba Cataluna. En los paneles historiados del
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pedestal se representaba la historia del que habria sido Jaume II, de haber
llegado a ser coronado sucesor del rey Martin en Caspe.34

Fig. 8. Ilustracion de la silla abacial de la Cartuja de Valldemossa aparecida en Bartolome Ferra y Julio
Virenque. Album artistico de Mallorca (Palma: Imprenta de José Gelabert, 1873), lam. I'V.
https://ddd.uab.cat/record/73684

Asi pues, cuando Capmany se dispone a realizar un trono para el rey
de Espana no podia ser el Trono del rey Martin, un trono que estaba vacio a
la espera de un legitimo ocupante, el modelo de sitial destinado Alfonso XIII;
debia ser otro. Ya se ha senalado que la prensa contemporanea indicaba que
el ejemplo copiado era el de la silla abacial de la Cartuja de Valldemossa.3>
Un mueble del siglo XV que ya habia llamado la atencién de los historiadores.
Su foto ya se habia publicado y dado a conocer en el Album artistico de
Mallorca (1873),36 con una imagen anterior a su restauracion (Fig. 8).
También habia sido expuesto en la Exposiciéon Universal de Paris de 1878 y
en la Exposiciéon Histérico-Natural y Etnografica, dedicada al IV centenario
del descubrimiento de América, celebrada en Madrid en 1892. Su imagen, esta
vez con los pindculos del respaldo restaurados fue publicada en el Album
enciclopédico de artes antiguas y modernas (1893).37 Siendo también una de
las piezas histéricas que se destacaban en el volumen VIII de la Historia
General del Arte (1897), dedicado a la historia de mobiliario, los tejidos y la
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ceramica, una enciclopedia dirigida por Doménech i Montaner.3® Es decir, era
una pieza de reconocido prestigio y ligada a la corona de Aragoén. 39 Un trono
para “cantarle al Rey de Espana la balada de la muerta-viva, el suefo poético
de Catalunia al son de la lira de las tres cuerdas santas, de patria, fe y amor:
y el Rey habria comprendido como se puede ser sin mengua de nada ni de
nadie, Alfonso XIV de Castilla, Alfonso VII de Aragoén, gloriosa y
afortunadamente fundidos en Alfonso XIII”.40

Por otro lado, esta tipologia de asiento gético, con un alto respaldo
constituido por elementos arquitecténicos como arcos, doseles y pinaculos;
también habia sido utilizada recurrentemente en otras obras artisticas de
caracter conmemorativo o historicistas y en la realizaciéon de sillas/tronos
destinados a la decoracién de interiores. Entre las primeras podemos ver la
escultura en yeso y de 2,30m. de altura de Rafael Atché (1854-1923) titulada
“El fin del rey Juan II de Aragon”.4! Entre los segundos destaca el mobiliario
de la Casa Gari o el trono de los Juegos Florales de 1908, todos realizados por
Josep Puig 1 Cadafalch. Puig utiliza tanto esta tipologia de respaldo alto,
inspirada en modelos de Viollet-le-Duc como también toma como modelo, para
uno de los asientos de la Casa Gari, el trono del rey Martin.42

Si bien la autoria de Ricard de Capmany es indudable, restaba por
saber qué taller de ebanisteria habia sido el autor del trono. Gracias a la Dra.
Nuria Gil sabemos que los muebles necesarios para la visita del rey Alfonso
XIII a Santa Florentina fueron encargados a la importante empresa Viuda de
Cerverod, de Barcelona.43 Aunque la documentacion localizada no menciona
expresamente el trono, si que detalla:

Unos soberbios sillones, destinados 4 completar el mobiliario del
salén; unos bancos de nogal, pulcramente labrados y cuyos respaldos
van cubiertos con ricos tapices gobelinos; unos lavabos clasicos de
época, de correctas y elegantes lineas, también de nogal y otros varios
muebles de mejor gusto.44

Capmany realiza una réplica exacta del sitial del siglo XV. El trono,
realizado en nogal, se levanta sobre un pequeno podium con 2 escalones y esta
cubierto con un baldaquino. En la composiciéon que realiza Capmany destaca
el uso de tejidos, tanto de antigiiedades como de piezas realizadas para la
ocasion, “El Trono levantado en el salén corresponde 4 la misma época, siendo
auténticas las tiras bordadas que adornan el dosel; el sillon es goético, y la
alfombra bizantina”.4> (Fig. 9). Esta alternancia se ve en otros elementos
relacionados con la visita del rey y fue ampliamente comentada y destacada
por la prensa acreditada:

Banderes, estandarts y penons d’antichs cabdils catalans y
altres molt ben enteses imitacions figurant senyeres de les seculars
barres d’Aragé y els moderns colors dEspanya (...) Ara,
accidentalemnt, ab motiu de la visita de Alfons XIII, enfront de la llar
monumental hi ha un trono sobre una estrada de dos graons. El setial
és gotich. La catifa, els plafons brodats del fons y el fris del dosser s6n
també auténtichs.46
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Complementa el conjunto en el fondo, tras el respaldo, un damasco
carmesi sobre el que se emplaza, bordado, el escudo de Espana. 47 En la pared
sobre la que se situa el trono, justo en frente de la gran chimenea, el mismo
terciopelo rojo que decora el resto de la gran sala en arrimaderos y
cortinajes.48

Fig. 9. Trono del Castillo de Santa Florentina, se pueden observar los bordados del siglo XVI a ambos
lados del sitial y la gran alfombra de la Alpujarra, siglos XVIII-XIX, a los pies. Tarjeta Postal, foto de L.
Roisin, editada por Merceria Miquel Soler, Canet (ca. 1908). Coleccion de la Fuente-Huisman.

Estas descripciones coincidentes, son seguramente escritas a partir de
las explicaciones dadas a los periodistas por Ricard de Capmany, que actud
de cicerone, mientras el rey reposaba en sus aposentos a la llegada al castillo.
Gracias a las fotos publicadas en prensa y las postales editadas para la
ocasiéon, donde es posible apreciar algunos detalles, podemos determinar el
origen de algunos tejidos que acompanaban al trono. En esta labor ha sido
especialmente importante la consulta del Arxiu Mas, en el cual se conservan,
producto de diferentes campanas fotograficas, fotos no solo de las salas del
castillo sino también de las piezas de arte que conformaban la coleccién de
Ramon de Montaner. El grueso de las fotos de la coleccién de arte se hizo en
1956 y 1962, excepto un pequenio nimero con dataciéon anterior a la Guerra
Civil (1936-1939). Una coleccion que en la década de 1890 ya era importante,
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por la calidad de las piezas y su variedad —piezas arqueoldgicas, escultura,
retablos, tejidos, indumentaria litirgica, armamento, ceramica y vidrio; con
predominio del arte medieval. Entre las fotos se han podido localizar la gran
alfombra que cubria los escalones del podio en el cual se emplazaba el trono
(Fig. 10). En la parte posterior de la foto conservada en el Arxiu Mas se indica
que es una pieza de origen espanol del siglo XVIIL.4% Posiblemente se trate de
una alfombra confeccionada en La Alpujarra (Granada) entre los siglos XVIII-
XIX, por similitud con ejemplares conservados, entre otros museos, en el
Metropolitan Museum de Nueva York. Esta decorada en su cuadro central
con un aguila bicéfala entre dos leones rampantes coronados. En cada lado
del cuadrado una flor de lis. El resto de la superficie esta cubierta por cérvidos
y otros animales junto con cestos y jarrones conteniendo flores de lis. Se
desconoce la localizacién actual.?®

Fig. 10. La gran alfombra de los siglos XVIII-XIX perteneciente a la coleccion de Ramon de Montaner.
Fotografia ca. 1920. © 2023 Institut Amatller d'Art Hispanic - im. 05711010 (foto Gudiol B-227).

En los laterales dos bandas de bordados, posiblemente originales y
pertenecientes también a la colecciéon de Ramon de Montaner, pero que no
han podido ser localizadas en las fotos conservadas de su coleccion. Se trata
de dos tiras bordadas con imagenes de santos bajo doseles. Un trabajo de los
siglos XV o XVI que debian proceder de ornamentos litirgicos como estolas,
casullas, capas pluviales o dalmaticas de las cuales Ramon de Montaner
formé una destacada muestra, como atestiguan tanto las fotos conservadas
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en el Arxiu Mas como las descripciones de época de la coleccion. Se desconoce
la localizaciéon actual.5!

Fig 11. Fragmento del paramento en terciopelo que decoraba las paredes del Salon del Trono y que aun se
conserva en el Castillo de Santa Florentina. Fotografia V. de la Fuente.

Por lo que respecta al resto de tejidos emplazados en el fondo del trono,
arrimadero y friso del dosel, parecen proceder de algunas de las industrias
textiles mas punteras del momento como Hijos de Malvehy, empresa que en
otras ocasiones ya habia trabajado para la familia Montaner/Capmany. 52 El
fondo del trono, un damasco en tono carmesi representa unas flores y ramajes
caracteristicos del estilo Luis XV. Lo mismo que las colgaduras de la pared
(Fig. 11), en este caso realizadas en terciopelo labrado. 53 Respecto al
baldaquino, vemos una tira con flecos en terciopelo con roleos bordados con
hilos metalicos entorchados, siguiendo ejemplos de los siglos XVI-XVII. 5
Completaban el conjunto dos cojines en raso, seda, terciopelo y pasamaneria
decorados con aplicaciones bordadas con la “M” de Montaner, animales
mitologicos y flores de lis (Fig. 12). La confeccion puede atribuirse a
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importantes empresas de Barcelona con las que Capmany ya habia contado,
como Carlos Casamitjana o Hijos de Miguel Gusi; también profesionales
locales como Mercé Banchs, modista de Canet.?> Estos dos almohadones, que
como asiento y reposapiés fueron creados para la visita real, son las dos Unicas
partes de las que conformaban el trono que aun se conservan, en la
actualidad, en el castillo de Santa Florentina.

Fig. 12. Los dos cojines disefiados por Ricard de Capmany para acompaiiar al trono real. 1908. Castillo
de Santa Florentina. Fotografia de V. de la Fuente.

Un mueble que evidencia lo esencial del estudio de las colecciones y de
los museos privados. Con ello se puede hacer aflorar piezas que se creian
desaparecidas, como es el caso del trono para Alfonso XIII del Castillo de
Santa Florentina. Unas piezas que, una vez contextualizadas en un tiempo
preciso y en un espacio concreto, nos desvelan su auténtica funcionalidad y
significado. Asi este trono no se realizé con una mera funciéon decorativa sino
como sitial de un rey, Alfonso XIII, siendo la definicién de trono no algo
meramente retorico sino real. Asi mismo descubrir sus promotores, la familia
Montaner; el disefiador, Ricard de Capmany y localizacién originaria, el
llamado Salén del Trono del Castillo de Santa Florentina en Canet de Mar; le
aporta unos valores simbodlicos de los que careceria como un mueble
importante, pero descontextualizado y anénimo, en una coleccion.
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NOTAS

! Para la obra arquitectonica de Doménech i Montaner ver Empremtes. Lluis Doménech i Montaner a Canet
de Mar (Canet de Mar: Ajuntament de Canet de Mar, 2013). Carulla I Canals, Lluis y Font I Bernaus, Maria
Lluis, Lluis Doménech i Montaner, en el 50¢ aniversari de la seva mort (Barcelona: Fundacié Lluis Carulla,
1973). Vicente de la Fuente, “El Castell de Santa Florentina,” en Joies del Modernisme catala. Espais
interiors, dir. Consoll Bancells, 110-115 (Barcelona: Enciclopédia Catalana, 2014). Pere Doménech, “El
Castillo de Santa Florentina,” Pedracastell, no. 30 (noviembre, 1948): 1-2.

2 Ricard de Capmany fue un decorador modernista conocido principalmente por los dos cafés Torino de
Barcelona, realizados el primero en 1900 (en la calle Escudellers) y el segundo en 1902 (en el Passeig de
Gracia), este segundo fue ganador del premio anual a decoraciones de locales comerciales otorgado por el
Ayuntamiento de Barcelona. Vicente de la Fuente, “Ricard de Capmany, decorador modernista en
Barcelona,” Res Mobilis 6, no. 7 (2017): 77-95. https://doi.org/10.17811/rm.6.2017.77-95.

3 Para las relaciones de los Montaner con Canet de Mar ver Vicente de la Fuente, “La fiesta en el Canet
modernista: patrocinio e influencia de la familia Montaner,” Emblecat, no. 2 (2013): 33-46.
https://raco.cat/index.php/EMBLECAT/article/view/304790.

4 El edificio habia sido iniciado en 1889 por el arquitecto Josep Doménech i Estapa, pero poco después
abandona la direccion, por desavenencias con el propietario, Ramon de Montaner, quien le encarga la
finalizacion a su sobrino, Lluis Doménech i Montaner.

5 P. de Zuloeta, “El Rey en Catalufia,” La Epoca, 5 noviembre de 1908, 2. https://hemerotecadigital.bne.es.
® Maria Serra, médico y politico de Canet da cuenta de todos los actos relacionados con la visita en su
dietario. Maria Serra. Dietari del Dr. Maria Serra i Font. Canet de Mar (1880- 1926) (Canet de Mar:
Ajuntament de Canet de mar, 2006). Ademas, tanto la prensa de Barcelona, de Madrid como los periodicos
locales de Canet se hicieron amplio eco de todo lo sucedido durante esta visita ver Diario de Barcelona, 5
noviembre de 1908, 13012-13013; La Costa de Llevant, 7 noviembre de 1908, 10; La Ilustracion Artistica,
16 noviembre de 1908, 748-756; La Vanguardia, 4 noviembre de 1908, 3; La Vanguardia, 5 noviembre de
1908, 2; Los Debates, 6 noviembre de 1908, 1-2. https://hemerotecadigital.bne.es y https://arca.bnc.cat.

7 Para una descripcion de la velada y la decoracion en general ver, de la Fuente, “Ricard de Capmany,
decorador modernista en Barcelona,” 84-89 y Albert Manent, “Un poema de Josep Carner llegit davant del
rei Alfons XIIL,” Els Marges, no. 83 (2007): 95-98. https://raco.cat/index.php/Marges/article/view/142648.
8¢ a imitacion de les antiguas Cortes de Amor” (traduccion del autor). “El rei a Catalunya”, El Poble Catala,
6 noviembre de 1908, 6. https://arca.bnc.cat.

% Serra, Dietari del Dr. Maria Serra i Font. Canet de Mar (1880- 1926), 511.

19 Para la coleccion de arte ver Antonio Garcia Llansé, “La coleccion de D. Ramon Montaner,” La
Vanguardia, 22 junio de 1892, 4. Antonio Garcia Llanso, “La coleccion de D. Ramon Montaner II (y
final),” La Vanguardia, 6 julio de 1892, 4. Jorge Lopez de Sagredo, “El Castillo de Santa Florentina,” La
Vanguardia, 15 septiembre de 1894, 1. https://hemeroteca.lavanguardia.com .

1 Ver fotografiaa conservada en el Arxiu Mas de Barcelona, niimero de negativo C-39246, y fechada en
1923.

12 Para la salvaguarda de las colecciones de arte privadas por la Generalitat al inicio de la Guerra Civil ver
Yolanda Pérez, “Confiscacio i éxode de les col-leccions privades d’art de barcelona durant la guerra civil
(1936-1939),” Temps i espais de memoria. Revista digital del Memorial Democratic, no 4 (2017): 10-18.
https://raco.cat/index.php/TEM/article/view/387404.

13¢ utilitzar el bosque y los bajos del Castillo de Sta. Florentina cuyo patronaje ejerce la Generalitat por
estar destinado a ser Museo de Canet” (Trad. del autor). Actas del Pleno Municipal de los dias 10-11-1936,
09-07-1937. Arxiu Municipal de Canet de Mar (AMCM).

141 e] Ayuntamiento tome todas las garantias que requiera la conservacion integral de toda la propiedad del
Castillo y se haga directamente responsable” (Trad. del autor). Actas del Pleno Municipal del dia 05-08-
1937

15 Conservado en el Arxiu del Museu d’Arqueologia de Catalunya (MAC), Barcelona.

16 La autorizacion la firma el historiador Luis Monreal y Tejada (1912-2005), comisario de la Zona de
Levante; junto a ella, se anota a mano que Capmany visito6 el deposito el 8 de agosto de ese mismo afio. Por
el Deposito de la Caja de Pensiones se conocia el pabellon de la Exposicion Internacional de Barcelona de
1929 que habia sido construido por la Caja de Ahorros y Pensiones de Barcelona. Actualmente esta ocupado
por el Institut Cartografic i Geologic de Catalunya.

17 Barén del Mar, “Crénicas de Sociedad. Boda aristocratica en un viejo castillo catalan,” Diario de
Barcelona, 6 junio de 1954, 8. https://ahcbdigital.bcn.cat/hemeroteca.
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18 Para la disgregacion y ventas de algunas de las piezas que formaron parte de la coleccion de Ramon de
Montaner ver

Rosa Martin, “Teixit del sepulcre d’Arnau de Gurb,” Lambard 6 (1991-1993): 180-181. Albert Velasco,
“Els apostols de la desapareguda portalada gotica de Santa Maria de Tarrega,” Urtx, no. 23 (2009): 225-
247. http://hdl.handle.net/10459.1/65305. Albert Velasco y Joan Yegiias, “Noves aportacions sobre
I’escola de Lleida d’escultura del segle XIV,” Urtx, no. 24 (2010): 175-205.
http://hdl.handle.net/10459.1/60125.

19 Gracias a la abundante documentacion gréfica existente de la visita del rey Alfonso XIII a Canet y del
Salon del Trono, y que citamos en este texto, es indudable la identificacion que hacemos del mueble
existente hoy en dia en el Museu del Modernisme con el trono de Santa Florentina.

20 "E]l Rey ocupb el trono gotico que es una reproduccion del artistico sitial del monasterio de Vallsemossa
(Mallorca)” (Trad. del autor). Pere Pagés, “Excursio regia a Canet de Mar,” La Veu de Catalunya, 5
noviembre de 1908 (edicion tarde), 2. https://arca.bnc.cat.

2 “Dos enormes grifos figuraban arrastrar de un gran carro gotico del tiempo de la grandeza de Catalufia.
En primer término se veia una matrona representando la Tradicion que sefialaba a los nifios que la rodeaban,
una silla vacia que parecia la silla que llaman la de Martin el Humano. Esta silla colocada bajo un rico dosel
sostenido por barras de hierro forjado, del que colgaban las coronas condales plateadas, y teniendo a sus
pies un gran escudo en campo de oro y cuatro barras rojas, era velada por otra matrona que parecia
representar a Catalufia.” (Trad. del autor). “La cavalcada alegorica de Canet de Mar,” La Veu de Catalunya,
27 septiembre de 1903, 2. https://arca.bnc.cat. Ver también, de la Fuente “La fiesta en el Canet modernista:
patrocinio e influencia de la familia Montaner,” 33-46.

22 Fernando fue nombrado en el Compromiso de Caspe de 1412 rey de Aragdn y conde de Barcelona,
convirtiéndose en Fernando I, tras imponerse a otros candidatos.

23 Esta importancia de la preeminencia de la linea masculina queda patente en un texto del dramaturgo
Angel Guimera cuando se plafie por la ignominia del destino de las coronas de los estados de Aragéon “y’l
ceptre de tants reyalmes y comtats and 4 mans, per primer cop en la terra, d’un primpcep que descendia de
catalans tan sols d’una dona (...). Pujaren al trono de la confederaci6 aragonesa seguidament tres reys, tots
tacats d’extrangeria”. Angel Guimera “Discurs del Senyor President,” en Jochs Florals de Barcelona. Any
XXXI de Ilur restauracio (Barcelona: Estampa de La Renaixensa, 1889), 49.

“y el cetro de tantos reinos y condados fue a manos, por primera vez en la tierra, de un principe que
descendia de catalanes tan s6lo de una mujer (...) Subieron al trono de la confederacion aragonesa
seguidamente tres reyes, todos manchados de extranjeria. (Trad. del autor)

24 Lluis Doménech i Montaner, tio de Ricard de Capmany, fue el autor de un texto titulado La iniquitat de
Casp i la fi del comtat d’Urgell, sobre el compromiso de Caspe. En este estudio el arquitecto escribe que
“La dinastia castellana tenia els seus amors i ambicions, la seva patria a Castella. Catalunya era un domini
d'estrangera civilitzacié que els havia pervingut” (“La dinastia castellana tenia sus amores y ambiciones, su
patria en Castilla. Catalufia era un dominio de extranjera civilizacion que les habia sobrevenido”; Trad. del
autor). Lluis Domeénech i Montaner, La iniquitat de Casp i la fi del comtat d’Urgell (Barcelona: Llibreria
Verdaguer, 1930), 353. Una idea que continua en parte de la historiografia actual, ver Maria Teresa Ferrer,
“Marti I’Huma: el darrer rei de la dinastia de Barcelona,” en Marti [’ Huma: el darrer rei de la dinastia de
Barcelona, 1396-1410 : l'Interregne i el compromis de Casp, ed. Maria Teresa Ferrer (Barcelona: Institut
d'Estudis Catalans, 2015), 48.

25 De hecho, consta que la silla se encontraba en la catedral de Barcelona desde dos afios antes del
fallecimiento de Martin I, sirviendo de soporte a la cruz del altar, siendo a partir de mediados del siglo XV
que empezo6 a utilizarse como soporte de la custodia. https://www.enciclopedia.cat/gran-enciclopedia-
catalana/cadira-del-rei-marti

26 Josep Mainar, EIl moble catala (Barcelona: Edicions Destino, 1976), 37.

27 Movimiento cultural, artistico, literario y politico de recuperacion de la identidad catalana en la segunda
mitad del siglo XIX.

28 Ver Antonio Sama Garcia. “Reivindicacion de los condes de Barcelona. Proyectos funerarios de Lluis
Doménech i Montaner con ocasion de la restauracion del monasterio de Ripoll,” en II Simposi Lluis
Domenech i Montaner. Ponéncies (Canet de Mar: Ajuntament de Canet de Mar, 2019), 51-107.

2 En el afio 1903, se publicaba postumamente un poemario titulado Corpus Christi, del poeta y sacerdote
Jacint Verdaguer (1845-1902). En su interior un poema titulado “La custodia”. El rey Martin, que ha visto
morir a su tnico hijo acosado por todos los pretendientes al trono, trata de mantenerlo dentro de la Casa de
Barcelona casandose poco antes de morir con Margarida de Prades, en un intento de tener descendencia.
En la portada de esta primera edicion, la silla vacia del rey Martin. Ver Francesc Codina, Jacint Verdaguer.
Barcelona. Textos per a un llibre (Folgueroles: Verdaguer Edicions, 2006), 152-173. Verdaguer era amigo
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de los Capmany/Montaner; redacté un poema para el recordatorio del fallecimiento, en 1900, de Florentina
Malatté esposa de Ramon de Montaner; ademas bautiz6 en la capilla del castillo al hijo de Capmany y Julia
de Montaner. Ver Ramon Pinyol i Torrents, “Uns textos necrologics verdaguerians oblidats: els del
recordatori de  Florentina  Malattd,”  Anuari  Verdaguer,  no.13  (2005): 189-195.
https://raco.cat/index.php/AnuariVerdaguer/article/view/76056. También el politico Daniel Girona
Llagostera (1860-1938), miembro del partido Unio Catalanista e historiador especializado en el fin de la
dinastia condal barcelonesa, aun escribia en 1913, “la cadira del rei Marti és buida i en ella Catalunya sols
deu sentir el llibre de ses constitucions qui son la nostra anima i 1’espasa de la nostra fortitut” ("la silla del
rey Martin esta vacia y en ella Catalufia s6lo debe oir el libro de sus constituciones que son nuestra alma y
la espada de nuestra fortitud”, Trad. del autor); en Daniel Girona Llagostera, ‘“Remembrances,”
Renaixement, no. 145, 11 septiembre de 1913, 418-420. https://arca.bnc.cat. Para Daniel Girona
Enciclopéedia Catalana, https://www.enciclopedia.cat/gran-enciclopedia-catalana/daniel-girona-i-
llagostera.

30 Para la actividad politica de Ricard de Capmany ver Jordi Pomés “El catalanisme conciliador i
«aristocraticy de Ricard de Capmany,” EI Sot de [’Aubo, mno. 55 (2016): 28-35.
https://raco.cat/index.php/SotAubo/article/view/308933.

3! Lluis Permanyer, Un sefior de Barcelona: Ramén de Capmany,” La Vanguardia, 8 noviembre de 1987,
31. https://hemeroteca.lavanguardia.com.

32 El conde Jaume d’Urgell fue uno de los candidatos a heredar la corona del rey Martin, Jaume descendia
sin interrupcion, por linea masculina, de Guifre el Pilos. Esto le llevo al enfrentamiento con Fernando de
Antequera por considerarse el legitimo heredero.

33 El dibujo fue publicado en el nimero dedicado a Doménech i Montaner de Hispania, no. 93, diciembre
de 1902, 540. https://arca.bnc.cat.

34 El andlisis de la legitima candidatura de Jaume d’Urgell al trono de Aragon lo trataria Doménech i
Montaner en su estudio La iniquitat de Casp i la fi del comtat d’Urgell. Por otro lado, hay que recordar que
Doménech i Montaner, desde 1871, milita en la asociacion catalanista Jove Catalunya, en la cual también
militaba Angel Guimera, que en 1889 ya habia planteado en su discurso de apertura de los Juegos Florales
de ese afio la idea de un trono del rey Martin vacante (ver nota 23).

35 Ver origen y estudio de la silla abacial en Concepci6é Baugd. La Real Cartuja de Jesiis de Nazaret de
Valldemossa (Palma de Mallorca: Universitat de les Illes Balears, 2008). El Moble a Mallorca: segles XIII-
XX. Estat de la qiiestio (Palma de Mallorca, Consell Insular Mallorca, 2011).

36 Bartolomé Ferra y Julio Virenque. Album artistico de Mallorca (Palma: Imprenta de José Gelabert,
1873), 13-14, lam. IV. Se puede ver en ¢l la foto del sitial, sin restaurar y con gran parte de los pinaculos
del respaldo perdidos. https://ddd.uab.cat/record/73684 .

37 Album enciclopédico de artes antiguas y modernas (Barcelona: Fototipia Sellarés Hermanos, 1893),
cuaderno 1. Se publicaba mensualmente un cuaderno con 4 reproducciones de objetos artisticos.
https://ddd.uab.cat/record/59980.

38 La Historia General del Arte fue una enciclopedia en 8 voliimenes editada entre los afios 1886 y 1901
por la Editorial Montaner y Simon, propiedad de Ramon de Montaner y de cuya direccion se encargo el
propio Lluis Domeénech i Montaner. El volumen VIII fue escrito por el coleccionista y critico de arte
Francesc Miquel i Badia y publicado en 1897. https://ddd.uab.cat/record/56958.

39 La cartuja se fundo en el siglo XV en una propiedad real, un palacio en desuso que el rey Martin habia
cedido a los frailes cartujos en 1399, quienes estuvieron alli establecidos hasta la desamortizacion de
Mendizabal en 1835, cuando el edificio fue enajenado y pasé a manos privadas. La silla abacial se conserva
en la actualidad en la misma Cartuja. En Mallorca, este asiento es también conocido como Trono del Rey
Martin, En la bibliografia de finales del siglo XIX se recoje en ocasiones esta denominacion, aunque se
describe claramente como silla abacial o prioral.

40 Roger, “Cronicas catalanas. El castillo de Santa Florentina,” Nuevo Mundo, 19 noviembre, 1908, 9.
Consultado en las bases de datos on line de la Hemeroteca Nacional, Biblioteca Nacional de Espaiia,
https://hemerotecadigital.bne.es En este breve texto aparecen varios conceptos ligados al catalanismo del
periodo de la Renaixensa, asi la expresion la muerta-viva aparece con frecuencia en las poesias que se
presentan en los Juegos Florales, una expresion que aludia tanto a la lengua catalana como a Catalufia
misma; ver Rossend Arqués. “La Morta-viva: Génesi, tradici6 i funcié d’una al-legoria de la Renaixenca
de la llengua catalana i de Catalunya,” Anuari Verdaguer, mno. 3 (1988): 31-76.
https://raco.cat/index.php/AnuariVerdaguer/article/view/69491. Los Juegos Florales tenian su origen en la
Edad Media, consistian en competiciones poéticas, siendo reinstaurados en 1859 y cuyo lema era “Patria,
Fe i Amor”; ver Josep M.? Domingo (ed.) Barcelona i els Jocs Florals, 1859. Modernitzacio i Romanticisme
(Barcelona: Museu d’Historia de Barcelona, 2011).
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4! La present6 en la Tercera Exposicion de Bellas Artes de Barcelona, en 1896, Catdlogo ilustrado de la
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Florentina y, la atribucién de la decoracion y muebles a Ricard de Capmany en toda la prensa, en la que
jamas se menciona a Puig i Cadafalch, es més acertada la autoria de Capmany.

43 Nuria Gil, “Vda. de Cerver6. Manufactura de Muebles de Fantasia,” en El moble, també giiestié de dones
(Barcelona: Associacié per a I’Estudi del Moble, Museu del Disseny de Barcelona, 2021), 83-92.
https://www.academia.edu/83210060

4 Diario de Barcelona, 24 septiembre de 1908., 11.197; citado en Gil, “Vda. de Cerverd. Manufactura de
Muebles de Fantasia,” 90.

45 P de Zuloeta, “El Rey en el Castillo de Santa Florentina,” La Epoca, 8 noviembre de 1908, 1.
https://hemerotecadigital.bne.es.
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imitaciones figurando banderas con las seculares barras de Aragén y los modernos colores de Espaiia (...)
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La Veu de Catalunya, 5 noviembre de 1908 (edicién mafiana), 1. https://arca.bnc.cat.
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probablemente, con anterioridad a 1936. La alfombra aparece fotografiada en una galeria acristalada del
Palacio Montaner, galeria actualmente desaparecida. Al inicio de la Guerra Civil, el palacio fue
transformado en escuela, el instituto Balmes (hasta 1942); siendo posteriormente sede de la Falange vy,
desde 1980, sede de la Delegacion del Gobierno de Espafia en Catalufia. Jaume Fabre, “La Contrarevolucio
de 1939 a Barcelona : els que es van quedar” (Tesis doctoral, Universitat Autonoma de Barcelona, 2002),
194. http://hdl.handle.net/10803/4787.

50 Muy similares se conservan en €l Metropolitan Museum de Nueva York, una con la misma cenefa del
recuadro central en grecas y parecidos jarrones y cestos con estilizadas flores de lis, fechada en 1846;
numero inventario Inst.1974.20. https:/www.metmuseum.org/art/collection/search/230709. Ver también
en el Museo Nacional de Artes Decorativas de Madrid, nimero inventario CE28085.

5! Santiago Alcolea, Artes decorativas en la Espaiia cristiana (siglos XI-XIX), Ars Hispaniae, vol 20,
(Madrid, Editorial Plus-Ultra, 1958). Muy similares se pueden observar en la casulla de procedencia
espafiola, numero de inventario 14.134.2a, que se conserva en el Metropolitan Museum de Nueva York,
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/219716%.

52 Silvia Carbonell, “Arquitectes, decoradors i clients. El Modernisme téxtil a quatre mans: Lluis Doménech
i Montaner, Ricard de Capmany, Gaspar Homar i els Taya,” Datateéxtil, no. 31 (noviembre 2014): 40-51.
53 Silvia Carbonell y Josep Casamartina. Les fabriques i els somnis: Modernisme téxtil a Catalunya
(Terrassa: Centre de Documentacio i Museu Textil, 2002).

5% Ver modelo muy similar en Centre de Documentacié i Museu Téxtil - CDMT, n°® inventario 7968.
imatex.cdmt.cat/fitxa_fitxa.aspx?m=n&num_id=7644.

55 Profesionales que ya habian bordado otros tejidos disefiados por Capmany, como los ropajes de los
Gigantes de Santa Florentina en 1902, realizados por Casamitjana y retocados mas tarde por Banchs; o el
Pendén de la Coronacion de la Virgen de la Misericordia en 1907, realizado por Gusi (Vicente de la Fuente,
“Ricard de Capmany, decorador modernista en Barcelona,” 87).
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