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Resumen

Aurelia Medina es una disenadora andaluza contemporanea con una
produccién muy polifacética que abarca territorios tan diversos como el
estampado textil, el disefio de complementos de moda o el disefio de interiores.
Este articulo ahonda en sus trabajos en el ambito del mobiliario y el objeto
cotidiano recorriendo sus obras principales, asi como sus bases conceptuales y
estrategia proyectual. Para ello, y, primeramente, se realiza una aproximacion
biografica a su figura a la vez que se contextualiza el trabajo de investigacién
bajo un enfoque de género. Con ello se pretende contribuir a la construccién de
un legado patrimonial andaluz en materia de disefio que integre a sus figuras
femeninas.

Palabras clave: diseno industrial, diseno de producto, disefio de
mobiliario, disenadoras espanolas, diseno andaluz.

Abstract

Aurelia Medina is a contemporary Andalusian designer with a very
multifaceted production that covers territories as diverse as textile printing,
fashion accessory design or interior design. This article delves into her works in
the field of furniture and everyday objects, covering her main production as well
as her conceptual bases and design strategy. To do this, and first, a biographical
approach to her figure is carried out while the research work is contextualized
under a gender approach. This aims to contribute to the construction of an
Andalusian heritage legacy in terms of female design.

Keywords: industrial design, product design, furniture design, Spanish
women designers, Andalusian design.
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El diseno de mobiliario contemporaneo espanol desde una
perspectiva de género

Aurelia Medina es una disefiadora contemporanea andaluza afincada en
Madrid cuya obra es relativamente desconocida en relacién con la innegable
calidad de su trabajo. Este texto tiene por objetivo la puesta en valor de su
produccién y su linea de pensamiento en torno al disefio. Su razén de ser obedece
a una mirada con perspectiva de género, que entiende el valor de la produccion
en un contexto determinado y en unas circunstancias concretas. Por ello, este
articulo comienza con una breve introduccién sobre el enfoque de género en el
ambito del disenno de mobiliario contemporaneo en Espafia con la intencién de
contextualizar el marco de la investigacion.

En las dltimas décadas el ambito académico y de investigacion, tanto
nacional como internacional, se ha visto atravesado por la llegada de los estudios
de género o gender studies. Se trata de un campo de caracter interdisciplinar
enfocado en abordar temas procedentes de distintas ramas del saber desde una
perspectiva de género. Esto implica estudiar en profundidad cada cuestiéon en
base a un marco tedrico que tiene en cuenta el andalisis de los roles y
desigualdades de género.!

Una nueva 6ptica que ha permitido que las investigaciones redirijan ahora
su mirada a lugares que antes pasaban desapercibidos o no eran tenidos en
cuenta por no cumplir con unos estandares patriarcales impuestos. Esto se ha
visto traducido en el desvelamiento de un sinfin de fenémenos como la
invisibilidad de figuras femeninas, el borrado histérico de logros realizados por
mujeres o el establecimiento de los techos de cristal, entre otros, que nos llevan
forzosamente a reescribir la historia y a continuar investigando bajo este enfoque
con el fin de contribuir a la construccién de un conocimiento mas rico, mas real
y mas justo.

El ambito del mobiliario también se ha mostrado sensible, no sin
dificultad?, a la introduccién de la perspectiva de género en sus estudios
habiendo proliferado muy especialmente trabajos de esta consideracion a partir
de los anos noventa. La amplitud de enfoques que ofrece el tema es sennalada por
la académica Antonia Fernandez Valencia en su articulo “Género e historia del
mueble: algunas propuestas desde la historia de las mujeres”. En este texto se
apuntan distintas vias posibles de aproximacién para su estudio3, entre ellas, la
necesidad de investigar y documentar las biografias y obras de mujeres
disefiadoras y empresarias del mueble de forma que sus aportaciones queden
correctamente documentadas y contextualizadas. No es suficiente saber de la
existencia de estas profesionales, es fundamental estudiarlas y analizarlas para
poder poner en valor su legado y establecer vinculos entre ellas que nos permitan
conocer la realidad de las mujeres diseniadoras en el ambito del mueble segin las
distintas épocas.

A lo largo de la historia, las mujeres han estado ligadas profesionalmente
al mundo de la concepcion y produccién de mobiliario, distinto es que su trabajo,
como ocurre en tantos ambitos, fuera reconocido oficialmente como tal. Se tiene
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constancia documental, por ejemplo, de la existencia de mujeres trabajando en
manufactureras de muebles durante el siglo XIX lo que avala su participacion
en la fabricaciéon de los mismos?, sin embargo, aunque se intuye que también
podrian participar en labores de disefo, esta cuestion es mas dificil de contrastar.
Esta situacién cambia sustancialmente con la incorporacion de las mujeres a la
universidad y a los centros de educacién superior. El reconocimiento que les
ofrece un titulo formativo supone la apertura lenta y paulatina de un campo de
trabajo relacionado con el acondicionamiento de los espacios y, por tanto, con el
disefio de muebles.

Numerosas han sido las iniciativas de caracter internacional que han
puesto el foco en recuperar la produccién de disefiadoras y arquitectas de los dos
ualtimos siglos con el fin de reforzar el legado femenino en el disefo
contemporaneo: desde las primeras mujeres formadas en una escuela de disefio?,
la Bauhaus, hasta un amplio abanico de disenadoras actuales que proceden de
itinerarios formativos de muy diversa indole, dada la condicién multidisciplinar
del diseno.® En el ambito europeo, destaca, entre varios compendios sobre
mujeres disenadoras’, un conjunto de publicaciones derivadas del proyecto
europeo MoMoWo: Womens’ Creativity since the Modern Movement.® En él se ha
trabajado por visibilizar aquellas mujeres dedicadas a profesiones relacionadas
con el diseno en Europa, muchas de ellas ocultadas por la historia. Algunas de
las protagonistas objeto de estudio de este proyecto son espanolas asi como
también se abordan en sus producciones realidades y particularidades propias
del contexto espanol.

Como senala Alicia Menéndez Martinez?, la dictadura franquista (1939-
1975) retraso el desarrollo del disefio como profesién en Espana respecto de otros
paises europeos como Alemania, Italia o los paises nérdicos. Hasta mediados de
los anos 50 no aparecen en el territorio espafnol los primeros disefiadores
industriales, todos ellos hombres. Las disenadoras espanolas tardan mas en
aflorar, ademas del contexto politico, el contexto social dominado por el
catolicismo y la idea tradicional de familia catolica, les dificulta el acceso a la
esfera publica relegandolas al ambito doméstico y a las tareas relacionadas con
los cuidados. Pese a esta situacion, en los anos 80, ya con un cambio de rumbo
en Espana, se produce una eclosion del disefio impulsado por varios factores: el
optimismo que propiciaba un nuevo contexto sociopolitico, el deseo de las
administraciones democraticas por renovar su imagen y la conciencia de la
industria respecto de las exigencias del mercado europeo.l® En este contexto
surge la primera generacion de disefiadoras industriales espafolas integrada por
mujeres cuyo denominador comun principal es la oportunidad de haber podido
obtener una formacién especializada. Desde ese momento hasta nuestros dias
cada vez son mas los nombres de disenadoras espanolas que se suman al
reconocimiento internacional: Beth Gali, Gemma Bernal, Nani Marquina,
Benedetta Tagliabue, Patricia Urquiola o Inma Bermudez son sélo algunas de
ellas.

En el ambito concreto del interiorismo y el disefio de muebles, el periodo
de la transicién espanola supuso, para muchas mujeres profesionales de este
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gremio, el salto de la formacion en decoracion, relacionada con el adorno o el
embellecimiento, fendmeno que mas tarde se conocié como “el toque femenino”11,
al mundo del diseno de interiores y de mobiliario. Este transito facilité la
conversiéon de muchas de ellas en disefiadoras, productoras, empresarias y
divulgadoras de vanguardia!2. Figuras como la de la disenadora valenciana Lola
Castell6!® o la editora de muebles catalana Nina Masd, son ejemplos de ello.
Ambas estudiaron decoracion, pero evolucionaron posteriormente convirtiéndose
en disenadoras y empresarias. A partir de esta etapa, desarrollada entre las
décadas de los 80 y 90, el nimero de disefiadoras de mobiliario y de interior ha
1do creciendo en Espana, haciéndose necesaria la labor de intensificacién en la
construcciéon de un panorama de referentes de las primeras disenadoras
espanolas de mobiliario contemporaneo ahora que muchas de ellas estan vivas y
su produccién en buen estado.

Como contribucidén a esta tarea, aparece esta aportaciéon que tiene entre
sus objetivos poner en valor la produccién y la figura de Aurelia Medina,
disenadora andaluza de mobiliario y de moda, para asi colaborar en la
construccion de un mapa de referentes femeninos del disefio espanol que abarque
todas las regiones y comunidades donde se desarroll6 en mayor o menor medida.
En concreto, este texto se centrara en la cuestiéon del mobiliario concebido por
Aurelia Medina, abordando no solo sus disefios sino también la estrategia
proyectual y las bases conceptuales que hay tras ellos, asi como las
circunstancias que los rodean, lo que repercute directamente en su generacién y
posterior desarrollo.

Recorrido profesional y biografico de Aurelia Medina

Para acometer el estudio y analisis del mobiliario de una creadora bajo un
enfoque de género, es fundamental entender el contexto profesional y biografico
en el que ésta se desarrolla. Los factores de esta indole suelen ser determinantes
en el devenir de los disefios y las creaciones, por eso, en el mundo del arte viene
siendo habitual que los artistas, pero sobre todo las artistas, produzcan obras
que reflejan el entorno y las circunstancias en las que se han desarrollado. Esto
en el mundo del disefio es menos evidente, por lo que se necesita de un mayor
detenimiento para establecer esta relaciéon también presente.

Aurelia Medina pasé sus primeros anos de vida en Benalia de Guadix
(Granada) donde nacié en 1951. De esta etapa guarda una imagen anclada a su
memoria de cuando se producia la llegada y la salida de las golondrinas,
perfectamente formadas en linea recta sobre los cables de la luz. “Es una imagen
singular, que repetida crea una secuencia’!4, explica la disenadora andaluza
reconociendo ya un interés por la geometria desde una edad temprana. Hija de
una familia de clase media, entre sus referentes destaca la figura paterna, un
hombre dedicado a la invencién y desarrollo de maquinaria para la extraccion de
aceite de oliva y de cuya inventiva ella se siente heredera.l®

Con 12 anos, Aurelia Medina se traslada junto a su familia a la ciudad de
Coérdoba, donde, afios mdas tarde, iniciara su formacién en la Escuela de Artes
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Aplicadas y Oficios Artisticos Mateo Inurria en la especialidad de decoracién.
Este espacio constituye para ella un lugar mas alla del sitio donde se imparten
clases, supone un punto de encuentro con la vanguardia cultural cordobesa y el
mundo profesional. Y es que ya en esta primera etapa formativa, Aurelia Medina
entra en contacto con artistas y disefiadores como José Duarte y Juan Serrano,
miembros del Equipo 576 que por entonces impartian distintas materias en la
mencionada escuela. También muy importante sera su conexiéon con Rosa
Rodrigo quien le ofrece su primer trabajo como disenadora en estampacion textil
en 1972 cuando Aurelia Medina todavia era estudiantel?.

En 1975, Aurelia Medina y su pareja el pintor José Duarte, se instalan en
Aluche, donde fijaran su residencia habitual hasta hoy dia.!® El traslado a
Madrid no sera facil, Aurelia Medina era considerada menor de edad segin la
ley entonces vigente y José Duarte continuaba legalmente casado, lo que
convertia a Aurelia Medina en un supuesto objetivo policial segin la Ley sobre
peligrosidad social y rehabilitacién social. Esta tenia por fin el control de todos
los elementos antisociales, entre ellos, los considerados por la dictadura
peligrosos morales, incluyendo a las mujeres que tenian relaciones con hombres
casados en este grupo!®. A los obstaculos de la época se respondia a través de la
lucha y el compromiso, por lo que la primera etapa madrilenia de Aurelia Medina
vino marcada por su incursiéon en la vida artistica de la ciudad, el activismo
politico?? y el compromiso feminista.2?!

Esta exposicion de muebles disenados y pintado por Aure-
lia, es una contribucion a ciertas formas del hacer tradi-
cional, y en este caso a la artesania del muebles, en su
més noble sentido.

Aurelia no copia éste o aquél mueble popular, sino que
trata de extraer todo el espiritu que le dio sentido préactico
y ornamental, para mostrarnoslo hoy en cierta forma revi-

talizados, con caracteristicas muy personales.

AURELIA

EXPONE
MUEBLES PINTADOS del 20 de diciembre al 12 de enero

mafanas de 11 a 1,80 y tardes de 6 a 9

EN CIQOFQ GALERIA DE ARTE

Vi : . Telét. . v
‘entura Rodriguez, 4 Teléf. 24187 62 MADRID-8 Depésito logal: M. 37.322-1077

INAUGURACION: martes 20 diciembre 1977 Nuevas Grdficas, S. A:T\v:dr[: .qellndo, 18.-Madrid (15).-X11-1977.

Fig. 1. Anuncio de la exposicion Muebles pintados de Aurelia Medina en la galeria Agora de Madrid
(Diciembre de 1977-Enero de 1978).
Fuente: Archivo personal de Aurelia Medina.
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Durante la segunda mitad de la década de los afios 70, Aurelia Medina se
dedica, entre otras cuestiones, al disefio y pintado de muebles. Se trata de
mobiliario artesanal que toma como base su sentido practico y ornamental
popular para reinterpretarlos desde un punto de vista personal. Un ejemplo de
ello seria El dormitorio de Carmen, concebido y construido para una amiga de la
disefiadora, el cual presenta elementos decorativos pintados a mano y adornos
tradicionales de la artesania popular. Parte de estos trabajos fueron exhibidos
en galerias de arte madrilefias como Agora (1977-1978) (Fig. 1) o Ramén Duran
(1979-1980) (Fig. 2) y, aunque tuvieron cierto éxito, Aurelia Medina admite no
reconocerse hoy en ellos.22

RANMION IDIFEFRAN

VILLANUEVA, 35 7

EXogogy 5°Q 0
TELEF. 276 43 38 I s g
MADRID-1 '[i‘:iﬁi-"' : Lrw

=4

e

MADRID-1 - Teléf. 276 4338

VILLANUEVA, 35

AURELIA

Muebles de artesania

disenados y
decorados por

DEL 5 AL 30 DE ABRIL DE 1978

INAUGURACION: DIA 5 - A LAS 20 HORAS
HORAS DE VISITA: DE 11,00 A 14,00 Y DE 17,30 A 21,00 LABORABLES

RANMON IDIFIRAN
GALERIA DE ARTE CONTEMPORANEO

Fig. 2. Anuncio de la exposicion Muebles de artesania diseiados y decorados por Aurelia (Abril de 1978).
Fuente: Archivo personal de Aurelia Medina.

A principios de los 80, Aurelia Medina comienza a trabajar como directora
de prensa para Pedro del Hierro, disefiador de moda por el que siente una
profunda admiracién y al que dedica mas de diez afios de su vida.23 Sin embargo,
ella nunca abandona su faceta creativa, y estando todavia vinculada a Pedro del
Hierro, comienza a diseniar bolsos y complementos de moda por iniciativa propia,
una labor que junto al disefio de mobiliario y objeto cotidiano, no abandonara ya
nunca. De su produccion como disefiadora de moda es indispensable destacar la
calidad y el éxito de su coleccién de bolsos “de lineas geométricas” la cual fue
adquirida por Karl Lagerfeld y exhibida en una pasarela realizada en el museo
Louvre de Paris con motivo de la presentacion de la coleccién primavera-verano
de 200224 (Fig. 3).
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Fig. 3. Bolsos Raja de Sandia y Cubito pertenecientes a la coleccion de bolsos “de lineas geométricas” de
Aurelia Medina.
Fuente: Fotografia de Pablo Duarte. Archivo personal de Aurelia Medina.

El interés que despertd esta colecciéon de bolsos y el impacto que tuvo
supuso un impulso importante para que la disefiadora andaluza continuara
desarrollando proyectos en el ambito del disefio, ya que, como ocurre a una gran
mayoria de creativas, les es dificil admitir la alta calidad de su trabajo si no es a
través del respaldo que produce el reconocimiento de otros profesionales expertos
o de la sociedad. Esta circunstancia ha devenido hoy dia en un fenémeno
comunmente conocido como El sindrome de la impostora?> el cual también fue
experimentado por Aurelia Medina con cierta intensidad ya que el éxito de la
coleccion de bolsos “de lineas geométricas” acontece cuando ella tiene 49 afnos de
edad.26

El diseno de complementos de moda y de mobiliario continuaran siendo la
dedicacion creativa principal de Aurelia Medina desde entonces hasta nuestros
dias, pero viéndose obligada, por circunstancias familiares y de salud, a
compaginar estas tareas con las de cuidadora lo que supone un condicionante
para el desarrollo y la evolucién de su producciéon. Aln en estas circunstancias,
y como podra constatarse a lo largo de este texto, Aurelia Medina ha perseverado
en su faceta como disefiadora y como pensadora del diseno, planteando proyectos
innovadores y construyendo una linea de pensamiento personal en torno al
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disefio como hecho social que la sitian cerca de las corrientes estéticas y
filosoficas de figuras como Enzo Mari o Victor Papanek.27

Bases conceptuales y estrategia proyectual de Aurelia Medina

El discurso sobre el disefio que ha construido Aurelia Medina, asi como
sus muebles y complementos de moda, bebe de un conjunto de referentes
artisticos y culturales que determinan su formacion y su actitud como
disenadora. En el plano artistico se siente en completa sintonia con el pintor
Kazimir Malevich (1879-1935) de quien le interesa su rotundidad formal y
cromatica, mientras que en el ambito del disefio se considera heredera de la
Bauhaus y de sus propuestas de disefio moderno en consonancia con los medios
de producciéon vigentes.?8 Sin embargo, en lo que se refiere al ambito del
mobiliario, aparece, por encima de todo, la influencia del Equipo 57, grupo de
artistas y disenadores, a quienes conoci6é en profundidad y con los que generd
una gran amistad. De ellos y de sus propuestas de muebles, Aurelia Medina
rescata ideas como la dimension social del disefo, la importancia de alcanzar un
resultado de calidad basado en una economia de medios y la facilitacion de uso y
montaje.29

Para Aurelia Medina, quien ha reflexionado enormemente sobre la
relacion entre arte y diseno al compartir su vida con un artista3?, el disefo es
ante todo funcién, sin funcién no hay disefio y esto es lo que la separa
principalmente del arte. Podria decirse entonces, que Aurelia Medina es una
funcionalista convencida, y en este sentido apunta a un concepto completo de
funcién donde la belleza también forma parte de ella, considerando que “el objeto
util es un objeto bello”.3! Como bien sefiala Federico Correa, la critica del disefo
ha denostado en cierta medida la palabra funcionalista, “sin embargo, el
funcionalismo no quiere decir que lo Unico que tiene que tener un disefio es
funcional pero si que lo primero que tiene que cumplir un disefio es ser funcional,
porque si un disefio no funciona, esta mal como disefno”.32

Con la funcién como primer fin, Aurelia Medina sienta las bases de su
proceso creativo en la geometria, constituyendo ésta su primer punto de partida.
Desde sus bolsos y complementos hasta sus propuestas de mobiliario, todos ellos
se caracterizan por el empleo de una geometria de formas puras y volimenes
limpios que no solo procuran una imagen sobria y elegante de sus producciones
sino que suponen un lugar de seguridad proyectual. El uso de este tipo de
geometria también tiene una incidencia en la posterior resolucién técnica y
constructiva de los objetos.

El universo de relaciones que atesoran las figuras planas basicas y de los
cuerpos geométricos elementales le sirven para partir de una idea que después
ella va transformando. En este aspecto, como ocurria también con las
estudiantes femeninas de disefio de la Bauhaus33, Aurelia Medina muestra un
determinado afecto por la cultura clasica griega34, en concreto por Platén. Sirva
como ejemplo lo esencial que es para su trabajo la geometria que su bolso mas
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conocido, la Raja de Sandia, ella lo define como “un segmento de esfera que pende
del diametro de una circunferencia”.3?

Otro elemento fundamental de su trabajo lo constituye el empleo de
materiales de facil manejabilidad y adaptados siempre a la funciéon del diseto.
Como se vera con mayor detenimiento en otros apartados de este texto, llama la
atencion, su uso frecuente del metacrilato para el mobiliario doméstico y los
objetos cotidianos, y la mas clasica combinacién de piel y metal para los bolsos.
El empleo de color en sus creaciones suele cumplir las mismas constantes: bajo
numero de colores, normalmente en diada o triada; textura tinica o a lo maximo
dos combinaciones, y uso de colores llamativos como el rojo o el azul ademas de
gran una gran predominancia del blanco y el negro (Fig. 3).

Sobre el proceso de disefio de Aurelia Medina, hay que destacar su trabajo
con maquetas (Fig. 4), algo que por otro lado emanan sus disefios de mobiliario
casi siempre desmontables, transformables y facilmente almacenables. Su
espacio de trabajo, repleto de pequenos y grandes prototipos, asi lo refleja. La
maqueta no se utiliza como un elemento de representaciéon tridimensional con
caracter finalista sino como un laboratorio de ensayos sobre el que chequear
cuestiones de proporcionalidad, comportamiento estructural y material, efectos
plasticos, etc. Significa también, trabajar con las manos, impregnarse de la
materialidad, mas alla de las ideas rapidas que puede ofrecer el boceto, la
maqueta a escala determinada, como las que utiliza Aurelia Medina, supone
detenerse y animar a la toma de decisiones. También, el trabajo con maqueta se
relaciona con su condicion funcionalista, probando sobre los modelos y prototipos
que se cumple con esta finalidad.

nr

Fig. 4. Maquetas de mesas con doble plano de uso a distintas alturas.
Fuente: Fotografias de Pablo Duarte y Aurelia Medina. Archivo personal de Aurelia Medina.

Ademas de las cuestiones mas habituales que todo disenador o disenadora
ha de abordar como la forma o el material, hay dos conceptos que atraviesan toda
la obra de Aurelia Medina que son la sostenibilidad y la dimensién social del
disefio. Estos dos aspectos son los que mas la acercan a disenadores como Victor
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Papanek3® o Enzo Mari®?, quienes defienden un diseio comprometido con los
usuarios, la sociedad y el medio ambiente por encima de un enfoque
principalmente comercial. Esta puesta en relacién se hace teniendo en cuenta
que en nuestros dias tanto la sostenibilidad como el disefio con proyeccién social
estan muy presentes, pero hace unas décadas no eran temas principales sino
para un reducido grupo de disefiadores.

En relacion a la sostenibilidad, Aurelia Medina se declara una practicante
de la ecologia del volumen.3® Como ya hiciera el Equipo 57, sus muebles los
plantea desarmables y con una distribucién de piezas en los planos de corte que
procura siempre el maximo aprovechamiento del material. Esta cuestién que el
Equipo 57 la fundamenta en la realizacién de disefios de bajo coste con el fin de
que lleguen a un mayor numero de personas, ya que su produccién como la de
muchos otros disefiadores industriales estuvo muy ligada al equipamiento
mobiliario de la vivienda social3®, Aurelia Medina la basa en una toma de
consciencia de la paulatina reduccién del tamano del espacio doméstico. Para
ella es muy importante que los muebles ofrezcan flexibilidad y multiples usos en
unas viviendas cada vez mas pequenas fruto de la voragine producida por un
mercado inmobiliario atroz. Por ello, intenta minimizar el volumen de sus
creaciones de forma que “después de usar una mesa puedas colgarla detras de la
puerta del salon”.40

Con este tipo de disenos no solamente estd tomando en cuenta la
sostenibilidad desde el punto de vista material sino también social, porque
considera la situacion en la que se encuentra una gran mayoria de la poblacion
a la que intenta dar respuesta. A este respecto, quiza el trabajo mas curioso de
Aurelia Medina es un proyecto personal de 2018 consistente en el disefio de una
habitacién de hotel que toma como usuarios finales no solo a los clientes que se
hospedan en ella sino también a las mujeres que se dedican a su limpieza, las
Kellys. De esta forma, su propuesta se basa en el disefio de un espacio en el que
su mobiliario principal esta colgado: cama, mesa de escritorio, mesita de noche,
etc. de tal manera que las trabajadoras de la limpieza no tengan que adoptar
posturas ni hacer movimientos que redundan en su salud y forma fisica.4!

Segun lo visto en este apartado, podria decirse que las bases conceptuales
y la estrategia proyectual de Aurelia Medina se construyen a partir de un fuerte
compromiso con el tiempo en el que vive, haciendo suyas sin saberlo las ideas de
Viktor Papanek en Disefiar para un mundo real:

En una era de produccién en cadena, cuando todo ha de ser
planificado y disefiado, el disenio se ha convertido en la herramienta mas
poderosa de que se sirve el ser humano para configurar sus utensilios y
su medio ambiente (y, por extension, la sociedad y a si mismo). Ello exige
al disenador una elevada responsabilidad moral y social. Exige también
por parte de quienes practican el disefio una mayor comprension de la
gente y al publico unos conocimientos mas amplios del proceso de
diseno.*2
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Acondicionando el espacio: muebles minimos de impacto maximo

El mobiliario de Aurelia Medina al que se va a hacer referencia a
continuaciéon es aquel que la diseniadora andaluza realiza en su etapa mas
contemporanea y en el que ella reconoce su identidad propia como disefniadora.
Como no podia ser de otra forma, los muebles de Aurelia Medina se sustentan
sobre las bases conceptuales de todas sus creaciones apuntadas en el apartado
anterior: compromiso social, sostenibilidad, apuesta por la geometria, atencion
al volumen, limpieza formal, etc. La gran mayoria de sus disefios de mobiliario
obedecen a muebles de interior para viviendas, aunque también presenta
experiencia en mobiliario para exteriores como es el caso del conjunto de farolas
para jardin realizadas para Irune Arregui en torno al ano 2007 (Fig. 5).

Fig. 5. Izqda. Detalle de farola para el jardin de Irune Arregui. Dcha. Aurelia Medina delante de una de las
tres farolas disefiadas para el mismo jardin. Vestido, bolso y complementos disefiados por ella.
Fuente: Izqda. Fotografia de Pablo Duarte. Dcha. Fotografia de José Duarte. Archivo personal de Aurelia
Medina.

La concepcion de muebles para espacios domésticos, principalmente para
salon, cuarto de estudio y dormitorios, procede en el caso de Aurelia Medina, de
una reflexiéon mayor sobre los espacios vivideros de las viviendas. Se tienen en
cuenta las necesidades actuales de los usuarios de las viviendas no solo en lo que
tiene que ver con la falta de espacio y su condicién de multiples usos sino también
con el entendimiento de una poblacién con altas cargas de trabajo, en gran parte
envejecida y, en muchas ocasiones, con falta de poder adquisitivo. Esto provoca
que los muebles que concibe Aurelia Medina para el dia a dia sean, en su
mayoria, ademas de plegables y faciles de limpiar, también sean ligeros de peso
y asequibles econdmicamente. Aunque esto ultimo solo ha podido desarrollarse
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en la fase de ideacién y construccion del prototipo ya que los muebles de Aurelia
Medina no han llegado a comercializarse en grandes series.

De entre todas las tipologias de muebles que Aurelia Medina ha diseniado
para el espacio doméstico, sin lugar a dudas, sobre la que mas ha trabajado ha
sido sobre la mesa. Tanto a nivel de realizacién de maquetas a escala pequena
como de mesas fabricadas y listas para utilizar, esta tipologia de mueble es la
mas abundante en su obra. A continuacion se presentaran tres de ellas: la Mesa
plegable, la Mesa Nido y la Mesa transparente, haciendo énfasis en aquellas
cuestiones mas particulares de cada una asi como constatando a través del
analisis como se reflejan sus consideraciones y bases conceptuales en ellas.

Fig. 6. Mesa plegable.
Fuente: Fotografias de Pablo Duarte. Archivo personal de Aurelia Medina.

La Mesa plegable (Fig. 6), como su propio nombre indica, consta de tres

piezas planas de algo menos de un centimetro de espesor, las cuales,
desmontadas y superpuestas unas sobre otras, constituyen un elemento
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eminentemente plano de facil almacenaje. Dentro de estas tres piezas, destaca
la superficie de uso, un circulo perfecto que se apoya sobre una estructura
realizada en el mismo material compuesta por dos piezas practicamente
1dénticas que se intersecan en un angulo de 90 grados. Resulta destacable como
la combinacién de estas dos piezas hace que desaparezca en cierta medida la
1imagen comun de “las cuatro patas” gracias a la aplicacién de una horadacién
semicircular y simétrica en cada plano. Al utilizar un lenguaje formal comun
tanto en la superficie de uso como en la estructura de apoyo, se consigue un
resultado final uniforme poco comun en esta tipologia de mueble.

Sin embargo, la forma definitiva de las piezas que componen la estructura
de apoyo y el plano de uso viene dada por la voluntad de un aprovechamiento
maximo del material. De esta forma, al situar en el mismo plano y de forma
correlativa las dos piezas de las patas unidas por sus extremos, el espacio
circular que queda en medio no es otro que el circulo de la mesa. Esto significa
que del corte de dos piezas de patas siempre surge un circulo lo que redunda en
una ausencia casi total de restos de material.

Fig. 7. I1zqda. y dcha. Mesa Nido.
Fuente: Fotografias de Pablo Duarte. Archivo personal de Aurelia Medina.

También la Mesa plegable sirve para entender un cierto leitmotiv que
Aurelia Medina parece que hubiera tomado de los Eames?*3, el cuidado por el
detalle como centro del proceso del disefio, como algo de maxima importancia que
no se desarrolla a posteriori sino que constituye decisiones y aportaciones
fundamentales al disefio de un objeto. En este caso puede observarse sobre todo
en como se configura la relacién entre el plano circular horizontal y la estructura
de apoyo, realizando en esta cuatro pequefias muescas calculadas para que el
circulo sea coplanario con los apoyos una vez esté encajado. Todo ello, como diria
la propia Aurelia Medina, sin usar un solo tornillo*$, otra caracteristica
constructiva de la diseadora andaluza que aboga por uniones limpias y libres
de elementos ajenos a la 16gica material del objeto.

Una cuestion facilmente apreciable en esta mesa es el empleo del
metacrilato como unico material. De él destaca su versatilidad de uso que
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permite trabajar con él tanto en maquetas de ensayo, como en prototipos a escala
natural y, por su puesto, en los productos finales. Ademas, ofrece una gran
cantidad de acabados con distintos grados de transparencia y opacidad, como
una diversa variabilidad cromatica. También cumple con la dualidad simultanea
de la ligereza y la rigidez, tan importante para los muebles desarmables que han
de ser facilmente manipulables no solo en su uso sino también en su montaje y
desmontaje.

En la Mesa Nido (Fig. 7) puede observarse otra de las preocupaciones de
Aurelia Medina, la adaptabilidad de los disenos. Los objetos tutiles, aiin siendo
de un solo uso, deben de poder adaptarse a distintas situaciones. Por eso, en este
mueble nos encontramos ante una mesa que son muchas mesas. Concebida para
que ocupe poco espacio en el uso diario pero con la posibilidad de ofrecer zonas
que se expanden y se desplazan para facilitar el encuentro de nuevos comensales.

Formalmente, incide en el uso de elementos ya analizados en la Mesa
plegable, como las formas circulares y la estructura central de apoyo. Sin
embargo, hay un cambio en los acabados y el uso cromatico, en el que introduce
algo mas de variabilidad. También realizada en metacrilato, el rojo y negro
brillantes de los planos horizontales superiores, dialogan con los inferiores del
mismo color pero en una combinacién diferente: un gran circulo rojo con una
corona circular negra arriba, y, cuatro sectores circulares rojos enmarcados en
negro cada uno, abajo.

Fig. 8. Mesa transparente.
Fuente: Fotografias de Pablo Duarte. Archivo personal de Aurelia Medina.

La reflexion realizada anteriormente para la Mesa plegable en relaciéon a
su concepciéon como un objeto uniforme que juega a desdibujar los limites
formales entre patas y plano de uso, en la Mesa Nido sucede de otra manera.
Tanto las patas exteriores como las interiores son transparentes, siendo las
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exteriores unos rectangulos alargados que se contraponen con las formas
circulares de las superficies de uso de la mesa. Esta decision de hacer
transparente la estructura de apoyo permite que su presencia pase a un segundo
plano, provocando una ligera imagen de los planos de uso superior e inferior
“flotando” sobre el suelo. Se trata, de una imagen, casi de una sensacion, porque
en los disenos de Aurelia Medina no hay lugar para lo oculto o el truco, y todo se
muestra como es. De hecho, esta familia de patas transparentes no queda
escondida bajo las superficies circulares si no que avanza hasta mostrar su
interseccion.

Fig. 9. Rincon de lectura Tales.
Fuente: Fotografias de Pablo Duarte. Archivo personal de Aurelia Medina.

A medio camino entre la Mesa Nido y la Mesa plegable se situaria la Mesa
transparente (Fig. 8) en tanto reune las cualidades formales de la primera
también realizada a base de circulos y rectangulos pero con esa intencién de
unidad que procura el uso de un tnico material de idénticos acabados para las
patas y la superficie de apoyo. Esto ultimo es algo cambiante como la versién que
realiza en madera y metacrilato transparente para el Rincon de lectura Tales
(Fig. 9), en homenaje al gedémetra griego Tales de Mileto (624 a. C. — 546 a. C.),
por quien la disefadora andaluza siente verdadera pasion. Este conjunto de tres
piezas lo forman, ademas de la mesa en cuestion, un asiento compuesto a base
de planos de madera con detalles de tapiceria en piel y una lampara prismatica
cuya luminaria sobresale de un cubo realizado también en piel.

Aunque las mesas han sido el objeto mas fabricado de los disenados por
Aurelia Medina, a nivel de maqueta ha ensayado muchos otros como butacas,
estanterias o escritorios; todos ellos siempre pensados bajo esas firmes bases de
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lo que para ella es el diseno y con los recursos formales, materiales y proyectuales
que tanto la caracterizan. A modo de sintesis, podria decirse que Aurelia Medina
es una virtuosa del hacer mas con menos y de como con unos muebles ligeros y
de pocas piezas, cercanos de algin modo al universo minimalista, consigue
alcanzar multiples efectos relacionados con sus propios retos como disenadora.
Este mismo universo se refleja también en una gran cantidad de objetos
domésticos disenados y fabricados en mayores cantidades gracias a un tamano
mas manejable, los cuales se presentaran y analizaran en el siguiente apartado.

El cuidado por los detalles: objetos cotidianos y reflexivos

Del disefio de mobiliario al disefio de objetos de uso cotidiano hay un salto
de tamafno pero no de concepto, ya que Aurelia Medina aplica sus mismos
principios. Cualquier objeto, por pequefno sea, y cualquier decisién, por
insignificante que parezca, pueden convertirse en una cuestiéon de gran
importancia en el proceso y resultado de un disefio. “Estoy enamorada del ultimo
libro que me han regalado, han ubicado los nimeros de pagina en el lateral de la
hoja, qué gran acierto, qué detalle, alguien ha pensado que seria un buen lugar
y a mi eso me provoca una gran satisfaccién, porque es algo que no se da por
hecho”45,

Fig. 10. Izqda. Frutero transparente y embalaje. Dcha. Frutero negro.
Fuente: Fotografias de Pablo Duarte. Archivo personal de Aurelia Medina.

Asi son también sus objetos, basados en el detalle y la reflexion, de forma
que cuando los usuarios se enfrentan a ellos, no solo les propone un uso sino
también una pregunta: ;jPor qué soy asi?*¢ Esto se refleja muy bien en una
tipologia que la diseniadora ha frecuentado de manera continuada: los fruteros y
las bomboneras. Elementos para guardar y presentar la fruta y otros aperitivos
comestibles. Su frutero por excelencia?’, sin titulo hasta el momento, recuerda
en gran medida, a las mesas analizadas anteriormente, en especial a la Mesa
plegable, ya que de nuevo, dos planos verticales e intersecados a 90 grados,
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reciben mediante sendas horadaciones semicirculares a un conjunto de coronas
circulares que decrecen en tamano para formar una suerte de semiesfera (Fig.
10).

De este frutero, también realizado en metacrilato de distintos acabados,
Aurelia Medina ademas disefia su embalaje, algo muy importante para ella
porque hace que se entiendan mejor y en un solo vistazo las cualidades de facil
transporte, buen almacenaje y poca ocupacion de espacio. De nuevo, como ocurre
con las mesas presentadas en el apartado anterior, la disenadora andaluza
muestra su preocupaciéon por el aprovechamiento del material, de forma que las
coronas circulares surgen del circulo que encierran las patas del frutero
colocadas enfrentadas, algo que se aprecia de forma muy visual en el frutero
embalado (Fig. 10). No hay tornillos, ni otras piezas de unién, todo el objeto surge
del corte laser de una plancha de metacrilato aprovechada en toda su extension.
Tras el corte, no es necesario depurar ni tratar las piezas, ya estan listas para
montar, y lo que es mas importante, para desmontar. Y es que mucho se ha
hablado del “Hagaselo usted mismo” pero poco o mucho menos del “Moéntelo y
desmoéntelo usted mismo cada vez que lo necesite”, una prioridad en los objetos
de Aurelia Medina que responden al problema de la falta de espacio. Pero es que,
ademas, como sugeria Enzo Mari, el hecho de involucrar a los usuarios en el
montaje de sus muebles podria contribuir también a que se entienda el
pensamiento que hay detras de ellos.48

Fig. 11. Bomboneras. 1zqda. Estructura metalica en negro pavonado. Dcha. Estructura metalica en bafio de
plata mate.
Fuente: Fotografias de Pablo Duarte. Archivo personal de Aurelia Medina.
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Las bomboneras (Fig. 11), basadas en geometrias similares a las del
frutero, formalizan la semiesfera por completo en metacrilato mientras el
aligeramiento del material se produce en las patas, muy parecidas a las del
frutero en forma pero materializadas solo en su contorno. Para plantear distintas
variables emplea en estos objetos el clasico recurso del positivo y negativo*® con
unos resultados muy interesantes ya que bajo la misma idea aparecen como
objetos muy distintos. De estas bomboneras, también llama la atenciéon no solo
el aligeramiento de la estructura de apoyo sino que ya no utiliza el metacrilato
para su fabricacion, recurriendo a otros materiales como el metal, lo que le lleva
a decantarse por otro tipo de uniones distintas de la interseccién como son la
superposicion y el posterior soldado.

Otra tipologia con la que Aurelia Medina vuelve a la interseccion y al
metacrilato es con los objetos dedicados a portar flores: jarrones, violeteros,
vasos, etc. Los elementos para el acomodo floral de Aurelia Medina juegan a la
contraposicion entre lo organico de las plantas y lo racional del florero, objeto
realizado por el ser humano. Esto se aprecia muy bien en su Jarrén (Fig. 12) que,
una vez mas, bebe de la idea de la interseccion pero ahora jugando con un
depurado trabajo de los cantos en angulo, lo que permite una base mas grande
para el apoyo y un despeje de la estructura para el lucimiento de las flores.

Fig. 12. Izqda. Jarron. Dcha. Violetero cuadrado.
Fuente: Fotografias de Pablo Duarte. Archivo personal de Aurelia Medina.

Uno de los trabajos mas sutiles que nos encontramos en este ambito es el
Violetero cuadrado (Fig. 12) que Aurelia Medina realiza en 2008. Seis afnos
después, en 2014, desarrollara un redisefio de este en respuesta a un encargo
procedente del Museo Thyssen-Bornemisza para la exposiciéon Mitos del Pop.
Bajo un briefing aparentemente sencillo de realizar, un soporte floral en
consonancia con la cultura artistica del movimiento pop, Aurelia Medina
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responde de forma fiel a sus planteamientos con la realizacién de un violetero
compuesto a partir de dos planos cuadrados de metacrilato que se intersecan
pero no en su punto medio sino a un cuarto del total de su lado. Una vez mas
atendemos a un objeto de una gran rotundidad geométrica, limpieza formal,
concebido para ser construido en serie, de facil montaje y una materialidad
ligera. Para responder al requisito pop necesario por parte del encargo, la
diseiadora andaluza recurre a una trama de puntos negros sobre fondo
transparente® que alude a los puntos benday tan utilizados en el mundo del
coOmic de los afios 60 y en obras iconicas del pop art como Drowning girl (1963) o
Woman in Bath (1963) de Roy Lichtenstein, ésta ultima presente en la citada
exposicion.5! Se trata de un guifio que se aleja de la literalidad y lo aprioristico
para acercarse de nuevo al detalle y a la sutileza.

Ademas de fruteros, bomboneras y floreros, Aurelia Medina ha realizado
otros objetos cotidianos como portavelas, lamparas de mesa, atriles, lapiceros,
marcos para imagenes, etc. En todos ellos se repiten sus preocupaciones
principales a la vez que explora el territorio particular que cada tipologia le
ofrece. Por ejemplo, en los portavelas aplica la cuestiéon del moédulo y sus
posibilidades combinatorias, mientras en las lamparas estudia cuestiones
relativas a la difusiéon y altura de la luz. Todo objeto le permite trabajar
simultaneamente en la reafirmacién de sus bases conceptuales y en la
experimentacion mas intuitiva.

Vivir (d)el diseno: profesion, actitud, compromiso y
reconocimiento

Las piezas de mobiliario y los objetos cotidianos tratados hasta ahora
permiten apreciar el trabajo de una disefiadora que se ha esforzado por
establecer un vinculo entre su forma de entender el mundo y sus disefios, una
cuestion nada facil que implica pasar del plano de las ideas al ambito de la
construcciéon material manteniendo un compromiso vivo. Su consecucion es aun
mas sorprendente si se tiene en cuenta que gran parte de este trabajo se ha
realizado a una edad no muy temprana®? y teniendo que afrontar importantes
desigualdades de género que, Aurelia Medina subraya, se producian a menudo
en sus visitas a los poligonos industriales donde necesitaba prototipar o realizar
sus productos.53

Como se ha mencionado anteriormente, aunque Aurelia Medina ha
desarrollado productos bajo encargo, la gran mayoria de sus muebles son
autoencargos, pero siempre desarrollados bajo las premisas de la produccion
masiva. Esto ha devenido en que estos productos diseniados y promovidos por ella
misma no han sido introducidos en el mundo de las editoras de disefio ni han
contado con un respaldo empresarial de gran escala lo que se ha traducido en
una falta de insercién de estas piezas en el mercado especializado. Es por ello
que cada mueble cuenta con pequenas series normalmente comercializadas
directamente por la propia disenadora.
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Como ocurre con una gran cantidad de creadoras, Aurelia Medina, ha
gestado toda su produccion de mobiliario en un Unico espacio que hace las veces
de espacio de vida y espacio de trabajo en su piso de Aluche?* (Fig. 13), lo cual no
es baladi si se tiene en cuenta que una de sus maximas pasa por procurar una
mejor habitabilidad de los espacios haciéndolos mas flexibles a través de los
objetos que introducimos en ellos. En este sentido podria decirse que ademas de
una vivienda-taller, algo habitual en los profesionales artistas, Aurelia Medina
dispone de una vivienda-laboratorio, ya que va testando el uso de sus creaciones
en su dia a dia.?®

Fig. 13. Detalles del espacio de trabajo de Aurelia Medina. 2022.
Fuente: Fotografias de la autora del articulo.
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Quiza por disenar desde su casa-taller-laboratorio donde combina las
tareas profesionales con las de los cuidados o quiza también por ese arranque
mas tardio en la profesion del disenio, Aurelia Medina, ha resultado ser, contra
todo prondstico, una disenadora solitaria. Ella, cuyo referente por excelencia en
la realizacién de muebles habia sido el Equipo 57, pioneros en la cuestion de la
creacion colectiva horizontal56, ha sido rodeada por unas condiciones de contorno
que han favorecido que su trabajo se produzca desde la maxima autonomia y la
mayor independencia. Sin embargo, su voluntad por construir equipo nunca ha
cesado, y como ocurre con algunos miembros del Equipo 57 como Juan Cuenca,
esta en contacto continuo con disenadores, artistas y profesionales afines de
todas las generaciones.5?

Su aportacion dentro del ambito de la moda ha sido ampliamente
reconocida tanto en la prensa nacional como en los medios especializados de este
campo®®, sin embargo, el reconocimiento ligado a su faceta de diseniadora de
mobiliario y objetos cotidianos, y de su figura polifacética en general, no ha
sucedido hasta hace relativamente poco tiempo. Hasta abril de 2008 no se
Inaugura su primera exposicion monografica Sélo Diserio en la galeria Rafael
Ortiz de Sevilla. Por vez primera, se realiza en esta galeria estandarte de la
vanguardia andaluza, una exposiciéon exclusivamente sobre disefio debido a “la
calidad artistica de sus piezas”.?9 Otra institucién que ha contado con la obra de
mobiliario y objeto cotidiano de Aurelia Medina ha sido el Centro Andaluz de
Arte Contemporaneo en su muestra Diseiio A Secas® en 2013. En ella, se
exhibieron piezas de disefiadores y estudios andaluces como Alexis Amador,
EhcoFab, Leandro Cano, Luis Gémez Barquin, Lanne-Lenne, Neutra Ediciones,
Todomuta Studio, Yukiko Kitahara o la propia Aurelia Medina.

Recientemente, y gracias al impulso producido por las politicas de
investigacion en materia de género en el marco académico andaluz, Aurelia
Medina ha sido invitada a participar como pionera del disefio en esta regién en
varios encuentros especializados entre los que destacan el III Congreso de
Mujeres Creadoras: dibujotdisefiotacciéon (2023)%1 y las III Jornadas sobre
Disefio y Mujer en Andalucia: de la Bauhaus al siglo XXI (2022).62 Todas estas
actividades, incluidas las exposiciones, contribuyen a la consolidacién y difusion
de un legado vivo que es necesario construir y compartir.

Conclusiones

A lo largo de este texto se han presentado y analizado algunos de los
muebles y objetos cotidianos diseniados por Aurelia Medina acompanados de sus
bases conceptuales y estrategia proyectual como disefiadora, también se ha
situado su trabajo en un contexto geografico, temporal y laboral. A la vista de los
resultados presentados se puede sugerir que Aurelia Medina pertenece a esas
primeras generaciones de disenadoras espanolas que se formaron en el ambito
de la decoracion pero que se desarrollaron profesionalmente dentro del mundo
del disefio, y mas concretamente, dentro del mundo del disefio industrial de
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mobiliario, como también fue el caso de Lola Castell6 (1947) en la Comunidad
Valenciana o Nina Masé (1956-2023) en Cataluna.

En el caso de Aurelia Medina, nos encontramos ante una disefiadora que,
como sus coetaneas, pudo aprovechar el momento de apertura que vivié su pais
en la década de los 70 y 80 para desarrollar su profesion como diseniadora, asi
como sus inquietudes artisticas, politicas y vitales. Ello no estuvo exento de las
dificultades propias de recorrer un camino, en solitario en el caso de Aurelia
Medina, que habitualmente habia sido habitado por el género masculino.
Ademas, en su trayectoria destaca la cuestion de la edad, pudiendo desarrollar
sus muebles mas caracteristicos una vez habia cumplido los 50 afos, una
auténtica proeza en los itinerarios profesionales femeninos.

En este articulo se ha puesto especial énfasis en documentar la linea de
pensamiento alrededor del disenio de Aurelia Medina, que demuestra una forma
de hacer no sélo comprometida sino también coherente con su propia trayectoria
como disenadora, estableciendo unas bases conceptuales y un conjunto de
estrategias proyectuales que han terminado por conformar un método de trabajo.
Esto dltimo es una cuestién de gran valor que no siempre se documenta y que
tiene su importancia porque también forma parte del legado del disefio, tanto o
mas que los muebles en si.

El recorrido realizado por sus muebles mas emblematicos, asi como por
algunos de sus disenios de objetos cotidianos constatan una solidez en el
desarrollo coherente de sus principios como disenadora ademas de exhibir un
amplio dominio en el hacer mas con menos. Funcionalidad, adaptabilidad,
compromiso, geometria, rigor, cuidado, detalle, minimalismo, transformacion,
ecologia y empatia son sustantivos que atraviesan continuamente la obra de
Aurelia Medina. Su trabajo muestra, en el campo del mobiliario, una linea
continuista y renovada al mismo tiempo con los comienzos del disefo
contemporaneo de muebles en Andalucia iniciado por el Equipo 57.

Con este texto, se ha puesto en valor el trabajo generado por Aurelia
Medina a la vez que se han sefialado las circunstancias de su desarrollo con el
fin de contribuir a la construccién de una red de conocimiento del mueble
contemporaneo disenado por mujeres que permita detectar los aspectos que
necesitan de un mayor impulso. Si bien es cierto, que, en el caso de Aurelia
Medina, el reconocimiento tardio a su figura esta llegando, otras cuestiones
transversales que afectan a mas disefiadoras aparecen como interesantes lineas
de estudio en el futuro: desigualdades de género en el proceso completo de disefio
de un producto, el abordaje de la profesiéon combinando solvencia y conciliacién
o la construcciéon de redes de apoyo especializadas para profesionales creativas.

Este articulo ha sido realizado en el seno del proyecto de investigacién autonémico
Artesanas y disefiadoras en Andalucia: de la Bauhaus al siglo XXI. Valores, andlisis y
archivo interactivo en red (P20_01237) financiado por la convocatoria PAIDI 2020 de la

Junta de Andalucia y cuya investigadora principal ha sido la profesora Maria Luisa
Vadillo Rodriguez.
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