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PROBLEMAS EN TORNO AL ANALISIS DE LOS ESPACIOS DE CULTO EN EL MONASTERIO DE SANTA MAR{A DE PIEDRA

I. INTRODUCCION

Los efectos de las revoluciones anicénicas del protes-
tantismo de los siglos xv1 y xvi11 y las sucesivas revolu-
ciones liberales de los siglos xviir y x1x, despojaron a
las abadjas cistercienses fundadas en Europa durante la
Baja Edad Media de los tesoros que las habfan ido enri-
queciendo, tanto de los relicarios, como del exorno que
las dignificaba, unas veces con moderado decoro y otras
con riquisima opulencia (Tomds, 1973; Marti, 2003 y
Bondier, 2010). Para cuando los primeros historiadores
de las décadas centrales del siglo x1x empezaron a es-
cribir sobre estos monasterios y a construir metodol4-
gicamente la disciplina que hoy llamamos Historia del
Arte, los edificios cistercienses, despojados de buena
parte de lo que habian contenido o venidos a ruina,
podian ser fécilmente relacionados con el contenido de
la Apologia ad Guillelmum abbatem que san Bernardo
escribi6 en 1125, interpretada por la visién del romanti-
cismo decimondnico como una defensa de la severidad,
el rigor y la desornamentacién (Conrad, 1990). Asi pa-
recieron entenderlo Viollet-le-Duc en Francia en 1854
y Lampérez en Espana en 1904 y, como consecuencia
de sus respectivas formas de leer éste y otros documen-
tos cistercienses, lo hicieron del mismo modo y en la
misma direccion sus discipulos y seguidores, incluso
Georges Duby en fecha tan cercana a nuestros dias
como es 1976 (Violet-le-Duc, 1854-1868; Lampérez, 1930
y Duby, 1976).
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Los excesos derivados del intento de construir cate-
gorifas cientificas de tedrica validez universal y la for-
mulacién de tépicos manidos hicieron el resto a la hora
de consagrar la idea que afirma que los monjes cister-
cienses habian construido edificios de lineas arquitec-
ténicas puras, basados en el funcionalismo estructural
desornamentado. Incluso intelectuales de notable capa-
cidad critica, como Braunfels, acabaron por explicar la
reforma cisterciense bajo el prisma del cumplimiento
o incumplimiento de unas normas que debian condu-
cirles al aniconismo pero que, en realidad, eran sélo un
horizonte ideal hacia el que tender y una justificacién
a posteriori, fabricada para poder depurar responsabi-
lidades contra los abades cuya gestién fuera contraria
a las pautas emanadas de los capitulos generales cele-
brados cada cuatro anos. A menudo, las autoridades de
la orden no orientaron sus politicas artisticas hacia un
ideal de belleza severo y desornamentado, sino justo en
la direccién contraria (Braunfels, 1975: 127-131).

Los historiadores que han analizado las dimensiones
politica y econémica de los cistercienses, particular-
mente Lekai, fueron los primeros en percatarse que
uno de los aspectos mds interesantes de los estudios
cistercienses era el andlisis de la contradiccion entre
sus ideales normativos y la realidad material concreta
que vivia cada monasterio, diferente segtin las regiones
donde se asentaba (Lekai, 1987). Teéricos de la talla de
Freedberg, al profundizar sobre esta y otras cuestiones
llegan a decir:
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Los cistercienses se mostraban recelosos del
arte —en gran medida debido a la famosa carta
de san Bernardo al abad Guillermo de San
Thierry. Pero esa carta no demuestra, en ningtin
modo, ese supuesto rechazo, se trata mds bien
de una advertencia contra el excesivo boato en
los adornos de las iglesias y de una insistencia
moral en la conveniencia de mantener una
proporcién adecuada entre las limosnas y los
gastos destinados al arte; en otras palabras, que
era preferible gastar el dinero en los pobres (la
imagen viva de Cristo) que en decoraciones
superfluas (Freedberg, 1992: 342).

Conviene advertir, no obstante, que, frente a la histo-
riografia tradicional que ley la Apologia ad Guillelmum
abbatem de una manera lineal y unidireccional como
una controversia intelectual que afectaba al arte y a la es-
tética del arte desarrollada en los monasterios, en la que
san Bernardo impugnaba de forma general el lujo y la
ornamentacion dentro del templo y el claustro, la posicion
historiografica actual, derivada de los trabajos de Rudolph
Conrad, tiende a leer las afirmaciones de la epistola de un
modo mucho mads relativista, interpretdndolas no como
una simple posicién contraria al exorno, sino como una
censura al uso y abuso que de este se hacia o se podia llegar
a hacer en el contexto mondstico no sélo cisterciense o be-
nedictino. Por encima de censuras econdmicas, litlirgicas
o avisos contra el pecado de la idolatria y la distraccién al
contemplar las obras de arte de las obligaciones del opus
dei, lectio divina'y opus manum que tiene el monje, lo que
se censura de un modo mds claro es el uso excesivo del
arte para crear praesentia, es decir, la creacion de obras
de arte no para dar perpetua alabanza a Dios, que es su
verdadero fin, sino para conseguir con ellas la percepcién
de lo sagrado a través de lo sensorial y lo objetual, lo que
por un lado ocasiona grandes gastos y por otro un cierto
retorno econdmico al activarse los circuitos peregrinales
(Conrad, 1988: 125-132; 1989: 69-111).

Tiempo después, Pérez-Embid y Carrero Santamaria
han ahondado en esta y otras contradicciones desde la
perspectiva de la adaptacién de los edificios a los usos
livdrgicos, la devocion y el vivir cotidiano de cada abadia,
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relativizando los planteamientos historiogréficos tradi-
cionales que defendian el cardcter internacional y su-
pranacional de los cistercienses para empezar a defender
un cierto peso de lo concreto y lo local, al menos en la
Peninsula Ibérica (Carrero, 2017: 537-562 y 2018: 71-82).

Contribuyendo a este debate cientifico, en el marco del
1+D Aragonia Cisterciensis. Espacio, arquitectura y ﬁmcz'o'n
en los monasterios de la Orden de Cister en la Corona de
Aragon (HAR2015-63772-P), con motivo de la celebracion
del octavo centenario de la consagracién de la iglesia
abacial del Monasterio de Piedra, 1218-2018, proponemos
una revisién de conjunto de los planteamientos que tra-
dicionalmente se han hecho en torno al estudio de este
templo, parcialmente arruinado, considerado de un modo
mds 0 menos undnime por los historiadores del arte como
uno de los modelos mas depurados de la desornamen-
tacién de los cistercienses cuando, en realidad, no fue del
todo asi. Pérez-Embid demostré que en el siglo x1m1 Piedra
era la cuarta comunidad monacal, de entre las abadias que
la orden habia fundado en los reinos de la Peninsula, que
mds contribufa al capitulo general del Cister. Por si solo
este dato objetivo acreditarfa el vigor, importancia politica,
econémica y artistica del cenobio aragonés en la Baja Edad
Media (Pérez-Embid, 1986: 43-45).

Sin llegar a la opulencia, Piedra tuvo ricos exornos,
sobre todo en el siglo xv, que certifican su vitalidad
como foco artistico. Pese a lo que a primera vista podria
pensarse en relacién con el cumplimiento o incumpli-
miento de los preceptos artisticos, los monjes de Piedra
jamds tuvieron conciencia de estar contraviniendo tales
mandatos cuando construyeron la monumental iglesia
abacial, las multiples capillas, prioratos, ermitas y pa-
rroquias de cuya posesién gozaron, ni cuando las en-
riquecieron con retablos, pinturas, relicarios y objetos
suntuosos. Mds bien sucede lo contrario pues, cuando
se examina la documentacién, todo parece indicar que
se percibian a si mismos como monjes rigoristas y las
autoridades civiles y eclesiales contempordneas también
les consideraban asi. De hecho, cuando fray Martin de
Vargas inici6 la reforma de la observancia en Castilla
fundando Monte Sién (Toledo), lo hizo después de
haber profesado en Piedra y tomando como modelo
paradigmatico su disciplina (Tumbo de Monte Sion, Ar-
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e

Fig. 1: Interior de la iglesia de Santa Maria de Cilleruelos, s. XIII, vista general

de los arcos diafragmas y pilares con capiteles retallados en el s. XV.

chivo Histérico Nacional, L. 14691; Ydfiez, 1974-1975:
153-172 y Lebic, 2018).

Cuando los Reyes Catdlicos, en su necesidad de
apoyarse en individuos ejemplares que marcasen con
su comportamiento las pautas espirituales de la corte,
eligieron como consejeros, sucesivamente, al trigésimo
quinto abad de Piedra, Pedro Serrano (1461-1488), y a
su sucesor Garcia del Portillo (1488-1531), eran perfecta-
mente conscientes de su valia personal y entendian que
iban a ser garantes de la disciplina y el rigor en el cum-
plimiento de la Regla de San Benito. A este respecto
conviene no olvidar que Pedro Serrano fue maestro
en Sacra Teologia y visitador de los monasterios cis-
tercienses de Aragén y Castilla desde 1480. El abad
Portillo fue también visitador y reformador general de
los cistercienses de Castilla, Aragén, Navarra, Portugal,
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Leén, Valencia, Mallorca, Menorca, Catalufa, Lan-
guedoc, Narbona, Tolosa, Burdeos y Gascufia desde
1489 (Libro de visitas del abad Pedro Serrano, AHN,
Cod. 85; Gonzdlez, 2014: 69-71 y Gonzdlez, 2016 a:
124-133). Las autoridades cistercienses de Piedra en el
siglo xv, como veremos en seguida, ornamentaban sus
templos sin que ello supusiera contradiccién alguna en
lo relativo al cumplimiento de normas y preceptos.

II. EL PROBLEMA DE PALS Y EL
PRIORATO DE CILLERUELOS

Aunque una parte de la historiografia ha venido afir-
mando que la iglesia abacial de Piedra se edificé en
las primeras décadas del siglo x111, su cronologia debe
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retrasarse a las décadas de 1260-1270. Para entender la
prestancia y monumentalidad de este templo hay que
examinar con cuidado su origen e identificar sus etapas
constructivas. Tres son las fechas clave en la fundacién
de Piedra: 1186, con los preparativos fundacionales, 1195
fecha de su dotacién econémica y el asentamiento y
1218, afio de consagracién de su iglesia.

En la década de 1180 se datan las primeras noticias que
indican que el rey Alfonso II de Aragén y su esposa, la
reina Sancha, deseaban fundar bajo su proteccién una
abadia cisterciense en algin punto indeterminado de
las tierras que Alfonso I, su tio-abuelo, habia arrebatado
a los musulmanes en la actual provincia de Zaragoza,
entre los afios 1118 y 1120, 0 en las que él mismo habfa
conquistado en Teruel en 1171. En 1186 Alfonso II habia
donado ya a los monjes de Poblet el Castrum Petrae, alo
que anadié el pleno dominio de Peralejos (Teruel) y Al-
dehuela de Liestos (Zaragoza), con la intencién expresa
de permitir a los cistercienses que fundaran en alguno
de esos lugares, o en otro que les fuera mds favorable,
una comunidad filial de Poblet, regida por la Regla de
San Benito, con la Gnica obligacidn de rezar una misa
anual y hacer preces pidiendo a Dios que perdonase los
pecados del Rey y sus familiares, tanto ancestros como
sucesores (AHN, Clero, carp. 2042, doc. 9; Archivo de
la Real Academia de la Historia, Coleccidn Traggia, Ms.
B-138, f. 159. Finestres, 1752, t. II: 412; Gonzélez, 2003:
27-82 y Gonzdlez, 2016 a: 25-26).

Entre 1186 y 1195 se hicieron los preparativos nece-
sarios para la nueva fundacion, entre los que uno de los
mds esenciales era tener copias fidedignas de los libros
que se iban a necesitar: Regla de San Benito, Evangelios,
Salterio, Biblia, Antifonario... (Gonzdlez, 2015: 13-26).
También habia que adquirir una dotacién adecuada
de ministeria altaris: reliquias, sacras, célices, patenas
y una imagen de la Virgen que normalmente la abadia
mater regalaba a su filial o que los reyes mandaban
hacer y regalaban a la comunidad.

El 10 de mayo de 1194, bendecidos por el abad
Pedro Massanet, que goberné Poblet entre 1190 y
1196, salieron del monasterio cataldn doce religiosos
presididos por el abad Gaufredo de Rocaberti, del

que sabemos que era hijo del vizconde Jofre I Roca-
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berti (1138-1161), y hermano del vizconde Dalmau IV
Rocaberti (1166-1181), Sefiores de Junquera y Perelada,
y pariente del Arzobispo de Tarragona, Ramén de
Rocaberti (doc. 1199-1215), y del obispo de Zaragoza,
Rodrigo Rocaberti (doc. 1200). Sus poderosos con-
sanguineos y las sucesivas donaciones y privilegios
concedidos por reyes, pontifices, nobles y miembros
del tercer estado dieron proteccién, impulso y pres-
tigio a la nueva fundacién (Torner, 1656 y Gonzdlez,
2016 a: 33-38).

La nueva comunidad debia encaminarse a las tierras
que el rey les habia ofrecido y fundar en ellas una abadia
vinculada en obediencia a Poblet, integrada en la sexta
generacion de fundaciones impulsadas por Claraval.
Sin que sepamos bien por qué, los monjes se dirigieron
a Pals (Gerona), donde estuvieron unos meses. Aunque
los documentos conservados no lo terminan de aclarar,
es posible que se establecieran allf para integrar en su
fundacién a una comunidad que ya existia, a la que
tenfan que reformar. De otro modo, la direccién a la
que se encaminaron resultarfa incomprensible, puesto
que habrian ido en sentido contrario a los lugares que
les habfan ofrecido.

En el otono de 1194 Gaufredo y sus companeros
dirigieron sus pasos a Cilleruelos, un lugar situado
en el actual municipio de Cuevas Labradas (Teruel).
Allf se asentaron durante un ano con el objeto de in-
tegrar en su fundacién a una comunidad de religiosos
citada como monasterio de Santa Maria de Perales,
de donde parecen derivar los topénimos Peralejos y
Cuevas Labradas, alusivo este tltimo a un eremitorio
rupestre (Gonzélez, 2010 a). En los abrigos rocosos
de los montes que rodean el valle del Alfambra se
han identificado varias cuevas usadas como eremi-
torios desde el siglo x hasta fecha no ficil de precisar.
El abad Gaufredo y sus compaferos fundaron en ese
paraje el monasterio de Santa Maria de Cilleruelos
pero, bien fuera por la falta de agua (el rio Alfambra
y sus afluentes tienen un régimen fluvial muy irre-
gular), bien fuera por la cercania del camino real que
conducia a Teruel, cuyos viajeros podian perturbar
la soledad de su retiro espiritual, Gaufredo y sus
monjes abandonaron este segundo emplazamiento a
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Fig. 2: Tabla de la Verénica de la Virgen, conocida como Virgen Blanca del Monasterio
de Piedra, anénimo valenciano atribuido a Joan Reixach, pintado al dleo h. 1469.
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comienzos de 1195 para buscar otro que fuera mds
acorde con su estilo de vida. Mantuvieron, no obs-
tante, las propiedades que habian recibido de Alfonso
IT en Peralejos y Cilleruelos hasta la desamortizacién
de 1835, transformando Peralejos en un pueblo, con
una iglesia parroquial consagrada a San Bartolomé, y
Cilleruelos en un priorato, consagrado a Santa Marfa,
al que los monjes de Piedra tenian la obligacién de
peregrinar al menos una vez en su vida, para man-
tener viva la memoria del que habia sido el segundo
asentamiento, administrado de forma directa por al
menos dos monjes profesos, uno de los cuales debia
estar ordenado como sacerdote, auxiliados por un va-
riable nimero de profesos, novicios, hermanos legos
conversos, donados y sirvientes.

El priorato de Cilleruelos fue un verdadero satélite
espiritual. De los antiguos edificios medievales que
alli se construyeron, se conserva en pie buena parte
de la iglesia, obra anénima de la primera mitad del
siglo x111, labrada con la economia de medios de aquello
que se construye con urgencia y provisionalidad, pero
que acaba por alcanzar una importancia y prestigio no
calculados en un primer momento. Tiene planta rec-
tangular, con tres naves rematadas en tres dbsides de
testero recto, con tramos separados con arcos fajones
de medio punto en las naves laterales y apuntados en
la nave central, apeados sobre pilares de seccién oc-
togonal, reforzados al exterior con contrafuertes. La
techumbre de madera y el despiece de las dovelas de
los arcos diafragma se corresponden bien con los tipos
arquitecténicos de la primera mitad del x111, enrique-
cidos en el siglo xv al ser retallados los capiteles con
esferas (Fig. 1).

Aunque Cilleruelos fue saqueado en la Guerra
Civil y perdi6 la totalidad de su exorno, conocemos
cémo era su iglesia gracias a un documento de 1531
donde se dice que el presbiterio se separaba de la nave
con un enrejado de madera, lo que supone una cierta
jerarquizacién de espacios (Gonzélez, 2014: 172). En
cada uno de los dbsides habia un retablo. El central
estaba dedicado a la Virgen de Cilleruelos, una talla
de madera cuyo aspecto ignoramos. Los laterales es-
taban dedicados a Santa Maria y a San Bernardo,
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siendo conocido este tltimo gracias a una fotografia
de Juan Cabré hoy en el Instituto del Patrimonio
Cultural de Espana (Archivo IPCE: Juan Cabre:
436) que demuestra que estaba pintado al 6leo sobre
tabla con abundantes fondos dorados. Tenia predela,
tres calles, dtico y guardapolvos. En la predela fi-
guraban Cristo, santos Cosme y Damidn y santas
Bérbara y Clara; en la calle central el premio licteo
de san Bernardo; un Calvario en el dtico y en los
laterales san Sebastidn, santa Ana, san Miguel Ar-
cdngel y san Benito. Un epigrafe en el guardapolvo
fechaba su ejecucién en 1517 diciendo que habia sido
financiado por la Compania de Nuestra Senora de
Cilleruelos, una cofradia a la que contribufan doce
pueblos de Teruel que peregrinaban anualmente a
Cilleruelos. Desde el punto de vista estilistico, es
obra anénima con evidente dependencia formal de
los modelos valencianos, como es lo habitual en el
foco artistico turolense a comienzos del xv1. El ajuar
litdrgico descrito en 1531 registra tres cdlices de plata
con sus patenas, cuatro casullas, dos de las cuales
eran de fustdn blanco y las otras dos de raso ama-
rillo, cuatro albas, amitos y cingulos. Yuxtapuesto
al sur del templo se encontraba el priorato, cuyos
edificios se articulaban en torno a un patio, hoy casi
irreconocibles (Gonzilez, 2003: 27-82 y Gonzilez,
2016 a: 38-60).

La iglesia parroquial de san Bartolomé de Peralejos,
propiedad también de los cistercienses de Piedra, es un
edificio construido en la primera mitad del siglo XVI
de conformidad al modelo de iglesia de nave tinica con
capillas entre contrafuertes, cubierta con bévedas de
terceletes y combados, dotado de un campanario de
planta cuadrada, labrado en piedra hasta una deter-
minada altura y rematado con una torre mudéjar de
ladrillo de seccién octogonal (Borrds, 1987: 68-197 y
Gonzilez, 2010 a: 90-99).

Cilleruelos y Peralejos proporcionan la nitida imagen
de un foco artistico cisterciense de cierta prestancia,
local y alejado del foco principal, pero dotado de pres-
tigio por su pasado, que no se corresponde con el topico
de humildad y limitacién de medios que habitualmente
adjudicamos a los prioratos e iglesias rurales.
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Fig. 3: Iglesia rupestre cuya advocacién desconocemos, nombrada actualmente

como Cueva del Uro, s. x111, Parque del Monasterio de Piedra.

III. DEL HISN DE PIEDRA A PIEDRA VIEJA,
PASANDO POR EL CASTILLO DE MALAVELLA

En mayo de 1195 Alfonso II ratificé la donacién
del senorio de Piedra a favor de los monjes cister-
cienses, dando al abad Gaufredo el pleno dominio
y la jurisdiccién civil y criminal de su coto redondo,
que abarcaba la extensién de 30 km?, repartidos entre
los actuales términos de Nuévalos, Ibdes y Monterde,
tal y como consta en la carta fundacional que se con-
serva en el Archivo Histérico Nacional (AHN, Clero,
carp. 3663, doc. 10; Fuente, 1880: 355-356; Gonzdlez,
2014: 77-78 y 167-168). No sabemos si el documento se
promulgé antes o después de que los monjes tomaran
la decisién de marcharse de Cilleruelos. De hecho, es
posible que tomaran esa decisién como consecuencia
de su emisién. Sea como fuere, lo que parece cierto

39

es que, tan pronto como tuvieron esta ratificacién, se
intentaron establecer en el lugar de Piedra Vieja.
Entre 1195 y 1203 se documenta un problema jurisdic-
cional relacionado con la patrimonialidad del Sefiorio
de Piedra, que explica la construccién y abandono del
tercer monasterio. En la orilla derecha del rio Piedra
existia un castillo que, en algiin momento de la década
de 1120, fue donado por Alfonso I a la familia Mala-
vella para su custodia y defensa. Asociado a este castillo
habia una aldea donde vivian sus vasallos y siervos y
una iglesia parroquial consagrada a Santa Maria de
Piedra, cuyo edificio era anterior a la llegada de los cis-
tercienses a ese lugar, pues estd citada como una de las
parroquias del arcedianato de Calatayud en una bula
del Papa Lucio III dada el 26 de enero de 1182 (Archivo
de la Corona de Aragén, Cancilleria, Registro 64, f.
36v4or). La donacién a los cistercienses datada en 1195
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debid ser hecha por Alfonso I sin advertir que el terri-
torio ya habia sido concedido a los Malavella en virtud
de un privilegio anterior dado por Alfonso I en fecha
incierta posterior a la conquista cristiana de Calatayud.
Voluntaria o involuntariamente se generd un conflicto
legal: ;A quién pertenecia el territorio? ;A los Malavella
en virtud de una donacién de Alfonso I cuyo contenido
exacto nos es desconocido o a los cistercienses segtn la
donacién de Alfonso II hecha en 1195?

Entre tanto se resolvia el pleito, Gaufredo y sus monjes
se establecieron en el lugar de Piedra Vieja, frente al cas-
tillo Malavella, seguramente como medida de presién
para hacerse con el dominio senorial. El 25 de abril de
1196 Alfonso II murié sin dejar resuelto el pleito que él
mismo habia generado con sus donaciones de 1186 y 1195.
No sabemos bien como presionaron los cistercienses a
Pedro II, sucesor e hijo de Alfonso II, ni cudl pudo ser la
resistencia que los Malavella opusieron a ser desalojados.
En 1200, Juan de Malavella renuncié a los derechos suce-
sorios que le podian corresponder sobre Piedra a cambio
de que Pedro II le diera el sefiorio de Alacén (Teruel),
cuyas tierras eran mas fértiles (AHN, Clero, carp. 3663,
doc. 16; ARAH, Coleccion Traggia, Ms. B-138, f. 155 y
159 y Gonzdlez, 2016 a: 79-85). La cuestién quedé de-
finitivamente resuelta y legalmente sancionada cuando
el 30 de junio de 1201 el Papa Inocencio III promulgé
en Roma una bula, que ha pasado a la historia como el
Privilegio Romano, donde se reconocia por escrito que el
Monasterio de Piedra era una comunidad cisterciense
puesta bajo la directa proteccion de los Sumos Pontifices,
regida por la Regla de San Benito, interpretada segin
los usos de los padres fundadores de Cister, reconocién-
doles como unicos propietarios del sefiorio de Piedra,
entre otros lugares (AHN: Clero, carp. 3663, doc. 17;
Gonzilez, 2014: 39-40 y Gonzdlez, 2016 a: 197-201). Para
cuando se emitié esta bula el abad Gaufredo estaba ya
muerto y gobernaba el cenobio su II abad, Arnaldo de
Piedra, que lo fue entre 1201 y 1203. Los cistercienses
habian quedado como tinicos duenos del coto redondo
de Piedra, cuyos limites geograficos conocemos gracias a
las mojonaciones hechas por orden de Jaime I entre 1253
y 1257 (AHN: Clero, carp. 3672, doc. 14 y 15y Gonzilez,
2014: 325-326 y 265).
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Muy pocos son los restos materiales de la tercera
ubicacién de los cistercienses, a la que hemos dado en
llamar Monasterio de Piedra Vieja. La razén es obvia:
los monjes concibieron sus edificios como provisionales
y los debieron construir en madera y adobe. Al pros-
pectar el terreno sobre el que estuvo Piedra Vieja se
identificaron las ruinas de un Aisn musulman; es decir,
un despoblado que pudo tener, cuando estaba habitado,
entre 30 y 50 unidades domésticas, protegidas por una
muralla de piedra dotada de foso, con una torre de
seccion cuadrada en el punto més alto. En superficie
se encuentran abundantes fragmentos de cerdmica
melada y de ataifores con estampillados cuyas crono-
logias oscilarian entre los siglos X y x1, proporcionando
un arco cronoldgico califal y taifa. El hisn debié ser
destruido por Alfonso I en el contexto de la conquista
cristiana de 1120. Los documentos de la segunda mitad
del siglo x11 hablan de «villares quemados», a nuestro
entender deben ser los pueblos destruidos durante la
guerra y nunca repoblados. La primera vez que aparece
documentado este lugar, nombrado como «castillo de
Pedro» o «castillo de Petra», es en la Crénica de Al
Rasis, donde se dice que era una de las fortalezas mds
poderosas del distrito de Baruxa, sefialando que «yace
sobre agua corriente a la qual no fallan fondo e es muy
fuerte a Maravilla», acaso la mds antigua descripcién de
la Cola de Caballo del actual parque de Piedra (Razi,
1975: 56-58; Gonzélez, 2016 a: 75-78).

Tras la conquista cristiana, en fecha incierta de la
década de 1120 0 1130, los Malavella, en lugar de re-
construir el castillo musulmadn, se establecieron en el
cerro situado en la orilla derecha del rio Piedra, un
lugar mds soleado y menos expuesto al viento, dando
origen al solar de Piedra Nueva. Allf edificaron un
castillo de nueva planta, seguramente aprovechando
materiales de acarreo del hisn. Del castillo adn se
pueden identificar algunos restos materiales, apro-
vechados por los cistercienses como cilleria, zagudn,
puerta reglar y pasillo de conversos. Se conservan
también varias puertas en arco de medio punto deco-
radas con puntas de diamante y tres matacanes par-
cialmente ocultos bajo afadidos barrocos a la altura
de la puerta reglar (Gonzilez, 2016 a: 79-8).
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Fig. 4: Planimetria del Monasterio de Piedra propuesta en 2011 por

Camino Martinez Llamas y Herbert Gonzilez Zymla.

Al igual que sucedié en Cilleruelos, la comunidad cister-
ciense que vivié en Piedra Nueva guardé memoria de su
tercera ubicacién. En el sitio donde estuvo el monasterio
de Piedra Vieja mantuvieron en pie y en uso litdrgico una
capilla, nombrada de un modo un poco confuso, unas
veces como Santa Maria la Blanca y otras como Santa
Maria de los Argalides. A mi entender, deberfamos in-
terpretar ambos topénimos como alusivos a lugares dis-
tintos. Los documentos hablan de ermita de los Arga-
lides, mientras que la tradicion oral habla de ermita de la
Blanca. En realidad, la Virgen Blanca es una Santa Faz
de la Virgen que copia la Vera Icona que, habiendo sido
propiedad de Martin I el Humano, se conserva actual-
mente en la catedral de Valencia. La variante conservada
en Piedra es un dleo sobre tabla, pintado hacia 1460 atri-
buible a Joan Reixach (Crispt, 1996: 85-101; Gonzélez, 2018
a: 85). (Fig. 2) sAcaso una imagen precedente de esta tabla
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y luego la Santa Faz se veneraba en la ermita de Piedra
Viejay por eso se ha fosilizado este topénimo? Interpretar
el término «argalides» o «argadiles» (de las dos formas
aparece en los documentos) es un poco més dificil. Alude
alos represamientos hechos por el hombre en el rio Piedra
para aprovechar mejor sus aguas, tanto pesqueras, como
origenes y gufa de acequias, molinos e ingenios mecdnicos
hidrdulicos. ;Se encomendaba a la Virgen venerada en esta
capilla la proteccién de las huertas y lugares de trabajo hoy
ocupados por el jardin histérico?

La iglesia que los monjes habian edificado en Piedra
Vieja sobre el hisn musulmdn a finales del siglo x11 fue
sustituida por una ermita construida en 1755, tal y como
consta en un epigrafe situado en su cipula, siendo abad
Inocencio Pérez (1752-1756). Se trata de una sencilla cons-
truccién neocldsica con dos puertas de acceso en arco de
medio punto, dotada de una pequefia capilla con ctpula
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sobre pechinas, cocina y sala de planta rectangular, dise-
fiadas ambas para la celebracion de un banquete anual,
en el que todos los anos, cada 16 de diciembre, los monjes
conmemoraban la traslacién a Piedra Nueva haciendo
una procesién y una serie de ceremonias que conclufan
con una comida de hermandad en la que asaban una
ternera, comian legumbres hervidas y dulces hechos con
almendras y miel (Gonzdlez, 2003: 27-82 y Gonzalez,
2016 a: 86-89). El edificio del siglo xv1rr sustituye a uno
anterior, que habria sido construido para hacer esas
mismas ceremonias, a manera de cumpleanos, y habria
quedado obsoleto. Sélo una excavacién sistemdtica de
este solar aclararfa como eran tales estructuras arquitec-
ténicas, pues bajo el edificio actual del siglo xvir debe
haber un edificio de finales del x11 0 de comienzos del
x111, mantenido y reformado, cuyo escombro se puede
advertir a simple vista, y bajo él, el poblado musulméan
califal del siglo x y taifa del siglo x1.

Aunque actualmente la ermita de la Blanca estd des-
poseida de sus ornamentos, todavia Quadrado en 1844
y Sarthou en 1917 alcanzaron a ver y a describir el re-
tablo de pinturas que la presidia, formado por predela,
tres calles, la central mds desarrollada que las laterales,
dtico y guardapolvos (Quadrado, 1844: 355; Sarthou,
1917: 26). Aun sin tener fotografias, las descripciones
delatan que era obra de finales del siglo xv o inicios del
xvI1. El programa iconogréfico desarrollaba en la tabla
central una Virgen con el nifio rodeada de dngeles,
ddndole una flor a san Bernardo y en las calles laterales
la Anunciacién, la Adoracién de los Reyes Magos, la
Purificacién de la Virgen y su Trdnsito, confundido
por Quadrado con un san José llevando al nino Jesus
fajado. Rematando el 4tico, una Crucifixién y un Juicio
Final. No se ha podido identificar ninguna de las tablas
que formaron este retablo (Gonzilez, 2016 a: 68-69).

IV. DE LAS HUELLAS DEL EREMITORIO DE
PIEDRA A LA GRAN IGLESIA ABACIAL

Los monjes cistercienses debieron encontrarse seguros
en el valle del rio Piedra y en un medio geogrifico que
se ajustaba bien a sus preceptos y formas de vida. El
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territorio estaba totalmente despoblado desde que se
marcharon los Malavella y sus vasallos, el terreno des-
pejado y fértil, con buenas dehesas, se podian poner en
produccién. Podian por tanto construir el monasterio
definitivo ubicdndolo en la primera llanura inmediata
al nacimiento del rio, tal como era lo habitual en los
bernardos (Braunfels, 1975: 119-162). El paisaje kdrstico,
la abundancia de agua y el bosque caducifolio, que hoy
causan tanta admiracién, eran muy adecuados para los
fines espirituales perseguidos por unos monjes que no
renunciaron nunca a hacer una lectura espiritual de
la naturaleza, manteniendo viva su raiz eremitica. San
Bernardo, en su epistola a Enrique Murdach, abad de
Valclair, dice: «mds se aprende en los bosques, en los
cauces de agua y en las piedras, que en los libros» (Ber-
nardo, 1990, Ep. 101 y 106). No deberia sorprendernos
encontrar en Piedra conjuntos eremiticos de cierta enti-
dad. Asi lo parecen apuntar tres evidencias arqueoldgi-
cas: la cueva de don Gaufredo, situada en Piedra Vieja,
casi totalmente colmatada de escombro; los arcos de
medio punto que formaban parte de la cabecera de una
iglesia semirupestre, situada junto a una de las rampas
construidas en el x1x para bajar al parque; y la cueva del
Uro, ubicada bajo el espolén de piedra sobre el que se
sitta uno de los cubos de la muralla. La cueva del Uro
es una iglesia del siglo x111 excavada en la roca natural,
con una sola nave cerrada con béveda de caiién sobre
arcos fajones, dbside de planta semicircular, una sola
puerta, orientada a occidente, en arco de medio punto,
y sacristia de techo adintelado y planta cuadrada que
harfa las veces de cuarto del ermitafo (Fig. 3).

La secuencia de acontecimientos que acabamos de
describir contribuye a desmitificar o cuanto menos
a cuestionar gravemente lo que tantas veces se ha
afirmado sobre los cistercienses. ;Aprovechan cas-
tillos preexistentes en sus construcciones? Si, cuando
la ocasion lo requeria. ;Construian siempre edificios
de nueva planta? No necesariamente. ;Labraban ellos
mismos su propio monasterio? El andlisis de micros-
copio comparando lo que dice la documentacién con
las evidencias materiales demuestra que los tépicos no
se corresponden con la realidad. Hay que desmitificar
la idea que vincula las construcciones cistercienses a
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Fig. 5: Vista general de la nave central y el dbside principal de la iglesia
abacial de Santa Maria de Piedra, construida entre 1265 y 1350.
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edificios de nueva planta labrados ex novo. Es verdad
que a menudo asi sucedia, pero en no pocas ocasiones
se comprueba que la falta de recursos econdémicos les
obligaba a adaptarse a lo mds disponible. Asi se ad-
vierte en Piedra, donde hacen uso de materiales de
acarreo procedentes del hisn musulmdn, la aldea pre-
existente y el castillo Malavella, sobre todo para el
relleno de las almas murarias de la iglesia y el claustro.
Asi mismo, esa precariedad de medios llevé a aceptar
como un mal menor la cesién de una modesta iglesia
parroquial, ya construida, que hubieron de adaptar
al uso mondstico en espera de tiempos mejores en los
que pudieran edificar un nuevo oratorio, como asf hi-
cieron en 1260. La conflictividad fronteriza explicaria
por qué integraron en el edificio religioso estructuras
arquitecténicas fortificadas precedentes, acaso para
algo tan humano como tener un lugar en el que poder
refugiarse y hacerse fuertes en caso de peligro. No es
casual que tales estructuras sean precisamente las de
la cillerfa. La imagen ideal de unos monjes constru-
yendo su abadia de la nada se desmorona en el caso
de Piedra, al ver cémo fueron reenfocando su politica
constructiva a medida que las circunstancias funda-
cionales iban cambiando y a medida que se consoli-
daban sus recursos econdémicos, preservando la me-
moria de los cambios de emplazamiento a través del
ceremonial litdrgico, la peregrinacidn, el retiro ere-
mitico, las procesiones y las festividades privativas de
la comunidad, asi como la transformacién de ciertos
oratorios en ermitas y prioratos.

Durante siglos, buena parte de los historiadores, in-
cluyendo aquellos que se dedicaban al anilisis de la ar-
quitectura, al estudiar la expansién de los cistercienses
en los reinos cristianos de la Peninsula Ibérica, dataron
la iglesia abacial del monasterio de Piedra Nueva en
1218 en funcién de la anteriormente citada ceremonia de
consagracién (Zurita, 158, t. I, L. 3; Finestres, 1752, t. II:
412; Quadrado, 1844: 354-355; Fuente, 1866: 248 y 1880:
355-356; Rios, 1875: 307-351; Sarthou, 1917: 345-376; Arco,
1926: 83-90; Royo, 1926: 133-136; Abbad, 1957: 257). Si
la iglesia abacial de Piedra que ahora se puede visitar
en ruinas se hubiera construido en el entorno crono-
légico de 1218, estaria situada en la vanguardia arqui-
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tecténica de su tiempo y al mismo nivel que los focos
artisticos genuinamente creativos de Burgos. Lampérez
y Lambert fueron los primeros en indicar que los mo-
delos arquitecténicos seguidos en Piedra tenfan un
origen castellano y una filiacién burgalesa (Lampérez,
1930, t. I1I: 373 y 415 y Lambert, 1977: 270-271).

El documento clave para retrasar la datacién de la
iglesia de Piedra a la segunda mitad del siglo XIII es
un pergamino dado el 12 de enero de 1262 por el obispo
de Tarazona Garcia Fortin II en el que se autorizé a los
cistercienses a construir un nuevo oratorio (Gonzilez,
2014: 65). De él se deduce que los cistercienses, entre
1218 y 1262, debieron usar como templo mondstico la
antigua iglesia parroquial de Santa Maria de Piedra.
Antes y después de 1218 hubieron de construir los edi-
ficios mds imprescindibles del claustro y, para unir
éste con la iglesia, procedieron a construir la puerta
de Santa Maria, cuyo arco apuntado atin es visible en
su vértice superior desde el interior del templo, si bien
desde el claustro estd oculto bajo los revestimientos
barrocos del xviir. La puerta debia estar construida y
en uso en 1225 porque Blas Petriz de Gotor compré la
tumba situada bajo su luz y se hizo sepultar alli como
signo de humildad, de modo que los monjes, a diario,
le pisaran al pasar del claustro a la iglesia para ir al coro
(AHN, Clero, carp. 3666, doc. 1; Gonzélez, 2014: 150 y
Gonzilez, 2016 a: 321-322).

Lo mds razonable seria pensar que, después de la
emision del permiso de 1262, los cistercienses empezaran
a construir la iglesia y, a medida que la iban techando,
procedieron a desmantelar el edificio romdnico apro-
vechando sus materiales en la nueva fabrica. Debian
tener un plan de obras bien definido, porque de otro
modo la seguridad que transmite el permiso de 1262
seria incomprensible. El nuevo templo culming en la
construccién de una gran iglesia cuya planta se ajusta
al modelo arquitecténico que la historiografia francesa
denominé hispano-languedociano, término cuya va-
lidez estd hoy muy cuestionada. Tenfa atrio o ndrtex,
tres naves separadas por pilares de seccién cruciforme
en el crucero y octogonal en las naves, crucero desarro-
llado en planta, cabecera de cinco capillas, la central
desarrollada en cinco pafios y las laterales en testero
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h. 1380, Iglesia de la Presentacion de la Virgen, Cimballa.
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recto, todo cuidadosamente abovedado con crucerias
autoportantes, cuyas formas y estructuras he analizado
en relacién a su adscripcion al foco burgalés, su filiacién
con el monasterio de Las Huelgas y su relacién formal
con los monasterios cistercienses de Ovila, Huerta,
Bonaval y Monsalud y con las catedrales de Burgo de
Osma y Sigiienza, asi como el problema de los posibles
hermanos de la obra que estuvieron al frente de su cons-
truccion, los frater operarius Pascasio, Miguel de Ve-
lasco y Petrus Petri (Martinez, 1998: 271-335; Gonzdlez,
2016 a: 230-296) (Figs. 4y 5).

V. RELIQUIAS, RITOS Y EXORNO DE PIEDRA:
EL SACRO DUBIO Y SU ALTAR RELICARIO.

El Lumen Domus Petrae, cédice cuya composicion se
data en tiempos del abad Pedro Bayle (1680-1684), re-
gistra la existencia en la iglesia de Piedra de mds de cua-
renta reliquias con sus respectivas auténticas. Del tesoro
espiritual que supone la posesién de tantas reliquias,
generadoras de rentas a través de las peregrinaciones
que se hacian y de la participacién en las ceremonias
de exhibicién y veneracion, s6lo tenemos seguridad que
seis de ellas estuvieran ya en Piedra antes 1500. Por su
relevancia, hay que citar

[...] las reliquias de Nuestro Padre San
Roberto y San Gandulfo, trahidas de
nuestro Monasterio de Molismo. Tenemos el
testimonio del Monge que las truxo de alli
juntamente con la de San Juan Mdrtir, el qual
atesta que la parte mayor de la Reliquia de San
Roberto dexo en el Monasterio de Poblete con
el testimonio auténtico y que a este Monasterio
truxo la parte menor, que es un pedacito de
costilla del dicho Santo y que la entregé con
las otras Reliquias de San Gandulfo y de San
Juan Mirtir a 18 de agosto de 1415 (Gonzilez,

2014: 72-75).

El documento atestigua cémo llegaban a Piedra tales
tesoros espirituales y cémo con ellas se reforzaban los
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lazos de obediencia materno filial con Poblet y Mo-
lesmes. Una parte importante de esas reliquias sabemos,
porque asi se indica en el cddice, que ingresaron en
Piedra, por muy distintas vias, en fechas diversas entre
los siglos xv y xvi1. Fue el homenaje y veneracién de
estas reliquias uno de los principales motores del exorno
que modificé la supuesta apariencia severa del templo
dotdndola de un esplendor del todo incoherente con
los principios teéricos defendidos por san Bernardo.
Sin embargo, para los cistercienses de Piedra, igual
que para los de otros monasterios, no habia ninguna
incompatibilidad entre la riqueza de los retablos donde
se mostraban estos relicarios y el cumplimiento o in-
cumplimiento de las normativas. Bien lo prueba el altar
relicario que, habiendo sido fabricado en 1390 para pre-
sidir el altar mayor de Piedra, en fecha incierta estuvo
arrumbado en la ermita de la Blanca, donde lo vio Car-
derera en 1840y, tras la desamortizacion, pas6 a la Real
Academia de la Historia, a donde fue trasladado en
1851, donado por Juan Federico Muntadas al entonces
Ministerio de Fincas del Estado, presidido por Felipe
Canga Argiielles (Pérez, 1921: 313-314; Gonzdlez, 2013:
189-201 y Lanzarote, 2013).

El altar relicario de 1390 era un armario con puertas
batientes a la manera de un triptico, construido para
guardar y exhibir la mds importante de las reliquias
que se veneraban en Piedra: la Santa Duda de Cim-
balla, citada en los documentos como el Sacro Dubio.
Era una Sagrada Forma que se transustancié en cuerpo
y sangre de Cristo el 12 de septiembre de 1380 para
resolver las dudas teoldgicas de un sacerdote llamado
Mosén Tomds, mientras oficiaba misa en la parroquia
de Cimballa (Historia del Misterio Dubio, ACA, Reg,.
2192, fol. 28 y Gonzdlez, 2013: 19-35). Mientras estuvo
en Cimballa, la reliquia se guard6 en una caja de hueso,
colocada dentro de un arca de piedra, a su vez sos-
tenida por dos leones, uno de ellos una bicha ibérica
reutilizada (fig. 6), y era exhibida desde lo alto de una
torre construida a tal efecto para ser aclamada y ho-
menajeada pablicamente por los peregrinos en los dias
de fiesta mayor.

Martin, Duque de Montblanc, hijo de Pedro IV el

Ceremonioso y hermano de Juan I, que con el tiempo
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Fig. 7 ay b: Altar Relicario del Monasterio de Piedra cerrado y
abierto, 1390, Real Academia de la Historia, Madrid.
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llegé al trono como Martin I el Humano por falta de
descendencia de su hermano Juan I, se hizo con la re-
liquia y la trasladé a Zaragoza con la excusa de ser Cim-
balla un pueblo fronterizo con Castilla y estar alli muy
expuesta a las razias y a su posible profanacion en caso
de guerra. No estd claro si las autoridades de Cimballa
se la dieron al principe por voluntad propia o si se la
vendieron a cambio de privilegios, porque se conserva
un documento dado en Zaragoza el 21 de noviembre
de 1398, reinando ya como Martin I, en el que se con-
cedia inmunidad y franqueza a favor de sus habitantes,
eximiéndoles de la mayor parte de las cargas fiscales
regias que hasta entonces habian pagado (Archivo de
la Iglesia Parroquial de Cimballa. S/sig. y Gonzadlez,
2014: 72). La Santa Duda se veneré en la capilla del
Palacio Real de la Aljaferia hasta que, en 1390 el Duque
Martin la doné al Monasterio de Piedra entendiendo
que, al ser una abadia fortificada, la reliquia estarfa a
salvo, bien protegida y relativamente cerca de Cimballa,
facilitando con ello su veneracién.

Con motivo de tan significativo regalo, el abad
Martin Ponce Pérez mandé construir un altar relicario
que, teniendo la forma de un triptico, permitia su uso
como retablo cuando estaba cerrado y como expositor
multiple de reliquias cuando se abria los dias de fiesta
mayor (Fig. 7 a y b). Un epigrafe en letra gética frac-
turada permite datarlo con total seguridad en 1390:

Tabernaculum hoc vocabitur aula Dei
quia vere dominus est in loco isto. Fuit autem
constructum ad honorem et reverentiam
sacratissimi corporis domini nostri JHU. XPI.
et passionis ejusdem, nec non ad honorem et
reverentiam sanctissime genitricis ejusdem, et
totius celestis curie et sanctorum |...] at [...]
fuit [...] depictum anno MCCCXC anima
ordinatoris requiescat in sinu salvatoris. Amen.
(Gonzilez, 2013: 79-113).

El altar relicario permaneceria cerrado la mayor parte
del afo litdrgico, de modo que el ciclo narrativo es lo
que verfan los monjes en el altar mayor a diario. El
retablo fue fabricado para un espacio de uso exclusivo
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de los monjes, de modo que la experiencia que podian
tener los visitantes del monasterio de este relicario serfa
muy limitada, incluso para los propios monjes, ya que
tan s6lo el dia del Corpus, el Jueves Santo y cada 12
de septiembre, las puertas se abrirfan para que todos
pudieran admirar el tesoro espiritual mds preciado de
Piedra, el Sacro Dubio, guardado dentro de un relicario
de plata. Aunque el relicario de finales del siglo x1v
no ha llegado a nuestros dias y no sabemos quién lo
encargd ni quién lo ejecutd, teniendo en cuenta que
era una donacién del infante Martin, hemos de pensar
que serfa obra de alguno de los plateros que trabajaban
en el entorno de la casa real. A través de un documento
de 1599, conocemos una descripcion, que permite saber
que se ajustaba a la tipologia que Cruz Valdovinos de-
nomina: «relicario de urgencia y necesidad» (Cruz, 1982:
66): «Caxica de plata llana de cuatro dedos de ancha y
ocho de larga encajada [...] con su pie en punta, en un
encaxe entre dos dngeles de plata, en forma de susten-
tarla con las manos» (ARAH, Ms. B-138, sig. 9-5222,
fol. 146-151).

En 1594, financiado por Francisco Visazoan, se labré
en plata dorada un relicario manierista, adaptado a los
usos espirituales de la contrarreforma, con puertas ba-
tientes que permiten su apertura y cierre, que se con-
serva desde 1820 en la iglesia de la Presentacién de Cim-
balla, usdndose todavia en la actualidad como expositor
del Sacro Dubio (Manas, 2005: 461-467 y Gonzdlez,
2018 b: 162-179) (Fig. 8).

Con independencia de la importancia que la liturgia
tuviera a la hora de entender el uso que los cistercienses
hacian del altar relicario, abierto o cerrado segtin los
tiempos litdrgicos, los instrumentos que aparecen re-
presentados en el ciclo de dngeles musicos, constituyen
por si solos un importante testimonio iconogréfico de
la rica organologia de la Baja Edad Media. Relacio-
nados con las técnicas de los lutieres mudéjares, se iden-
tifican como: érgano portétil, vihuela frotada por arco,
arpa de doble cordaje, salterio de doce érdenes, laad,
rabel, zanfofia y guitarra primitiva. El predominio de
instrumentos de cuerda se explica porque las liturgias
de exaltacién mariana suelen enriquecerse con masica
suave y delicada, muy alejadas del tono triunfal y apo-
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Fig. 8: Relicario del Sacro Dubio de Cimballa, 1594, mecenado por Francisco
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Visazoan, Iglesia de la Presentacion de la Virgen, Cimballa.

tedsico propio de los instrumentos de percusion; lo que,
por otro lado, resulta muy coherente con el tono y la ac-
titud de los dngeles musicos, concentrados y en silencio,
como si estuvieran tafiendo una melodia instrumental
(Lamana, 1981: 9-69; Gonzilez, 2013: 296-304).

De la liturgia que se ponia en escena en el interior
de la iglesia abacial de Piedra es muy poco lo que se
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ha podido averiguar. Los monjes cistercienses sacaban
en procesion el Sacro Dubio los dias de fiesta mayor,
usdndolo también para conjurar tormentas y sanar
endemoniados. La procesién mds importante se hacia
cada 12 de septiembre. El abad y los monjes recorrian
la iglesia, llevando el primero la reliquia en las manos
veladas con un pafo. Salian del templo por la puerta
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occidental, pasaban por la porterfa y subian a la parte
superior de la torre puerta para hacer alli su ostensiéon
y aclamacién puablica desde un balcén littirgico abierto
auna plaza donde se concentraban los peregrinos. Esta
ceremonia se explica, por un lado, por la necesidad de
mantener el ritual de aclamacién al Sacro Dubio como
soberano del mundo, que se hacia ya en Cimballa en
la década de 1380 y, por otro lado, por la necesidad de
hacer compatible el Privilegio romano de Piedra, que
impedia a las mujeres acceder al interior del recinto mo-
nacal, con la bula Transiturus de hoc mundi de Urbano
IV, dada en 1264, que defendia la universalidad de
la fiesta del Corpus, obligatoriamente celebrada por
hombres y mujeres de toda edad y condicién. El dnico
modo de cumplir ambos regimenes legales era construir
en la torre puerta del siglo x111 un balcén littrgico sobre
tres matacanes para mostrar desde lo alto el relicario
y venerarlo, enriqueciendo la ceremonia con pendones
y colgaduras de tela con los escudos de Aragén y la
abadia bordados. Estamos ante un ejemplo interesante
de cémo la liturgia puede ayudar a explicar ciertas es-
tructuras arquitectonicas (Gonzélez, 2010 c: 51-85) (Fig.
9). El estudio de la consueta del Monasterio de Piedra,
conservada en la Biblioteca Nacional de Espafa (ms.
6361), aunque es con seguridad una variante tardia
del siglo xv11, podria aclarar algunos aspectos sobre
el uso que hacian los monjes de sus espacios litargicos
(Carrero, 2018: 77). Debe ser el documento que en los
Libros Cabreos se denomina Ritual Antiguo, sin duda
para diferenciarlo del que se practicaba en el siglo xv11,
marcado por el Concilio de Trento, subrayando en todo
momento que lo mds importante de este documento
eran las férmulas de absolucién de los pecados para los
monjes cuando se les administra el sacramento de la
extremauncion iz articulo mortis (Gonzdlez, 2014: 57).

Lo mds sorprendente del altar relicario de Piedra es
que naciera en un contexto artistico y cultural cister-
ciense que, al menos desde un punto de vista tedrico,
se debia a la severidad y al rigor de lo desornamentado.
En la segunda mitad del siglo x1v, la Apologia ad Gui-
Uelmum abbatem seguia siendo un texto importante
para los cistercienses, pero la orden habia relajado el
cumplimiento de muchos de sus preceptos o al menos
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no vefa contradiccién alguna en su incumplimiento.
De hecho, el encargo de grandes retablos, como el de
Santes Creus a los pintores Lluis Borrasa y Guerau
Gener, parecen indicar que nada hay de especial en
la politica de encargo de un altar magnifico para la
cabecera de la iglesia de Piedra (Alcoi, 1992-1993: 65-
98). Una vez mids, los tépicos decimondnicos, man-
tenidos por la historiografia posterior, no se cumplen
cuando observamos las obras en detalle. Desposeida
la rotunda iglesia abacial de Piedra de sus ornamentos
en el siglo x1x, la imagen podria parecernos severa,
pero si se sobreponen a la arquitectura los ornatos que
tenfa a comienzos del siglo xv, la apariencia cambia,
se orientaliza y se hace profundamente mds suntuosa.
En tiempos del abad Ponce, se afiadi6 al edificio un
segundo elemento artistico, en coherencia con la es-
tética del altar relicario y con las joyas que en ¢él se
guardaban: un conjunto de celosias caladas de yeso, de
lazo de a ocho puntas con remarques y listeles en rojo,
que tamizaban la luz interior, multiplicando el efecto
orientalizante.!

Los paralelos que nos permiten unos parimetros de
andlisis del altar relicario se hallan en el altar mayor de
Bad Doberan de 1300 y piezas de su entorno (Erdmann,
1995), la desaparecida capilla de la Santa Cruz y las reli-
quias de la Catedral de Toledo (Miquel, 2017) y acaso el
relicario de la Santa Duda de Bolsena, de Hugolino de
Vieri (Dal Poggetto, 1965). Tampoco hay consecuencias
posteriores directamente relacionables. Si es una obra
excepcional en lo funcional, también lo es en lo es-
tilistico: un unicum muy representativo del ambiente
artistico aragonés de finales del siglo XIV, donde con-
fluyen mudéjar y gético en sus corrientes trecentista,
internacional y flamenca, a lo que unir su interpre-
tacién litdrgica y paralitdrgica, convirtiéndose por ello
en una obra muy relevante de la hibridacién cultural

que se produjo en Aragén al final de la Edad Media.

! De esas celosias se conservan dos iz situ: una estd completa y cierra
una de las ventanas de medio punto abocinado del altar mayor y la otra estd
parcialmente rota y cierra una de las ventanas de la nave del evangelio, lo
que demuestra que se hicieron para todos los vanos del templo. Hasta hace
poco, hubo dos més en el altar mayor, lisas, labradas en alabastro, con arcos
mixtilineos de apariencia ajimezada, con los escudos del Papa Luna pintados,
hoy en paradero desconocido.
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Fig. 9: Torre puerta del Monasterio de Piedra, construida en el siglo XII, con un balcén litirgico anadido a

inicios del siglo xv para la ostension de los relicarios, al fondo la ermita de Piedra Vieja construida en 1755.

VI. MEMORIA DE LAS CAPILLAS DE LA
IGLESIA ABACIAL DE PIEDRA

Si el estudio del altar mayor ayuda a desmontar muchos
tdpicos sobre las producciones artisticas y el ceremonial
de los cistercienses en la Baja Edad Media, no menos
relevante resulta el andlisis de las devociones y obras de
arte de las capillas laterales que conformaban la cabe-
cera de la iglesia abacial de Piedra. Las que se abrian al
transepto norte estaban dedicadas a los santos Benito y
Bernardo y a san Martin y a san Miguel Arcdngel. Una
limpara de aceite debia arder en esta dltima de dia y
de noche, durante todo el afio y se alimentaba con una

51

renta generada por la donacién de unas tierras situadas
en la granja de Zaragocilla, hecha en 1224 por Pascual
Mufioz de Teruel a favor del monasterio.?

En el transepto sur, la capilla de los santos Pedro y
Pablo estaba situada al lado de la epistola, junto al altar
mayor de la iglesia abacial. Es donde estuvo el panteén
de la familia Heredia, para la que el pintor valenciano
Gongal Peris elaboré un retablo en 1428 —hoy en pa-

% La granja de Zaragocilla ya existia en 1220, repoblada como municipio
seglin cartas pueblas de 1262 y 1297 y, tras su definitivo despoblamiento,
vuelta a convertir en granja. Su capilla, un oratorio de una sola nave dividida
en tramos con arcos diafragma y rematada en testero plano, también estaba
consagrada a san Miguel (Gonzélez, 2010b: 111-121).
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Fig. 10: San Nicolds y San Bartolomé, atribuidos al maestro de San Vicente o a Francesc
Solives, segunda mitad del s. xv, Museo Nacional de Arte de Catalufa.
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radero desconocido—, que constaba de un banco, tres
calles, la central con la imagen de ambos titulares de
cuerpo entero y las laterales con tres escenas de la vida
de cada uno. Los temas a ilustrar no se recogieron en
el contrato, pero si sus dimensiones y la obligacién de
poner el emblema de los Heredia en el guardapolvos:
tres castillos sobre fondo rojo, que también figura en la
cornisa del altar relicario.

También hubo en la iglesia de Piedra una capilla de-
dicada a santa Marfa Magdalena, situada en el extremo
meridional, junto a la sacristfa, usada como espacio pe-
nitencial por los monjes, lo que resulta muy coherente
con tal advocacién. Segin una bula de 1486 firmada
por el Cardenal de los Santos Cosme y Damidn, se
daban cien dias de indulgencia a quienes «los dias de la
Asumpcién y Purificacién de la Virgen, en Jueves Santo
y en el dia festibo de la dicha Santa Maria Magdalena,
desde las primeras visperas asta las segundas» rezasen
alli un miserere de rodillas —si eran eclesidsticos— y
tres padrenuestros y tres avemarias si eran laicos, por las
almas de los difuntos allf enterrados, miembros de la fa-
milia Pasamonte de Ibdes. Fueron precisamente cuatro
miembros de esta familia quienes contrataron en 1499
un retablo por valor de seiscientos sueldos, que no ha
llegado a nuestros dias, pintado por Bartolomé de Ver-
deseca y Jaime Arnaldin, ambos activos en Calatayud,
cuya estructura constaba de una predela con la Piedad,
san Juan Bautista, san Miguel, san Esteban y santa Ca-
talina, tres calles, la central con Marfa Magdalena y
las laterales con el noli me tangere y la apoteosis de la
santa llevada al cielo por los dngeles y calvario en el
dtico (Archivo de Protocolos Notariales de Calatayud,
Jacobo Santangel, sf. 1499-111-19; Manas, 1982: 202;
Gonzilez, 2014: 53).

Otras obras de arte llegadas a nuestros dias consta
que proceden de Piedra, aunque ignoramos dénde es-
tuvieron, lo que implica nuevas problemdticas no fi-
ciles de resolver. Procedentes de la coleccién Matias
Muntadas el Museo Nacional de Arte de Cataluna con-
serva una predela de comienzos del siglo xv1 con san
Juan Bautista, la Piedad y los santos Cosme y Damidn,
atribuida a Espallargues, y un Cristo saliendo de su
tumba derramando la Santa Sangre entre dos dngeles
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con flores de finales del siglo XV, que también parece
haber formado parte de una predela (MNAC: 64073 y
64083 y Barrachina, 2013: 26-29) (Fig. 10). Mds conflic-
tivas son las tablas dedicadas a la vida de san Cristébal
pintadas hacia 1480, atribuidas a Martin de Soria, acep-
tadas como procedentes de Piedra, hoy en el Institute
of Arts de Chicago (Berg, 2008: 111-116). En todo caso,
todos son restos materiales de las devociones y espacios
sacros del monasterio.

VII. EXORCISMOS Y ENDEMONIADOS
EN LA PORTERIA DE PIEDRA

Ademds del Sacro Dubio del altar mayor de la iglesia
abacial, el monasterio guardaba otras reliquias im-
portantes: una de las cadenas que san Bartolomé usé
para atar demonios, un pedazo de hueso de una de
sus manos y el birrete de san Vicente Ferrer. Las tres
eran usadas, juntas o por separado, para liberar ende-
moniados. Las ceremonias de exorcismo se hacian en
la capilla de la porteria, cuya estructura se ajustaba a
un modelo arquitecténico muy sencillo: una sola nave
rematada en cabecera de planta cuadrada con testero
plano. El emplazamiento de esta capilla, a la que po-
driamos calificar como iglesia de cultos publicos, es
el mismo que puede verse en las capillas de san Jorge
y santa Catalina de Poblet, entre la puerta occidental
de la iglesia abacial y la torre puerta que da acceso al
conjunto mondstico. Era aqui donde se atendia es-
piritualmente a los peregrinos y se hacia la caridad
con los menesterosos. Algunos documentos que cer-
tifican cédmo se hicieron ciertos exorcismos cuentan
que, mientras unos monjes introducian al poseido en
el recinto monacal y le llevaban a la capilla de la por-
terfa, otros sacaban las reliquias del altar mayor y, en
procesién, saliendo por la puerta occidental, las lle-
vaban para su uso en la citada capilla. Su espacio fue
totalmente reformado en el siglo xv1, al serle afadida
una fachada lateral con columnas y capiteles super-
puestos, procedentes de las tracerfas del claustro. La
imagen de la Virgen que actualmente se venera en su
retablo mayor es una talla de escuela romanista cas-



TeRRITORIO, SOCIEDAD Y PODER. REVISTA DE ESTUDIOS MEDIEVALES / N° 14, 2019 [PP. 31-57]

Fig. 11: Tabla an6nima de escuela bilbilitana, que representa a Cristo resucitado derramando
la Santa Sangre, finales del siglo xv, Museu Nacional d’Art de Cataluna.
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tellana (Criado, 2018: 89), conservdndose de la etapa
medieval del edificio tan sélo dos celosias caladas,
flanqueando la puerta, ambas del xv, y una interesante
béveda de terceletes y combados que dibuja una flor
de cuatro pétalos con el tetramorfos en las ménsulas
angulares de inicios del xv1.

La importancia de los monjes de Piedra como re-
putados exorcistas explica que tuvieran en la iglesia
un retablo dedicado a san Bartolomé del que se con-
serva solo la tabla central, adjudicdndose su autoria al
maestro de San Vicente o a Francesc Solives (Museo
Nacional de Arte de Catalufia, procedente de la co-
leccién Matias Muntadas). Vistos en el apartado
previo los altares conocidos del templo, no se sabe qué
lugar ocupaba entre estos. Presenta a san Bartolomé
con un demonio encadenado a sus pies, junto a san
Nicolds de Bari, patrén de banqueros y prestamistas
(MNAC: 64086; Barrachina, 2013: 29-30) (Fig. 11). La
importancia de la devocion a san Bartolomé en Piedra
tuvo que ser notable si pensamos que a él se dedicé
la parroquia de Peralejos. Cabe preguntarse ;tenfan
ya los cistercienses en 1195 la reliquia de la cadena de
san Bartolomé?

VIIL. REFLEXION FINAL

Examinado en su conjunto, por encima de los tépicos
manidos que fueron construidos por la historiografia
del siglo x1x, €l andlisis minucioso y en detalle del mo-
nasterio de Piedra demuestra una notable complejidad
en la construccién, uso, gestidn y ornato de los espa-
cios de culto, algunos de ellos concebidos de forma
muy suntuosa y, en cierto modo contraria a los iniciales
principios de severidad establecidos por las autoridades
de la orden, si bien en ningtin momento parece que
tuvieran conciencia de estar incumpliendo sus propias
normativas. Los aspectos mds cerriles de la reforma,
cuando se analizan en detalle, acaban por convertirse
en un simple lugar comin sin verdadera trascendencia:
en la intimidad de la clausura, los monjes gestionaban
sus patronatos artisticos con bastante més libertad de
lo que podriamos pensar a priori.
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