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Resumen: Don Gutierre de Toledo, durante su
estancia como obispo en Oviedo (1377 — 1389),
deja constancia en un inventario de sus posesiones

y las de San Salvador. En este texto, se describen los
tapices habidos en su capilla. De la dicha descripcién
se desprende la iconografia de las prendas que

AssTrACT: Gutierre de Toledo, during his stay
has bishop in Oviedo (1377 — 1389), recorded an
inventory os his posesions and those of San Salvador.

In this texto, the tapestries in his chapel are screened.

From the description, the iconography of the

analizamos. Incluimos también una transcripcién de
la parte concerniente del Libro Becerro.

PaLaBRAS cLAVE: Tapices; ajuar; don Gutierre de
Toledo.

garments the we analyze can be deduced. We also
include a transcript of the relevant part of the Libro
Becerro.

Keyworbps: Tapestries, trousseau, Gutierre de Toledo.



UNA TRANSCRIPCION DEL INVENTARIO DE TAPICES DE DON GUTIERRE DE TOLEDO DEL LI/BRO BECERRO DE OVIEDO

INTRODUCCION: LA VIDA DE DON GUTIERRE DE
TOLEDO Y LOS TAPICES DE SU CAPILLA".

Don Gutierre de Toledo? rigié el obispado ovetense des-
de 1377 hasta su muerte en 1389. Durante estos afios
desarrollé una fuerte actividad en la mitra, fruto de la
cual tenemos los inventarios del Libro Becerro, objeto de
nuestro estudio. Es necesario, para percibir el valor de las
piezas tratadas, conocer un poco mis la vida de nuestro
personaje. Antes de su llegada a la cdtedra de San Salva-
dor de Oviedo, don Gutierre ostentd otros cargos ecle-
sidsticos de interés, como abad secular de Santa Marifa de
Husillos, racionero de Toledo o canénigo de San Antolin
de Palencia, sede de la que su tio era obispo. El de Toledo
pasé desapercibido durante su abadengo en el cenobio
palentino y aunque su presencia en Husillos no fuera ni
constante, ni prolongada, no descuidé su gobierno.
Respecto a los demds cargos eclesidsticos, apenas po-
demos destacar acciones concretas, siendo de mucho
interés el perfil de cardcter politico que adoptd. En este
aspecto, se excusa de algunos compromisos, como la
eleccion de un nuevo prior en Santa Maria, para lo que
nombra un procurador (Marcos Diez, 2009: 650 — 651)

! Este trabajo nace de un Trabajo de Fin de Master titulado La capilla
y ajuar de don Gutierre de Toledo en San Salvador de Oviedo, dirigido por
Marta Cendén Ferndndez en la Universidad de Santiago de Compostela
durante le curso 2020/2021.

2 Para todo lo referente a la vida de don Gutierre, Ferndndez Conde,

1978.

por estar ya en 1370 trabajando en la cancillerfa de la
reina dofia Juana Manuel, lo que provocaba prolongadas
estancias en Valladolid. En 1375, es nombrado Cape-
llan Mayor e incluso la reina llega a mediar con Avig-
non para la concesién de la prebenda de dedn toledano.
El 277 de abril de 1377, el papa Gregorio XI nombra a
don Gutierre obispo de Oviedo, llegando al fin nuestro
personaje a ocupar una silla catedralicia y orientando ya
todos sus esfuerzos a sus nuevos dominios asturianos.

El agitado clima politico del siglo x1v en toda la
Corona repercutié de manera acuciante en la regién
asturiana y don Gutierre participé activamente en las
diferentes contiendas y revueltas provocadas por el hijo
bastardo de Enrique II, don Alfonso de Norefia. En ese
contexto, las decisiones del prelado sobre el territorio
que correspondia a la mitra le llevan a buen puerto y
acaba por asignarse el titulo de Conde de Norena a la
cdtedra de San Salvador en 1383 de la mano de Juan I.

Durante su vida, don Gutierre acometié cuatro
grandes fébricas: sus dos capillas -una en Palencia y
otra en San Salvador-, asi como el inicio de la fabrica
de la Catedral de Oviedo y el Colegio de Pan y Carbén
de Salamanca. Ademds, el obispo promociona en su
scriptorium una amplia produccién bibliografica con el
fin de asentar su poder territorial en Asturias. Dentro
de los textos, destaca particularmente el Libro Becerro
de la Catedral de Oviedo.

El volumen en si trata los mds variados temas,
albergando una misceldnea documental enfocada al
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asentamiento del poder territorial de la Iglesia en la
region. La parte que nos concierne es un inventario
en el que podemos encontrar la lista completa de las
posesiones de la di6cesis, desde el dmbito territorial
hasta el material. En la parte referente a los objetos,
el inventario contiene “todo lo que es et pertenesce
al cabillo et eglesia de oviedo asi rreliquias commo
ornamentos et joas et libros et rrentas de la mesa [...]
commo lo que pertenesce al anexo de cada una delas
dinjdades”.? Este fragmento detalla las mencionadas
pertenencias. En él, nos encontramos con una parte
que detalla una informacién muy valiosa: el contenido
de la capilla funeraria de don Gudtierre.

Durante nuestro estudio utilizaremos el inventario
de las “rropas de lana™ —tapices— que se conserva al
final del texto. Para el trabajo serd necesaria la compa-
racién con otras fuentes y algunas telas conservadas de
caractersticas similares. En Castilla conservamos una
importante cantidad de esta clase de documentos, pero
ninguno que conozcamos detalla tanto los tapices en el
siglo x1v como el nuestro. La comparacién —con obras
conservadas y documentacién contempordnea— serd
nuestro método de estudio mds utilizado al no conser-
var las piezas tratadas.

Nuestro inventario tiene ciertas particularidades. En
términos generales y como con la mayoria de panos
documentados, no conservamos las obras, por lo qué
trataremos de centrarnos en el estudio iconografico.
También tendremos que lidiar con el ano del inven-
tario —1385—, muy temprano respecto a las fuentes y
ejemplos que manejamos. Alternaremos las referencias
con las piezas conservadas para tratar de reconstruir
esta parte del tesoro del obispo.

LOS TAPICES DE LA CAPILLA DE DON GUTIERRE
DE TOLEDO

Nuestro objetivo es recrear la iconografia de los tapi-
ces. Para facilitar el trabajo vamos a separarlos en dos

3 Libro Becerro de la Catedral de Oviedo, 1385, Archivo Capitular de
Oviedo (A.C.O), Fol. 341.
4 Libro Becerro de la Catedral de Oviedo, 1385, A.C.O., Fol. 379.

grupos: los tapices con iconografia y sin ella. Ninguno
de ellos carece estrictamente de representacion figu-
rativa, pues por lo menos se interpreta que contienen
motivos herdldicos, pero hemos decidido separar estos
de los que representaban escenas de corte biblico o
con otros motivos.

TAPICES SIN ICONOGRAF{A

Las tres prendas aqui expuestas, aunque con una par-
ca descripcion formal, estdn incluidas en este punto:
“una manta nueua de palencia de dose varas el campo
vermejo sembrado/ de rrosas e de copas enque estan
armas del obispo// un destajo delgado el campo verme-
jo sembrado de rrosas blancas e# de/ copas enque estan
sus armas del obispo// dos mantas de palengia una de
dies ez seys varas et otra de catorse el/ campo cardeno
et las foras blancas ez enderredor armas del obispo/>”

Las telas deben de haber sido, por la descripcion
dada, muy similares. La diferencia entre ellas era el ta-
mano. El destajo, junto con el adjetivo delgado, parece
denotar una tipologia de repostero, prendas situadas
verticalmente en las columnas y generalmente ornadas
con heraldica. Lo tnico que la descripcién nos permite
precisar es la presencia de rosas, armas del obispo y
del color rojo. Estas caracteristicas nos hacen pensar
en prendas conservadas como Tapestry with Armonial
Bearings and Badges of John, Lord Dynham. Existen dos
grandes variantes de este tipo de tapices, la represen-
tacién herdldica en un millefleur o un caballero soste-
niendo el escudo y estandarte. Lo légico seria pensar en
la primera opcién dada la descripcion.

Las alfombras fueron otro elemento decorativo
presente en la construccién de nuestro obispo: “dos
alfombras grandes rreales aarmas del obispo”. En
algunas ocasiones se inventarfan en espacios religiosos,
como en Mondofiedo en el siglo xv1: “seys alhombras
quatro que estan en la Sacristia mayor y dos que sirven
de ordinario en el altar Mayor (Villa-amil y Castro,
1906: 13)”. Es obvio que se utilizaban en las estancias

> Libro Becerro de la Catedral de Oviedo, 1385, A.C.O., Fol. 379.
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religiosas mds importantes y, como los tapices, no
son recurrentes en los templos mds pequefos. En la
baja Edad Media solian tener una representacién no
figurativa y, en casos como el nuestro, el escudo del
donante.

Resumiendo este breve punto: tres tapices de gran
envergadura —superiores a doce varas— lucian los escu-
dos del prelado junto con un repostero y dos alfom-
bras. Dos de los pafios, dada la descripcién, parecen
mds modestos. Se nos describe también su procedencia
palentina, lugar ligado a la vida de don Gutierre, que
fue canénigo de San Antolin.

TAPICES CON ICONOGRAF{A

Son tres las opciones iconograficas que tenemos que
considerar atendiendo a la descripcién “un panno
franges dela estoria del rrey daujd commo tomo la mu-
ger/ de oria er ha enel dies er nueue varas/*”: el bano
de Betsabé, su entronizacién o su intercesién ante Sa-
lomén.

La fuente principal para estudiar la primera vertiente
—el bafo— son las Escrituras, 2. Sm. 1. En este capitulo
de la Biblia, David paseaba por palacio cuando desde
la terraza ve bafiarse a una mujer, Betsabé. Manda pre-
guntar quién es y descubre que es la esposa de Urias el
jeteo, fiel soldado suyo. Después de mandar gente a su
busqueda, yacen una noche vy, fruto de la infidelidad,
Betsabé acabard por concebir a un hijo. Al enterarse del
embarazo, David urde un plan para acabar con Urias
y da la orden de que sea colocado en el mis peligro-
so punto del combate para que resulte muerto. Tras
enterarse del 6bito de este, David y Betsabé contraen
matrimonio. También aparece una parca mencién a
este acontecimiento en el salmo s1: “Cuando fue a él
el profeta Natdn después que pecé con Betsabé”. No
sorprende la procedencia del tapiz -Francia-, pues la
mayorfa de las representaciones de estos pasajes de la
Biblia aparecen en esta regién (Walker Valdillo, 2010:

2-3).

¢ Libro Becerro de la Catedral de Oviedo, 1385, A.C.O., Fol. 379.

Las representaciones de su bano son las mds usuales y
se presentan de forma sistemdtica. Por lo general, Betsabé
se sittia en primer plano mientras se bana, pudiendo estar
estaacompanada de unasirvienta mientras, en un segundo
lugar, el rey mira desde algtin tipo de construccién. Las
variantes son pocas y residen tanto en la manera de
bafarse como en el momento concreto de la narracién en
la que se sitta la accién. De forma mayoritaria, Betsabé se
estd banando completamente desnuda, aunque también
puede aparecer total o parcialmente vestida pues, si bien
en muchas ocasiones se presenta en el interior de una
fuente, en algunas representaciones una sirvienta le lava
los pies con una redoma. También varfa el punto exacto
de la historia, apareciendo a veces un sirviente de David
hablando con Betsabé o incluso el mismo rey tafiendo
una lira junto a la fuente.

Del matrimonio con el rey se desprenden sus repre-
sentaciones en forma de reina. En 1 Re. 2, 19, concre-
tamente se explica que “entrd en la sala del rey Salo-
mon para hablarle en favor de Adonias. El monarca se
levanté para recibirla, le hizo una inclinacién, se senté
en el trono y mandé que pusieran un sillén a su madre,
la cual se senté a su derecha”. La imagen de Betsabé
sentada a la derecha de Salomén sufri6 una fuerte di-
fusién en Occidente dada su interpretacién como pre-
figuracién de la futura Coronacién de la Virgen Maria
(Walker Valdillo, 2012: 21 — 28).

Por dltimo, cabe sefalar las representaciones de Bet-
sabé mediando ante el Rey. Esta estd narrada en 1 Re.
1, donde Betsabé intercede ante el rey David con la
intencién de asegurar la continuidad en el trono de
su hijo Salomoén, pues peligraba la sucesién. Ella va
a mediar con el Rey y le comunica los planes confa-
bulatorios de Adonfas. Generalmente junto a los pro-
tagonistas aparecen otros personajes como el profeta
Nathan (Walker Valdillo, 2009).

Lo mds razonable en el marco planteado es que la
“estoria del rrey davjd como tomo la muger de oria”,
tanto por su mayor representacion durante el bajome-
dievo, como por la expresién “tomo”, sea la vertiente
iconogréfica del bano. El pafio, de diecinueve varas,
debié de ser uno de los més espectaculares y ricos del
ajuar del prelado.
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El “panno franges dela estoria dela nagion de nues-
mro sennor ihesu christo er de los/ reys magros enque
ha ocho varas/”” no ofrece ninguna duda respecto a su
identificacion, teniendo el evidente motivo de la Epifa-
nia y Adoracién de los Magos. A diferencia del ejemplo
anterior y pese a aparecer narrado en la Biblia, locali-
zamos la mayoria de las referencias en los Evangelios
Apdcrifos (Rodriguez Peinado, 2012: 27). Pese a todo,
Mt. 2., 1 — 12 relata:

“Jestis naci6 en Belén de Judea, en tiempo del
rey Herodes. Unos magos de oriente se presen-
taron en Jerusalén preguntando “;Dénde estd
el que ha nacido, el rey de los judios? Porque
hemos visto su estrella en oriente y venimos a
adorarlo”: Al oir esto el rey Herodes, se inquietd
y con ¢él toda Jerusalén [...]. Entonces Herodes
llamé en secreto a los magos y se informé cuida-
dosamente [...]. Ellos, después de oir al rey, se
marcharon; y la estrella que habia visto en orien-
te iba delante de ellos , hasta que fue a reposar-
se sobre el lugar donde estaba el nino. Al ver la
estrella experimentaron una grandisima alegria.
Entraron en casa y vieron al nifio con Maria,
su madre; se pusieron de rodillas y lo adoraron;
abrieron sus tesoros y le ofrecieron regalos: oro,
incienso y mirra”.

Mateo es el tnico de los evangelistas que relata este
episodio concreto (Alonso Diaz/ Varhas Machuca,
1996: 41). Pero serdn los Evangelios Apécrifos y algu-
nos comentaristas los que conformen los detalles de su
representacién iconografica. Jacobo de la Vordgine, en
el siglo x111, da ya los nombres de los reyes, “llamados
en hebreo Apelio, Amerio y Damasco; en griego Gal-
gata, Malgalat y Sarathin; y en lengua latina, Gaspar,
Balthasar y Melchior (Macias, 1987: 92)”; para poste-
riormente debatir sobre el apodo de magos, exponer las
opiniones de los que los llaman hechiceros, maléficos
o sabios y concluir que se adscriben al dltimo de los
adjetivos. Hacia 1370, cerca de manera cronoldgica al

7 Libro Becerro de la Catedral de Oviedo, 1385, A.C.O., FoL. 379.
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tapiz que apelamos, Juan de Hildesheim registra una
ampliacién de la iconografia de los reyes en el momen-
to de la Adoracién y detalla diversos momentos de su
vida. También describe al Nifio Jestis como “bastan-
te regordete (Hildesheim, 2002: 76)” y a Maria “de
buena complexién, en tanto morena de cabellos y piel
(Hildesheim, 2002: 76)”. Se describe asimismo el fisi-
co de los magos: “Melchor era el mds bajo de estatura,
Baltasar el mediano, Gaspar el més alto, un negro de
Etiopia, y sobre esto no hay dudas (Hildesheim, 2002:
76)”. Aunque la altura y el aspecto de los reyes tarde
en asentarse.

Las fuentes apdcrifas® completan el elenco de infor-
macién antes comentado. El Protoevangelio de Santia-
go menciona que la accién se desarrolla en una gruta;
Pseudo-Mateo anade que cada rey le da una pieza de oro
a Jests; en el Evangelio Arabe de la Infancia aparecen
tanto la gruta como detalles relativos a la procedencia
concreta de los reyes, Persia, y al presente recibido de
estos por la mano de Maria, el panal y, por dltimo, el
Evangelio Armenio de la Infancia, que es el mds expresi-
vo al respecto, habla ya de un séquito que seguia a los
enviados de oriente y da otros detalles.’

Expuestas las fuentes, dada la vasta cantidad de repre-
sentaciones de los magos, trataremos en la medida de
los posible de centrarnos exclusivamente en represen-
taciones cercanas cronolégicamente al siglo x1v. Entre
los siglo xm1 y x1v, las representaciones miniadas de
este motivo nos muestran a los magos coronados como
reyes, adorando a un Jestis que reposa en el regazo de
su madre, bendiciéndoles. Mientras uno se postra ante
Cristo, los otros dos reyes hablan entre ellos, sefialando
una estrella que puede o no aparecer en la represen-
tacién. Aunque no sea usual la presencia de séquito,
aparece en alguna de las obras. Llama la atencién la
ausencia de José, que empieza a verse representado en
obras ligeramente mds tardias. En muchas situaciones,
no se puede ni discernir a los tres reyes, ni el contenido
de sus presentes.

8 Resefaré brevemente solo las mencionadas en Rodriguez Peinado,
2012.

% Para una revisién mds detalla de las fuentes Novoa Fernindez, 2019:
16 — 62.
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Cuando nuestro inventario describe un “panno
franges que esta enel cruxefecion de santa maria et de
san iohan et/ las (sic) quatro euangelistas/'®”, nos estd
dando los puntos clave para la identificacién de la Cru-
cifixion que lucia el tapiz. Las fuentes para esta escena
son Mt. 27, 33 — 56; Mc. 15, 22 — 41; Lc. 23, 33 — 49;
Jn. 19, 17 — 37 (Alonso Diaz/ Varhas-Machuca, 1996:
286 — 292); que nos narran el momento mds desta-
cado de la revelacién de Jestis como hijo de Dios: “al
ver el terremoto y las cosas que ocurrfan, tuvieron mu-
cho miedo y decian: «Verdaderamente este era el hijo
de Dios»” (Mt. 27, 54). Mateo sitia como personajes
reconocibles a “Maria Magdalena, Marfa la madre de
Santiago y José, y la madre de los hijos de Zebedeo”
(Mt. 27, 56), los mismos que Marcos (Mc. 16, 40 —
41), Lucas da la parca noticia de “todos los conocidos
de Jests estaban a distancia, igual que las mujeres que
los habian seguido desde Galilea” (Lc. 24, 49) y Juan es
el que sitia a los dos personajes contenidos en nuestro
pafio: “estaban en pie junto a la cruz de Jests su ma-
dre, Maria de Cleofds, hermana de su madre y Maria
Magdalena. Jests, al ver a su madre y junto a ella a su
discipulo preferido” (Jn. 19, 25 — 26).

Al igual que con ejemplos anteriores, hemos de
cercar cronolégicamente nuestra exposicién a un
periodo que no exceda demasiado los limites entre
los siglos xmr y xv. Conservamos representaciones
complejas a nivel iconogrifico de este episodio en
las que participan muchos personajes, pero nosotros
comentaremos las que se ajustan al perfil descrito por
la inventario: en las que se representan a Juan y Marfa.
Las variaciones de los siglo x111 a xv son pocas, Marfa
se sittia siempre a la derecha y Juan a la izquierda, y
mantienen ambos diferentes poses, que varian desde
portar un libros hasta lamentarse alzando las palmas
de las manos. En las representaciones mds tempranas
que manejamos, aparecen en la zona superior el Sol
y la Luna, bien como simples astros redondos, bien
portados por dngeles. El gesto mds usual es el de dejar
de lado la cabeza siempre hacia Jests, crucificado en
el centro, volteando este su cabeza hacia la derecha

10 Libro Becerro de la Catedral de Oviedo, 1385, A.C.O., Fol. 379.
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siempre y sufriendo y sangrando por su calvario.
Los evangelistas mencionados en nuestro texto
irfan situados como en algunas crucifixiones, en las
esquinas, pudiendo aparecer los escritores de manera
antropomorfa acompanados por su animal adscrito o
solo los sobredichos animales.

Fuera del contexto religioso y entre las prendas del
inventario de don Gutierre, hay un “panno franges que
esta en medio del una fuente ez enderredor della fegu/
ras de escudos que andan a caca derribera ef de perdises
et ha enel seys varas/''”, que contiene una escena de
cetrerfa. No sorprende la iconografia de esta tela, te-
niendo en cuenta que el estamento religioso practicaba
también la caza, como se desprende de varias fuentes.'?
Las fuentes documentales que vamos a tomar para este
apartado son dos tratados de caza de enorme calado
en Castilla: el de don Juan Manuel y el de don Lépez
de Ayala que, de una manera pedagdgica, describen el
proceso completo.

Un dato de importancia es el animal que estdn ca-
zando en la escena, en este caso “ribera”’? y “perdices”.
Dentro de los tratados de caza anteriormente men-
cionados, la perdiz aparece como presa de halcones,
debiendo considerar el mundo de la cetrerfa como
motivo principal antes que el mds genérico cinegético
aunque, como de manera inmediata veremos, la sepa-
racion entre ambos no es tan clara.

El cazador cuenta con una iconografia definida, de
manera particular en la Edad Media britdnica, aunque
extensible al resto de territorios europeos. Ya desde el
siglo X111, aparecian vestidos con tlinica y calzas -a veces

" Libro Becerro de la Catedral de Oviedo, 1385, A.C.O., Fol. 379.

12 Por ejemplo, en Avila, algunos beneficiarios de la catedral “fazense
contar por enfermos y vasnse a holgar por la aldeas a caca” (Synodicon, V1,
Sinodo de Avila de 1481, p- 124); en Mondofiedo el problema debié ser
peor, pues tuvieron que prohibir la caza: “ordenamos y mandamos que
nuestros clerigos de esta nuestra diocesis no sean monteros ni se ocupen en
la dicha monteria ni en criar perros, ni los crien para las dichas monterias
para si ni para otros” (Synodicon, 1, Sinodo de Mondonedo de 1534, p.
69). No sin razén, el Libro de caza de las aves de Lope de Ayala empieza
con una dedicacién al muy “honrrado Padre y Sefior Don Gonzalo de
Mena, por la gracia de Dios Obispo de la muy noble ciudad de Burgos”
(“Libro de la caza de las aves”. En: http://www.cervantesvirtual.com/
obra-visor/libro-de-la-caza-de-las-aves--0/html/fef8abla-82b1-11df-acc7-
002185ce6064_1.html#I_2_ [Consulta: 10/01/2022]).

' Interpretamos 7ibera como una alusion a las aves que se cazan a la
ribera de los rios.



TERRITORIO, SOCIEDAD Y PODER. REVISTA DE ESTUDIOS MEDIEVALES / N° 17, 2022 [PP. §-15]

contando con el anadido de la capucha-, acompafados
de un perro, portando arco u honda en una mano y en
la otra el olifante, que suelen tafier, aunque podemos
considerar la posibilidad de que el cazador monte a
caballo, en este caso mds vinculado con la caza mayor,
no con la de la perdiz. Una escena de caza ha de
tener de forma forzosa paisaje. Incluso en las parcas
representaciones cinegéticas nos encontramos con
vegetacion o un drbol sobre algtin fondo neutro. Estos
paisajes se desarrollarin con mds fuerza en la décadas
finales de la Edad Media, encontrdndonos con mezclas
entre el paisaje fisico y el fondo neutro y, por tltimo,
con el territorio perfectamente definido. Los mejores
parajes de caza se definen en los manuales.'

Cuando la caza realizada es con halcén, como en
nuestro caso, las representaciones de los cetreros varfan
respecto a la anterior. Estos, en vez de portar el arco u
honda como atributo, pasan a llevar el utillaje necesa-
rio: luvas, caperuza, pihuela, sefiuelos y bolsas para las
piezas conseguidas. Estas insignias varfan dependiendo
del momento concreto en que se representen. Los per-
sonajes se suelen representar durante la accién concreta
de la caza o durante los muchos cuidados que requiere
el ave de rapifa. En la primera de la situaciones, miran
al cielo mientras el halcon persigue a su presa, por lo
general tapindose del sol con la mano y, en la segun-
da, realizan los cuidados, entre los que se recomiendan
banos para ciertas enfermedades.” Es por este tltimo
motivo por el cual aparece una fuente en nuestro in-
ventario.

Analizada brevemente la iconografia que concierne
a la caza, lo mds légico parece pensar que se trataba
de un tapiz seriado, en el que sucedian, por lo menos,
dos acciones a la vez: por un lado, tendriamos en el
centro una fuente en la que o bien reposa un halcén,
o bien recibe algiin cuidado por parte de un cetrero vy,
presumiblemente arriba dada la necesidad de cielo para
representar el vuelo de las aves, contarfamos con la re-
presentacion de una escena de caza a la orilla de un rio.

' En Bleuca Teijeiro, 1982: 519 — 596; se delimitan ciertas zonas con-
cretas para la caza con halcén en Castilla.
"% “Libro de la caza de las aves...”, Capitulos 1x y ; y Bleuca Teijeiro,

1982: 565 — 577.
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Cuenta el inventario con “otro panzno franges verde
senbrado de rrosas afeguras de mogos atrechos/ enque
ha catorse varas/'®”. Con la descripcién dada tenemos
dos opciones, o bien es un algtn tipo de continuacién
del tapiz anterior, completando la representacién de la
escena con algunos cazadores, o bien es un tipica es-
cena con figuras cortesanas en un jardin de rosas. La
primera opcién parece posible pensando en los tapices
conservados de caza, que representan varias escenas en
diferentes piezas y algunas suelen representar solo a los
mozos o escuderos en un fondo millefleur.

La gran diferencia entre la opcién cinegética y las fi-
guras cortesanas es el contexto. En la dltima opcién,
los personajes estdn representados en el jardin sin la
connotacién de los cazadores pero, por lo general, nos
solemos encontrar en ambos casos a personajes ergui-
dos interactuando entre ellos sobre el dicho fondo mi-
llefleur, haciendo muy dificil la distincién entre ambos.

Conservamos también tapices de nifios o pastores,
muy similares a los mencionados, pero la descripcion
dada no es suficiente para aventurarnos en esta di-
reccion. Todas las opciones estdn, en cualquier caso,
ligadas al mundo secular, habitual también entre los
tapices de la esfera religiosa.

CONCLUSIONES

La naturaleza de las fuentes utilizadas en este trabajo,
los inventarios, planteados para tener constancia de los
objetos presentes, nos permite atender a la descripcién
que se hace de las prendas. Otros objetos inventariados
en la misma clase de textos -clices, prendas littrgi-
cas, libros-, no gozan del mismo detalle descriptivo.
Asi pues, el contenido de muchos de estos textos nos
permite aventurarnos y desarrollar la iconografia con la
que debieron de contar las piezas.

Los motivos que ornamentaron las telas son ficil-
mente reconocibles en la mayoria de descripciones da-
das. En algunos casos, la decoracion parece haber sido
meramente herdldica, portando el escudo de nuestro

1 Libro Becerro de la Catedral de Oviedo, 1385, A.C.O., Fol. 379.
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prelado. También tenemos motivos religiosos bien des-
critos e incluso lo que parecen dos tapices dedicados a
un tema cinegético que completan un rico ajuar.

No debemos olvidar que estos tapices no aparecen
de forma aislada en el inventario. Fueron parte de una
coleccién mucho mds amplia que inclufa todos los
objetos donados por parte del obispo a San Salvador,
junto con los que conformaban ya las posesiones de
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la catedral. Estos grandes ajuares estdn siempre ligados
a personalidades importantes, con recorrido politico y
religioso amplio.

Ofrecemos una nueva transcripcién de la parte que
nos concierne del largo inventario para arrojar algo
mds de luz al estudio del Libro Becerroy al de los teso-
ros de personalidades como don Gutierre de Toledo y
espacios como San Salvador de Oviedo.
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TRANSCRIPCION DEL INVENTARIO.
Normas de transcripcién:

Deshacemos las abreviaturas en cursivas. La
nota tironiana et se desarrolla como tal. El
nombre Cristo y derivados no se transcriben
como xpo o similares, sino en su forma latini-
zada christo.

Marcamos el cambio de linea con /.

3. Los calderones, que en este caso aparecen al
principio de cada linea, son sustituidos por
ndmeros.

Mantenemos las contracciones que empiezan
por la preposicién de (Ej.: deste, dello). En
muchos casos, nuestro texto realiza algo simi-
lar con las preposiciénes 4 o de, que anteceden
directamente a un sustantivo (Ej.: aarmas en
vez de a armas o derribera en vez de de ribera);
mantenemos el espaciado original.

No actualizamos el uso de mayusculas.

N

No reducimos las consonantes dobles a simples
aunque se trate de una r al inicio de una pala-
bra.

Mantenemos la # aunque posea valor conso-
néntico.

8. Mantenemos la y cuando tiene valor de 7.
Afadimos una anotacién cuando no coincida-
mos significativamente con Villa-amil (VA) o
pueda ayudar a solventar alguna duda.

Archivo Capitular de Oviedo, Libro Becerro, Fol. 379.

rropas de lana/

1. Primeramiente vn panno franges dela estoria del
rrey daujd commo'” tomo la muger/ de oria e'® ha enel
dies ez nueue varas/

1I. otro panzno franges verde senbrado de rrosas afe-
guras de mocos atrechos/ enque ha catorse varas/
1I. otro panzo franges dela estoria dela nacion de

7 VA: como

'® VA transcribe siempre .
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nuestro sennor ihesu christo et de los/ reys magros" (sic)
enque ha ocho varas/

Iv. otro panno franges que esta en medio del vna
fuente ez enderredor della fegu/ ras de escudos que an-
dan a caca derribera ez de perdises et ha enel seys varas/

V. otro panzno franges que esta enel cruxefecion de
santa maria et de san iohan et/ las (sic) quatro euan-
gelistas/

VI. vna manta nueua de palengia de dose varas el
campo vermejo sembrado/ de rrosas ez de copas enque
estan armas del obzspo/

viL. vn destajo delgado el campo vermejo sembrado
de rrosas blancas ez de/ copas enque estan sus armas
del obispo/

vir. dos mantas de palencia vna de dies ¢# seys varas
et otra de catorse el/ campo cardeno e las foras blancas
et enderredor armas del obispo/

1x. item dos bancales alasos e veros de cada dose va-
ras/

X. dos alfombras grandes rreales aarmas del obispo/

x1. dos almenaras de laton/

x11. quatro candeleros de laton los dos mejanos e los
pequenos (sic)/

X111 vn bagin de lanpara coz sus cadenas/

x1v. vna lanpara grande de laton con tres esmaltes
aarmas del obispo e#/ tres coronas en ¢ima ef con ¢inco
maganas grandes de laton

Y VA transcribe lo mismo.
20 VA transcribe lo mismo.



