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ResumeN: El candelero que se expone en el Museo
Prerroménico de Santianes de Pravia responde a una afamada
técnica decorativa conocida como esmalte champlevé. La
pieza, probablemente de uso littirgico, estd trabajada en

cobre puro y sobredorado, utilizando para este fin una
amalgama de oro y mercurio sometido al fuego. Partiendo

de la prudencia o de la reserva que se debe mantener con

las piezas portables o de importante movilidad, maxime

AsstracT: The candlestick that is on display at the Pre
Romanic Museum in Santianes de Pravia correspond to a
famous decorative technique known as enamel champlevé.
The piece, probably used for religious purposes, is worked
in pure copper and onto gold, using it to mix gold and
mercury by exposing it to fire. Beginning with prudence or
the reservation that should be maintained with the portable

REsume: Le chandelier exposés au Musée Préroman

de Santianes de Pravia correspondent 4 une fameuse
technique décorative connue comme émail champlevé.
La piéce, probablement d’utilisation liturgique, est
travaillée en cuivre pur et surdorée, utilisant pour cela
une amalgamation d’or et de mercure soumis au feu. En
partant de la prudence ou des réserves qui s’'imposent
avec les pieces portables ou d’une importante mobilité,

si tenemos presente el goteo de focos imitadores que se
estdn estableciendo, creemos que la luminaria estudiada
tiene, aunque de manera genérica, las caracteristicas de las
producciones lemosinas, permitiéndonos avanzar una fecha
de produccién dentro del siglo x11.

PAaLABRAS CLAVE: candelero, Santianes de Pravia, Asturias,
champleve, Limoges.

picces or of important mobility, we believe that the study of
luminaria although, by generic manner, the characteristics of
the limousines productions, permitting us to guess a date of
production inside the 13 th century.

Keyworbs: candlestick, Santianes de Pravia, Asturias,
champleve, Limoges.

particuliérement si nous avons en téte l'existence de
multiples foyers d’imitation, nous pensons que, bien que de
maniere générique, ce luminaire a les caractéristiques des
créations limousines, ce qui nous permet d’estimer une date
de production au x11r* siecle.

Morts cLE: chandelier, Santianes de Pravia, Asturias,
champleve, Limoges.
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INTRODUCCION

El resto de candelero que se expone en el Museo Pre-
rromdnico de Santianes de Pravia' responde a una
afamada técnica decorativa conocida como esmalte
champlevé. Estas obras, acreditadas genéricamente
como ['wuvre de Limoges™ desde el siglo x11, tomaron
carta de naturaleza a partir del trabajo publicado en
1890 por Ernest Rupin.?

El fragmento de candelero de Santianes de Pravia
consta de cuatro piezas’ de cobre puro, sin aleacién,
ensambladas y unidas por un perno central de seccién
cuadrangular que se manifiesta solidario con la pta o
portavela.’ Una arandela, también de cobre, remachada
en la parte interna del platillo de base, sirve para fijar y
estabilizar todos los elementos.

La pieza, probablemente de uso litirgico,® estd

' Fue publicado por F. J. Ferndndez Conde y M. C. Santos del Valle
como candelero perteneciente a una tradicién artistica hispanovisigoda: «Un
minisculo candelero, de bronce, dorado a fuego, con pdtina de color verde y
esmaltes, se sittia también en la misma tradicién artistica hispanovisigoda y
repmduce, ademids, alguna de los motivos tallados en piedra, que henos citado
mds arriba», Durante la correccién de galeradas, accedimos a los informes
de Menéndez-Pidal y nos encontramos con la siguiente descripcién que, por
cierto, resulta interesante y relativamente precisa: “aparecid en el dngulo que
por el lads de la iglesia forma la escuadra del pértico con la nave central, por la
del Evangelio, un pequerio candelero de bronce dorado 4 fitego, con pdtina verde
claro, y esmaltes “champlevé”, digno de estudio detenido.”

? Las distintas obras de cobre dorado, manufacturadas con esmaltes en
champlevé y elaboradas en Limoges entre los siglos x11 y x1v, son conocidas
con el sobrenombre de /wuvre de Limoges.

# Con independencia de lo manifestado, la historia de la investigacién
siempre pasa de puntillas sobre la obra medieval de esmaltaria alveolada,
«Schedula diversarum artium qui et Rugerus», del monje Teéfilo.

4 El platillo o peana de base circular est4 falto de tres pies, probablemente
eran aplanados y tenfan un doblez inferior con el objeto de propiciar una
buena estabilidad.

* Los elementos conservados son la peana o platillo de base, mutilado; dos
tramos de cafa del vdstago; un nudo bulboso y el perno central.

¢ Urtilizado en la escenografia litirgica como simbolo de la luz espiritual
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trabajada en cobre puro’ y sobredorado,? utilizando
para este fin una amalgama de oro y mercurio sometido
al fuego;” por otra parte, el esmalte aplicado se preparé
con polvo vitreo y un fundente.

Con el objeto de conocer las caracteristicas de la pieza,
en cuanto a su composicion y técnica de manufactura,
se practicaron distintas analiticas que van desde la
microscopia a la estratigrafia metalografica.

METODOS Y RESULTADOS ANALITICOS

El candelero fue sometido a un procedimiento analitico que
implicé el manejo de los siguientes recursos: microscopfa
dptica con estereomicroscopio 20x y microscopio Klein-
Wetzlar con éptica E. Leitz y C. Zeiss. Sistema de ilumina-
cién con ldmpara halégena incidente. Estereomicroscopio
160x Leica SSAPO con cdmara digital Leica EC3 incorpo-
rada. [luminacién incidente con fibra dptica filtrada. Mi-
croscopia electrénica de barrido. Microscopio Scanning Jeol
JSM 6100 con equipo incorporado de microandlisis EDS de
la casa Link, sistema e XL100o (Link analitical eXL). Estra-
tigrafia metalografica y estudio radiografico. Exposicién en
varias placas con tensiones entre 100 y 300 Kv.

En funcién de la técnica expresada, los anilisis
depararon los resultados que se resefian:

y de la salvacién.

7 La pureza del cobre no pasa desapercibida, detalle que abordaremos en
préximos trabajos.

# Los esmaltes sobre cobre suelen sobredorarse, ya que el metal en su
proceso natural de oxidacién minimiza, apaga o altera el efecto inicial
conseguido mediante el pulimentado.

* Una vez tratada la pdtina inestable, se detectd, mediante la limpieza,
un metalizado superficial que, tras discriminacién por reactivo a la gota,
resultd ser oro.
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Figs. 1y 2. Detalle de cara interna del platillo de base en donde se pueden apreciar los
restos de sobredorado y la unién del véstago central remachado, que une y armoniza las
distintas partes de la pieza. También se intuyen los encajes donde irfan tres pies

1) Niicleo metilico, Processing option : All elements
analyzed (Normalised). All results in Atomic Percent

Tabla 1

Nicleo Metilico

Spectrum Label Cu Total

I 100.00 100.00
2 100.00 100.00
Max. 100.00

Min., 10.00

Fig. 3. Aspecto que tendria el candelero
analizado, incluyendo los pies y el platillo
para recoger la cera desprendida (Gauthier,

1950: pl. 25 Collection M. Ratton, Paris)
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¥

Azul celeste de esmalte

Azul celeste de esmalte. 20 x

Blanco de esmalte. 27x Blanco de esmalte. 120 x
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Tabla 2a

Azul Oscuro [All results in Atomic Percent]

Spectrum

Label (@] Na | Mg | Al Si Cl K Ca Fe Cu Pb | Total
1 62.89 11.33 5.72 20.06 100.00
2 68.47 | 6.62 L.I3 18.81 | 1.06 1.82 142 | 0.67 |100.00
3 59.90 | §.66 | 1.02| 124 | 2610 | 0.62 1.38 334 | 075 100.00
4 61.99 3.93 1.86 | 28.29 L14 | 279 100.00
5 67.01 | $5.42 1.39 22.73 0.97 | 2.49 100.00
Max. 68.47 | 6.62 139 | 186 | 28.29 5.72 138 | 334 | o075 |20.06 | 0.67

Min. 59.90 3.93 | 102 | 124 | 1133 | 0.62| 097 182 | o075 | 142 | 0.67

Tabla 2b

Azul Turquesa [All results in Atomic Percent]

Spectrum

Label O | Na | Mg| Al | Si [Cl| K | Ca| Fe|Cul|Zn| Sn | Pb | Total
1 67.48| 771| 156| 072| 16.73| 0.47| 077 178 0.97 0.78| 1.02|100.00
2 68.90 1.22| 2.91| 1438 1.26 L34| o031 718| 1.48| 0.29| 074|100.00
3 64.42 1.80| 1.09| 1331| 3.03 1.49| 0.42| 956| 3.42| 0.40| 1.04|100.00
4 7337| 4.41| 131| 0.61| 13.85| 0.99 2.27| 050| L7I 0.34| 0.65|100.00
Max. 7337| 771 1.8o| 291| 1673| 3.03| 077| 2.27| o0s0| 956| 3.42| 078| 1.04

Min. 64.42| 4.41| L.22| 0.61| 1331| 0.47| 077| 134| o031| 097| 1.48| 0.29| 0.65

Tabla 2c

Blanco [All results in Atomic Percent]

Spectrum

Label O Na Mg Si K Ca Fe Sn Pb Total
I 66.49 9.24 15.04 L.44 6.50 1.29 100.00
2 65.18 957 1.26 19.05 0.79 1.77 0.97 1.41 100.00
3 64.52 5.14 1.64 22.67 3.43 0.79 0.42 139 100.00
4 63.76 12.91 21.95 138 100.00
Max. 66.49 12.91 1.64 | 22.67 0.79 3.43 0.79 6.50 1.41

Min. 63.76 5.14 1.26 15.04 0.79 138 0.79 0.42 1.29
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2) PASTA VITREA

La estrategia o procedimiento del andlisis implicé
la reduccién a polvo de las muestras de pasta vitrea y
su mezcla con distintos 6xidos metdlicos para obtener
la gama cromdtica deseada; agregando, en algiin caso,
zinc y estafio para alcanzar cierta opacidad.

Los colores detectados son los que se relacionan.

Azul oscuro de esmalte (tabla 24)

Este tono azul oscuro violdceo, beneficiado sobre todo por el
magnesio, se produce con pasta més alcalina que plambicayy,
al no contener éxido de estafio y cinc, es de alta transparencia,
a diferencia de la opacidad de los otros colores.”®

Azul turquesa (tabla 2b)

El color turquesa muy azulado fue conseguido
mediante la adicién a la pasta vitrea alcalina con
carbonato de sodio, de éxido, cobre, cinc, con muy
poca alimina y, dependiendo del muestreo, escaso
plomo o ausencia de este.

Blanco (tabla 2c)

El color blanco puro de esmalte, fundamentalmente
opaco por el 6xido de estaio y de calcio, se debe
también al carbonato cilcico, en mezcla con los 4dlcalis,
sodio y potasio, y a la relativa proporcién de silice con
poco plomo que, de no ser asi, le conferia un tono
amarillento. En este caso, el blanco frio es producto de
la adicién de hierro y fusién a alta temperatura.

Rojo

Los vestigios de decoracién en rojo, teniendo en cuenta
que el muestreo realizado es destructivo, no han sido
analizados inicialmente, dada su escasa presencia o su-
perficie. No obstante, su composicién puede deberse

" Influye también en la transparencia la temperatura de fusién y el
P ¥

enfriamiento, proceso muy determinado por la experiencia o hdbito artesanal.
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al 6xido de hierro, también presente en el blanco con
manchas en este tono, y al zinc.

TECNICA DE MANUFACTURACION

Para aplicar y fijar el esmalte al soporte se trabajé el
metal base con el objeto de lograr ahuecados'' y bajo-
rrelieves; ulteriormente, se rellenaron con la pasta del
color elegido que, al fundirse, adquirié un relieve suril.
El vinculo definitivo entre decoracién y soporte se es-
tablecié por medio de la refundicién.

El candelero, sobrio, cilido y elegante en origen, est4
bastante deteriorado. Aun asi, sobre el platillo de base se
pueden apreciar los relictos, sobre un fondo casi monocromo
de esmalte azul lapis,"” de una decoracién alterna de flores
abiertas," insertas en un circulo, y elementos flordelisados'

amoldados a una horma en forma de corazén.

| T~
|

Aspecto de la decoracién alterna a base de
flores abiertas y elementos flordelisados

" Suponemos que el bajorrelieve fue logrado por medio de fundicién sobre
molde, aunque esta decoracién pudo afinarse o rectificarse por excavado en
frio.

2 La eleccién de los colores no implica aleatoriedad; lo fortuito y lo
casual no forma parte de estos repertorios. En concreto, el color azul puede
interpretarse como metifora medieval del reino sacro.

' La palera de colores va del azul oscuro al azul turquesa, pasando por
el blanco y el rojo.

" Laflor de Lis —amacayo— o fleur de lys, conocida también como flor de
Francia, es la abstraccién de la flor del lirio o lirio cdrdeno. Estd configurada
por un pétalo central recto y dos laterales curvos. Las fuentes mitolégicas
nos cuentan que un ingel le regalé a Clodoveo un lirio de oro, como alegoria
de su conversién al cristianismo, convirtiéndose en ensena de las tropas
merovingias. No obstante, parece ser que el rey Luis VII fue el primer
monarca que afiadio la flor de lis a sus enseias reales, siendo el siglo x111 el
momento cronolégico en el que se generalizé su utilizacién en estandartes e
insignias de la realeza francesa.
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Decoracién omeya
perteneciente al palacio
del sultdn Isham

Pila del siglo v, Beja, Portugal (fotografia de A. Cunha)

Pilastra del siglo
vir, Corte Piorno,
Quintos, Beja,
Portugal (fotografia
de A. Cunha)
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Los fragmentos de la cana del vdstago exhiben
adornos en forma de escamas imbricadas que colonizan
los tramos en su totalidad.

En definitiva, estamos ante un protocolo decorativo
comin en la ornamentacién de la pintura o metalisteria
de época medieval.

ESTUDIO DECORATIVO

La decoracién esmaltada se circunscribe al platillo de
base, en el que se alternan roséceas, enmarcadas por
un circulo, y elementos flordelisados, insertados en in-
tervalos perfilados como corazones. Los fragmentos de
cana del vistago son un compendio de escamas que los
tupen y cifien.
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Recreacion de la probable ornamentacién del candelero. En ella se distingue

la alternancia de rosdceas y elementos flordelisados.

El empleo de estos recursos como elemento decorativo
no es ninguna novedad, ya que se pueden rastrear
desde siglos atrds; de todos modos lo interesante resulta
escudrifiar sobre la intencién que motivé su inclusién
en el repertorio de los campeados y atisbar el horizonte
desvaido de su procedencia.

A partir de imdgenes vegetales con un lenguaje naturalista
que se remonta a tiempos pretéritos en Oriente, tamizado
por férmulas representativas romanas, llegamos, a caballo
del siglo v11, a una expresion depurada, e incluso abstracta,
que invade Occidente” a ritmo de mistica iconoclasta y que,
probablemente, sin la intencién primigenia, languidece y
resucita segtin se alimenta la tradicién estética.

Resulta ya cldsico argumentar que la influencia
bizantina'® estd presente en el estilo lemosin. No
obstante, el abanico de posibilidades no se cierra con
esa afirmacién directa, ya que algunos de los repertorios
orientales, asumidos por el mundo bizantino, también
estin presentes en el mundo omeya y, claramente
representados, en el mundo visigodo hispano.

"5 Los enclaves mediterrdneos relacionados con la navegacién, el Danubio y
el binomio Constantinopla-Révena fueron claves en la difusién tanto estética
como dogmdtica.

' Uno de los argumentos, cominmente utilizado, relata que al contraer
nupcias Oton II con Theofania, nieta de Constantino Porfirogeneta, ésta
llevé a Tréveris una dote importante, en la que se incluian artistas, artesanos
e ideas.
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Es notorio que el origen de estas representaciones o simbolos
florales se puede rastrear en el mundo oriental, en la Persia
sasinida, en Siria o en Palestina; sin embargo, ;dénde estin
los modelos lemosinos? El repertorio roménico, arraigado en
las producciones de Limoges, se complementa con un remedo
de los tabicados bizantinos, con una influencia ardbiga, propia
del trasiego de telas, tejidos o manuscritos iluminados, y con
influjos ibéricos. Las intensas relaciones del lemosin con la
peninsula ibérica pudieron marcar y ser la via de penetracién
de las influencias ardbigas, pero también de los elementos
abstractos, propios del mundo visigodo, que las comunidades
cristianas van manteniendo como elementos propios de una
tradici6n estética pasada.

EL LENGUAJE DE LAS REPRESENTACIONES

Entre las distintas opciones, sabemos que las plantas
eran un recurso simbolico en sermones y tratados me-
dievales, ya que, como parte de la creacidn, reflejaban
la obra de Dios. Aqui, en la decoracién del candelero,
pensamos que se utilizan como via para la afirmacién
del cristianismo; es un elemento del «jardin simbélico.

7

La rosa” enmarcada por un circulo es el emblema de la

7 Existe una conexién entre las rosas rojas y la casa de Lancaster que se
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perfeccién, del recuerdo del paraiso y de la conjuncién
entre el Jardin del Edén y el Cielo. La flor de lis o la
flor «imposible» es un simbolo real desde la antigiie-
dad; como tal, es uno de los emblemas y atributos del
Senor. Su imbricacién con un corazén nos transfiere
un mensaje de amor, es el corazén «centro» que nos
transmite un aviso de felicidad, siendo equivalente a
las representaciones de corazones con llamas o cruces.

La decoracién se completa con un entramado de escamas
que, tal vez, nos estén recordando la presencia de la serpiente,
por otra parte un recurso muy utilizado en Limoges para
el tratamiento de los bculos. Las representaciones de
serpientes tienen cardcter ambiguo y su interpretacién
alcanza multiples variables. Aun asi, la serpiente es sinénimo
de energia, de fuerza y de la inmortalidad.

CRONOLOGIA Y FILTACION

Partiendo de la prudencia que se debe mantener con las
piezas portables o de importante movilidad, mdxime si
tenemos presente el goteo de focos imitadores que se
establecieron, creemos que la luminaria estudiada tiene,
aunque de manera genérica, las caracteristicas de las pro-
ducciones lemosinas, permitiéndonos deducir una fecha
de produccién dentro del siglo x111."® El esmaltado del
fondo, los recursos decorativos abreviados, un tanto es-
tereotipados, previenen sobre la citada cronologfa.”

CONCLUSIONES

El éxito rotundo que alcanzaron las producciones le-
mosinas tenemos que buscatlo en la relacién calidad-
precio. Se trata de manufacturas con un porte y apa-

remonta al siglo x111, momento en el que Edmundo, duque de Lancaster, las
utilizé como emblema.

" Mantiene un estilo o aire romdnico, con independencia de que en otros
campos del arte el gético ya se habia manifestado o aparecido en escena.

* En el momento de la revisién de este documento, recibimos un correo
de Véronique Notin, conservadora jefe del Musée des Beaux-Arts de Limoges,
que amablemente nos contesté a una consulta establecida. En el correo nos
comunicaba, entre otras cosas, lo siguiente: «A falta de un examen del objeto,
su candelero parece lemosin. Yo lo dataria en el primer cuarto del siglo xit
por el cromatismo luminoso de sus esmaltes y por la paleta de azules».
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riencia capaz de fintar al ritilo y al refulgir de las piezas
costosas realizadas en oro o plata.

Por otra parte, la obra lemosina y su difusién estin
intimamente asociadas al mundo de los Plantagenet,
circunstancia que posibilita una explicacién para la
amplia diseminacién de las producciones de Limoges
en Inglaterra e incluso en Espafa, después de los
desposorios de Alfonso VIII de Castilla con Leonor de
Inglaterra, hija de Enrique II y Leonor de Aquitania.

Otro factora tener en cuenta, nada baladi, que posibilit6
esa propagacion tenemos que buscarlo en el fendmeno
del Camino de Santiago. Limoges, en efecto, forma parte
de los entramados o nudos del Camino, circunstancia
que potencid la divulgacién de las producciones del
lemosin® y su llegada a lugares reconditos.

No menos importante que lo expresado fueron las
decisiones que los distintos concilios fueron tomando y que
afectaron al desarrollo de la metalisteria medieval europea.
El Concilio de Reims (803) supuso un espaldarazo para
el trabajo de los metales y la orfebreria, ya que, de forma
expresa, se prohibié la utilizacién de cdlices de origen
vegetal o animal en los servicios littrgicos.?' El crédito
definitivo para esta técnica llegd, favorecido por la decisién
tomada en el Concilio de Letrdn (1215), cuando se autorizd
el empleo de esmalte campeado en los vasos sagrados;
decision que, sin pretenderlo, elevé la categoria del cobre
sobredorado a cotas propias de los metales preciosos.

APENDICE

ESTADO DE CONSERVACION Y TRATAMIENTO

La pieza nos fue entregada en depdsito durante un
pequeio lapso de tiempo con el fin de proceder a su

* La proliferacién de las producciones lemosinas, en contraposicién con
las germénicas, tenemos que asociarlo con el proceso de fabricacién. Las
germdnicas —Mosa y Rin— tienen un tratamiento mds individualizado,
mientras que las francesas obedecen a un estadio tal vez mds industrializado
y dado a la produccién en otra escala.

! Es conocido que existia la idea, creencia o disposicién para que la sangre
y el cuerpo de Cristo solo mantuviera contacto con metales nobles o preciasos.
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restauracién. Una vez que la pieza estuvo en nuestro
poder, se establecié un protocolo analitico™ con el ob-
jetivo de conocerla y documentarla desde el punto de
vista constitutivo y técnico, y también determinar su
estado de conservacién y la tipologia de las alteraciones.

Radiografia cenital del platillo de base. Se distinguen
zonas de menor densidad debidas al ahuecado, propio
de la técnica empleada. Las partes mds claras estdn

en consonancia con la mayor seccién del metal

El estado de conservacién que presentaba esta pieza
metilica obedece a la conjuncién de factores intrinsecos
o de su propia constitucién material, y por otro lado
a los extrinsecos o situaciones fisicas a la que ha sido
sometida; afadiendo, como elemento a tener en cuenta,
el inexorable paso del tiempo de exposicién.

El candelero estd conformado por materiales muy
resistentes y estables: el cobre, como soporte, y los
recubrimientos de oro y esmaltes.

Aunque pueda resultar obvio, desde el momento en
que se manufactura el candelero, objeto de uso cotidiano,
comienza su irremisible deterioro. No obstante, la pérdida

?? La técnicas analiticas y equipos empleados fueron los siguientes:
microscopia dptica. Estereomicroscopio 20x y microscopio Klein-Wetzlar
con dptica E. Leitzy C. Zeiss. Sistema de iluminacién con limpara halégena
incidente. Estereomicroscopio 160x Leica S8APO con cdmara digital Leica
EC3 incorporada. Iluminacion incidente con fibra 6prica filtrada. Microscopia
electrénica de barrido. Microscopio Scanning Jeol [SM 6100 con equipo
incorporado de microandlisis Es de la casa Link, sistema e XLiooo (Link
analitical eXL). Estratigrafia metalogrifica y estudio radiografico. Exposicién
en varias placas con tensiones entre 100 y 300 Kv.
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de utilidad para la que fue concebido y las vicisitudes de su
historia material han marcado la primera fase de alteracién
de la obra, concebida seguramente como parte de un ajuar
livdrgico portitil. Las roturas, caidas, extravio de algtin
elemento, envejecimiento y desgaste o las modificaciones
de los gustos estéticos, que hicieron quedar obsoleto el
conjunto, etcétera, fueron causas factibles que marcaron
el devenir de su perduracién en el tiempo.

El candelero se recuperé formando parte del relleno
existente entre el suelo primitivo y un pavimento
moderno.”® Posteriormente la pieza se mantiene en la
propia iglesia de Santianes de Pravia durante varias
décadas en un ambiente interior himedo.

Las pérdidas de fragmentos importantes, patas y
platillo, las abolladuras, deformaciones, abrasiones y
desgastes suponen los tipos de deterioro mecdnico,
propios de aquellos sucesos temporales y casuales,
tras los cuales nos llega la obra. Desde esta situacién,
mermada la proteccién dorada y vitrificada del cobre
en su superficie, se produce la oxidacién del soporte en
combinacién con el aire, la humedad y los elementos
circundantes.

El metal de base presentaba diversas coloraciones y
deposiciones superficiales: arcilla, materia particulada
con cera, sobre y yuxtapuesta a una patina de carbonato
de cobre de tono verdoso —malaquita—, alteraciones
mds profundas en forma de cuprita y manchas verde
grisiceo pélido, con presencia elevada de cloruros,
conformando el cloruro cuproso,*® muy inestable en
presencia de humedad, que transforma en cloruro
basico de cobre por accién del oxigeno.

# Ferndndez Conde y Santos del Valle, refiriéndose a distintas operaciones
que tuvieron lugar entre agosto y octubre de 1975, apuntan la siguiente resefia:
«Fue retirado el pavimento moderno del pértico, del dbside y de las naves y se
excavaron varios sepulcros, con los que habia sido recrecido el suelo primitivo
delaiglesia. [...] En esta primera fase de excavacién-restauracién aparecicron
también algunos objetos de singular valor arqueolégico: parte de la piedra
con la inscripeidn laberintica fundacional, que ya se daba par perdida; cinco
fragmentos de ventanal central de arco de herradura; piezas de ventanales de
arco, también de linea ultrasemicircular y varias formas de venrana con el
mismo tipo de arco; restos de columnas y basas; ladrillos, tegulae e imbrices
de tradicién romana y un precioso candelero de bronce policromadon.

* El cloruro cuproso se detecta estratificado en las zonas mds interiores
de la corrosién, bajo los carbonatos, complicando su extraccién. Su neutra-
lizacién estd por lo tanto condicionada parcialmente a la estabilizacién de la
humedad ambiental.
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Aspecto general de deterioro y degradacién del platillo de base del candelero
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Detalle de la alteracién del material de base. Se

pueden apreciar las alteraciones de cuprita y las
irisaciones propias de la oxidacién del cobre

La presencia de otros elementos, algunos
significativos, como el fésforo y la arcilla, tiene relacién
con el sustrato en el que fue rescatada la pieza. Por otro
lado, el estafio y el plomo, presentes en los esmaltes,
estdn en consonancia con la degradacién de los
materiales empleados, propios de los referidos esmaltes.
Los minimos vestigios de latén pueden deberse a la
contaminacién o contacto con otros objetos de uso
litargico.

El cuarteado visible en las macrofotografias de todos
los esmaltes puede tener que ver, entre otros factores,
con la proporcién de carbonato de sodio del fundente,
ya que éste eleva el coeficiente de dilatacién térmica de
la pasta vitrificada.
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En resumen, el candelero, previo a su tratamiento,
presentaba el siguiente cuadro patoldgico:

#  Lamateria base estaba alterada por oxidacién.

#  Se atestiguaban deformaciones por golpes,
abolladuras y aplastamientos.

#  Seapreciaba una holgura por el movimiento del
vistago interior, debido a su uso y antigiiedad.

#  Los elementos en bajorrelieve evidenciaban
un desgaste elevado.

% La pieza habia perdido elementos impor-
tantes: las patas en tripode, el platillo superior
y algunos fragmentos del platillo de base.

#  El revestimiento metalico —oro—y la pasta

vitrea también manifestaban defectos en su
superficie: abrasiones y desgastes, con frag-
mentacién y cuarteado de los esmaltes.

TRATAMIENTO DE CONSERVACION?

De manera esquemarica, el tratamiento se circunscribid
en los siguientes pasos:

#  El peso inicial antes del tratamiento era de 31 .
#  Seased la materia base mediante aspiracién y
utilizacién de pinceles suaves de poliamida;
seguidamente se aplicé aire seco, a presién
moderada, para vaciar y desincrustar la ma-
teria particulada en deposicién, incluyendo
el ahuecado del vdstago; acabando, nueva-
mente, con una aspiracion final de todo el
conjunto.
Se prosiguié con una limpieza mecdnica
mediante gratas de fibra de vidrio, torno ro-
tatorio y punzén. Esta técnica propicié la eli-
minacién de costras y de los materiales exé-
genos, unidos por la corrosién, asi como las

exfoliaciones y carbonataciones superficiales.

# El tratamiento aplicado ha de entenderse como de conservacién. El
metal de soporte o base, para su estabilizacién e inalteracién, requeriri un
ambiente exento de polvo, de contaminacién ambiental y de humedad:;
teniendo que ser revisado, segiin estas condiciones, en un periocdo méximo
de un aro.
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Proceso de pasivacién por inmersion en caliente. El proceso neutraliza la alteracién de la pieza

#  Acto seguido se efectuaron bafios reiterados proceso de oxidacién mediante el empleo
para la extraccién de cloruros mediante in- de 4cido citrico, disuelto al 5 % en acetona
mersiones prolongadas y consecutivas en caliente.
solucion alcalina; consistente en sesquicar- Distintos secados sucesivos, por sumersiones
bonato sédico, diluido al 5 % en agua des- prolongadas en acetona caliente, eliminaron,
mineralizada a temperatura ambiente (18- por evaporacién, la humedad contenida.

20 °C).%¢ Periodo: 2-1V-08/9-V-08. Niimero La desecacién definitiva se alcanzé mediante
de lavados: 7. la aplicacién de aire caliente a 300 °C.

#  Por otra parte, se eliminaron los depésitos El tratamiento prosiguié con una pasivacion
calcdreos mediante inmersiones en hexame- de la pieza en una mezcla a 65 °C de polime-
tafosfato sédico al 3 % y 7 %, desleido en tacrilato de metilo al 2 % y cera microcris-
agua desmineralizada a 40 °C durante 12 h. talina al 3 % en dimetilbenceno.

Nuamero de lavados: 2. El final del proceso consistié en un secado

# Lavado final en agua bidestilada a 35 °C. por evaporacién a temperatura ambiente
Nimero de lavados: 2. controlada.””

#

A continuacién, se procedié a la limpieza
de la pdtina inestable y a la imbibicién del

El peso final después del tratamiento es de
1265 g

** Después de cada baio se corrobord la presencia o ausencia de cloruros
con nitrato de plata.

*" El contexto ambiental del secado fue de 57 % de humedad relativa y
18,9 °C. de temperatura.
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Resultado final y aspecto definitivo después

Fotograma que manifiesta el secado de

de la estabilizacion de la pieza

la pieza tras el tratamiento aplicado
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