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Resumen: H. P. Lovecraft se ha convertido en un autor candnico en cuanto a la literatura de
terror y ciencia ficcidn se refiere. Pese a que su cosmicismo ha influido sobremanera, no es un
autor que suela tener cabida dentro de los programas docentes en los estudios universitarios.
En consecuencia, se ha optado por emplear su novela corta, At the Mountains of Madness
(1931), como objeto de estudio. Se llevara a cabo una investigacion sobre aquellos elementos
culturales y linglisticos significativos desde un enfoque descriptivo-comparativo,
encuadrandolos en cinco categorias de analisis (nombres propios, objetos culturales,
intertextualidad, fraseologia y misceldnea). Para ello, se utilizard el texto anteriormente
mencionado con tres de sus traducciones al espanol, de diferentes traductores y épocas: Seix
Barral (1968), Valdemar (2010) y Plutén Ediciones (2019). El objetivo principal sera analizar
la solucién que ha aportado cada uno de los traductores para el segmento textual en cuestiéon
y, de ser necesario, aportar una traduccion alternativa. Asimismo, aunque la traduccién
literaria es una de las ramas mas investigadas en el ambito traductoldgico, se han presentado
algunas nociones relevantes acerca de los estudios sobre la critica de la traduccién literaria.
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ALBA MAESTRE DEL PINO
Estudio descriptivo-comparativo de tres traducciones al espafol de la novela At the
Mountains of Madness, de H. P. Lovecraft

0. Introduccién

Es innegable que Howard Phillips Lovecraft es una de las figuras literarias norteamericanas
mas relevantes del siglo XX, ya que su obra se ha extendido mas alla del panorama literario,
como a la musica, juegos de mesa y adaptaciones audiovisuales.! Se le considera el precursor
del cosmicismo y el horror sobrenatural, ya que aportd una nueva faceta al terror en la
literatura, creando su propia mitologia pagana repleta de deidades sobrenaturales, las cuales
personifican las fuerzas de la naturaleza. Con su extensa produccién literaria, otorgd una nueva
dimension al terror al hacer que el ser humano se cuestionase su valia y se viera a si mismo
como un ser insignificante con respecto al vasto universo. Por ello, es crucial que la traduccion
de su narrativa sea tan fiel al texto original como sea posible; de lo contrario, el lector no
angloparlante no captara el mensaje en su totalidad. Por esta razén, la traduccién literaria
juega un papel fundamental, ya que, gracias a ella, los productos literarios se vuelven mas
accesibles para el publico a nivel internacional.

Asi ocurre con las obras de Lovecraft, las cuales en su inmensa mayoria han sido
traducidas al espafiol en numerosas ocasiones, sirviendo asi como objeto de analisis para
estudios literarios y traductoldgicos. En este caso, el objetivo principal es llevar a cabo una
investigacion descriptivo-comparativa de tres traducciones al espafiol de distintas épocas de
la novela corta At the Mountains of Madness. Para ello, se utilizara como punto de partida el
modelo de estudio propuesto en 1985 por Lambert y Gorp, quienes establecen un enfoque “de
arriba-abajo” (top-down). Esto quiere decir que se comenzara por un analisis de las cuestiones
mas generales para posteriormente centrarse en las mas especificas. Por ende, el estudio se
articulara en torno a las normas y modelos predominantes que determinan los tres niveles de
examen, que a su vez corresponden con la propuesta de Gideon Toury (58-61): el
macrotextual (normas matriciales), el pretextual (normas preliminares extratextuales) y el
microtextual (normas linglistico-textuales). El primero de ellos se pasara por alto dado que
no hay mucha informacion que contrastar.2 En el segundo, se estudiara el corpus, es decir, el
texto origen (TO) y los textos meta (TM); se tratara informacidén sobre las editoriales, los
traductores y sobre el contexto en el que se publicaron los textos. En el Ultimo nivel, se hara
una comparacion entre las tres traducciones considerando las categorias establecidas para el
analisis del corpus, asi como se prestara especial atencidn ante la posibilidad de una existencia
de plagio en alguna de las ediciones.

Con respecto a la metodologia, en primer lugar he elegido una de las obras ejemplares
de H. P. Lovecraft, At the Mountains of Madness (En las montafas de la locura), con el fin de
detectar y analizar un amplio nimero de componentes culturales y linglisticos complejos que
den pie a diversas traducciones. Me he decantado por tres ediciones, publicadas en orden
cronolégico de mas antigua a mas reciente: Seix Barral (1968) por ser la pionera, Valdemar
(2010) por pertenecer a una coleccion hegemoénica y Plutén (2019) por ser una de las mas
actuales. Asimismo, se ha llevado a cabo un estudio preliminar del autor estadounidense y de
su cosmicismo lovecraftiano, y de los textos meta, ademas del desarrollo del marco teérico.

! En el panorama cinematografico, destacan obras como The Haunted Palace (1963) de Roger Corman,
una adaptacion de E/ caso de Charles Dexter Ward (1943); y la serie El gabinete de curiosidades (2022),
dirigido por Guillermo del Toro. Por otra parte, en el sector lidico, sobresale el videojuego Call of Cthulhu:
Dark Corners of the Earth (2005), inspirado en La sombra sobre Innsmouth (1936).

2 A diferencia de otras obras, en esta no se puede hacer un estudio exhaustivo a nivel macrotextual ya
que ninguna de las tres traducciones dista en extremo de la obra original en cuanto a elementos
paratextuales. En las tres ediciones se mantiene la misma formula para traducir el titulo. No obstante, es
la version de Pluton la que innova a la hora de distribuir los capitulos. Mientras que las ediciones de
Valdemar y Seix Barral se mantienen fieles al relato original en la division de doce capitulos, la edicion de
Pluton, probablemente a causa de las numerosas omisiones que se dan, los segmenta en diez capitulos,
condensando los dos ultimos en el décimo.



La segunda cuestién ha sido ir anotando los segmentos mas interesantes durante la
lectura de los textos en ambas lenguas, para comentarlos posteriormente y deliberar si el
resultado traductoldgico es dptimo o si, por el contrario, hay carencias y aspectos que mejorar.
En aquellos casos en los que las traducciones presentadas no cumplan con las expectativas
establecidas en la versidn original se brindara, de ser necesario, una propuesta propia. Tras
elegir las cinco categorias de analisis (nombres propios, objetos culturales, intertextualidad,
fraseologia y miscelanea), he realizado una investigacion acerca de las posibles dificultades
que pueden surgir al traducirlas, recurriendo a obras de referencia sobre esta cuestion que
resultaran utiles para la elaboracion del marco teérico. Del mismo modo, he recopilado la
informacién pertinente con relacidn a los procedimientos técnicos, con el propdsito de compilar
un listado lo mas completo posible basado en las clasificaciones que establecen distintos
autores, lo que me ayudara a analizar y cotejar las tres traducciones. En ultima instancia,
elaboré un anexo con las tablas que recogen los 76 fragmentos seleccionados del corpus de
analisis. En ellas, se muestra la categoria, el TO, los TM, el procedimiento técnico empleado
en cada segmento y, en ocasiones, una propuesta de mejora. No obstante, por cuestiones de
espacio, dicho anexo no aparecera en este articulo, y Unicamente se analizaran algunos
ejemplos de cada categoria.

1. Estudio preliminar

Dentro de este nivel se consideraran una serie de aspectos relacionados con la publicacion de
las traducciones, es decir, los factores que han influido en la produccién y recepcion de los
textos meta con el fin de proporcionar informacidn relevante que facilite la formulacion de
hipdtesis acerca de la norma inicial y las pautas que hayan seguido los respectivos traductores.
Dicho estudio considerara, en primera instancia, una biografia del autor y una breve
introduccion a la literatura lovecraftiana, aportando nociones basicas de sus tres ciclos mas
representativos para contextualizarla. En segundo lugar, constard de una ficha técnica para
cada uno de los tres textos meta, junto con un sucinto comentario, que contendra la fecha de
publicacidn, la coleccidon a la que pertenece, la descripcidn fisica del libro, algunos datos sobre
los traductores y el estudio de otros elementos visibles en el texto.

1.1. Biografia de H. P. Lovecraft

Howard Phillips Lovecraft (1890-1937) naci6 y fallecié en Providence, Rhode Island (Estados
Unidos). Proveniente de un seno familiar burgués y elitista, dominado por las antiguas
costumbres norteamericanas, no es de extrafar que el autor desarrollase una ideologia
xenofoba que marcaria no solo su obra, sino también sus futuras relaciones. No obstante, pese
al poder adquisitivo, su nucleo familiar estaba lejos de brindarle la estabilidad emocional que
el infante requeria. Presencio las crisis nerviosas y alucinaciones que sufrié su padre, Winfield
Scott Lovecraft, cuyo desenlace no fue otro que el de convertirse en un “loco violento internado
en el Hospital Butler, el centro psiquiatrico de Providence”? (de Camp 13). Tras su
fallecimiento, la educacién de Lovecraft recayd en su madre, Sarah Susan Phillips Lovecraft,
sus dos tias (Lillian Debora Phillips y Annie Emmeline Phillips) y, especialmente, su abuelo
Whipple van Buren Phillips, quien le inculcé su devocién por los cuentos géticos y la mitologia
griega a través de cuentos infantiles de La Iliada y La Odisea (VIII a. C.).* Sin embargo, el que
hasta entonces fue su pilar fundamental fallecié en 1904, hecho que sentencié no solo la vida
del joven escritor de catorce afios, sino también la del resto de la familia, pues fue el comienzo
de sus grandes problemas econdmicos.

3 De aqui en adelante, propongo la traduccion al espafiol de algunas de las citas.

4 Previo a su entusiasmo por la mitologia griega, el joven Lovecraft, con tan solo cinco afios, estaba
fascinado con la lectura de Las mil y una noches. Fue en esa época cuando adoptd el pseuddonimo de
“Abdul Alhazred”, posterior autor del Necronomicén (Joshi).



Lovecraft padecié una infancia y adolescencia traumaticas, marcadas por la soledad y
frecuentes enfermedades psicoldgicas, violentas y recurrentes pesadillas que nutrieron gran
parte de su obra, y, de igual forma, una desmedida “influencia del signo femenino” (Molina
Foix 17). Su madre, quien no consiguio superar la pérdida de su marido, desarrollé una relacion
de amor-odio hacia el autor, criandolo de forma controladora y puritana, ademas de negarle
cualquier tipo de afecto fisico (Woodward 7:06-7:19). Asimismo, a esta carencia afectiva se le
sumaron las aflicciones y vulnerabilidades psicoldgicas de un inseguro adolescente Lovecraft,
quien se recluyé de 1908 a 1913 como un ermitafio en la seguridad del atico de su hogar,
aprovechando estos afios para continuar su formacion en astronomia y sus dotes poéticas:

But the thrill of learning banished those thoughts [of suicide]. In 1908, however, just prior to
his graduation from high school, he suffered a nervous breakdown that compelled him to leave
school without a diploma; this fact, and his consequent failure to enter Brown University, were
sources of great shame to Lovecraft in later years, in spite of the fact that he was one of the
most formidable autodidacts of his time. (Joshi)

Este aislamiento se vio interrumpido en 1914 cuando Lovecraft se unidé a la United Amateur
Press Association (UAPA) bajo peticidon del presidente Edward F. Daas para que contribuyera
con su poesia y ensayos y, posteriormente, se convirtié en presidente de la asociacion rival,
la National Amateur Press Association (NAPA). Durante estos afios, Lovecraft aprovecho su
recién infundado vigor y editd su propia revista de naturaleza aficionada, The Conservative,
ademas de centrarse en la creacion de ficcion, como The Tomb y Dagon (1923), siendo esta
ultima su primera obra profesional publicada en la revista pulp Weird Tales. Poco a poco, se
fue creando una red consolidada de admiradores, conocida como el Circulo de Lovecraft,> con
quienes mantuvo el contacto por carta, convirtiéndose asi en uno de los escritores epistolares
mas prolificos del siglo (Joshi).

Posteriormente, meses después del fallecimiento de su madre en 1921, Lovecraft
asistié a una convencidén en Boston donde conocidé a Sonia Haft Greene, una escritora judia
con quien congeniaria enormemente pese a su falta de experiencia con las mujeres y se
convertiria en su esposa.® Sin embargo, el exilio de los recién casados a Brooklyn (Nueva York)
supuso que Lovecraft padeciera nuevamente episodios depresivos. Esto, junto con numerosos
problemas tanto econdmicos como emocionales, ademas de la falta de apoyo por parte de las
tias de Lovecraft, azotaron el matrimonio provocando su ruptura en 1929.

Su regreso a Providence supuso el pinaculo tanto de su carrera literaria como de su
persona, puesto que se alejé de sus fobias étnicas y denunciaba la ideologia racista que él
mismo tuvo en su dia (de Camp 426). Empero, tuvo que recurrir de nuevo a publicar como
escritor fantasma dado que, para su sorpresa, Weird Tales rechazé la publicaciéon de The Call
of Cthulhu (1926), At the Mountains of Madness (1931) y The Shadow out of Time (1934-35),
sus relatos mas complejos y extensos. A esto se le sumo el suicido de su amigo Robert E.
Howard en 1936, hecho que lo dejé profundamente apenado. Un afio después, Lovecraft
fallecio pensando que su legado caeria en el olvido, pues no habia visto publicada ninguna de
sus obras al completo. No obstante, sus pupilos August Derleth y Donald Wandrei fundaron la
editorial Arkham House y publicaron The Outsider and Others (1939), una compilacién de toda
la obra de Lovecraft con el objetivo de que su maestro obtuviera el reconocimiento que se
merecia.”

5 De acuerdo con S. T. Joshi, la mayoria de los miembros de este movimiento literario eran compafieros
de gremio de Lovecraft, puesto que también publicaban sus ensayos e historias en la revista Weird Tales.
Entre ellos, destacan Robert E. Howard, Clark Ashton Smith, Robert Bloch, Frank Belknap Long y August
Derleth.

6 Guillermo del Toro afirma que el autor tenia un aspecto y comportamiento algo angldfilo, destacando su
falta de masculinidad desde que era un nifio (Woodward 6:39-6:45).

7 Después de casi un siglo, la influencia de Lovecraft sigue latente, ya que ha sido traducido a mas de 25
idiomas (Woodward 1:21:36-1:21:47).



1.2. Género literario: la literatura lovecraftiana

Tras haber aportado los datos biograficos necesarios para situar a H. P. Lovecraft, es el
momento de presentar su produccién con el fin de no pasar ningun detalle por alto a la hora
de analizar el TO. No es un secreto que Lovecraft era un avido lector y que tenia una coleccion
selecta de autores a los que consideraba canodnicos y, por ende, de obligatoria lectura. Por
consiguiente, para dar unas pinceladas generales sobre su legado, es conveniente mencionar
a las figuras literarias que ejercieron mas influencia en el desarrollo de su carrera, la cual se
divide en tres ciclos, fuertemente marcados por un estilo y tematica distintos.

1.2.1. Ciclo goético

Como ya se ha indicado antes, la fascinacidon que Lovecraft sentia por los cuentos gdticos y
por cualquier producto proveniente del siglo XVIII venia de la mano de su abuelo materno. Tal
era su devocion que, como esclarece Guillermo del Toro en el documental Lovecraft: Fear of
the Unknown, incluso sentia que no habia nacido acorde a su época y que “todo lo que
acontecio después de este glorioso siglo era irreal o ilusorio, una pesadilla grotesca” (8:23-
8:33).

Dejando atras el repertorio fantasioso de la literatura gdtica y siguiendo los pasos de
Edgar Allan Poe,® uno de sus eslabones primordiales en el desarrollo de este primer ciclo
literario (1905-1920), Lovecraft muestra su interés por lo sombrio y lo mistico.® Profundizoé en
sensaciones como la decadencia, los trastornos mentales y estados animicos deplorables de
sus personajes. Tenia inclinacidn por escribir relatos, como The Outsider (1926), In the Vault
(1925) y The Rats in the Walls (1924), cuyos escenarios fueran tétricos a la par que realistas,
con pueblos, ciudades y castillos remotos que estuvieran marcados por una maldicion que
provocase confusion, angustia y pérdida de cordura en sus personajes, quienes se veian
atrapados por leyes y fuerzas naturales que desconocian. Esta etapa se vio definida por un
“lenguaje arcaizante y recargado, repleto de repeticiones cuasi biblicas, estribillos recurrentes
y retorcidas construcciones sintacticas” (Molina Foix 19).10

1.2.2. Ciclo onirico

En la gestacidon de esta segunda etapa onirica (1920-1927), profundamente influida por la
literatura dunsaniana,!! Lovecraft materializd sus propios fobias y temores infantiles,
sirviéndose de los suefios y pesadillas que tuvo durante su infancia.1? Este hermético mundo
onirico le doté de una puerta hacia una nueva dimension, donde experimentaba nuevas
sensaciones y, en cierta medida, aventuras. Por ello, intentd escapar de su triste y solitaria

realidad creando lugares de ensuefio en sus relatos, como en Celephais (1922), Polaris (1920),
The Cats of Ulthar (1920) y The Dream-Quest of Unknown Kadath (1943):

Esos continuos viajes imaginarios que en un principio constituian para él una simple evasion
de la realidad, se convirtieron rapidamente en parte esencial de su obra a nivel metaférico.
Constituian un espacio para la experiencia transformadora, el descubrimiento personal a

8 Esta devocion se ve reflejada en la faceta poética de Lovecraft, quien, segun de Camp (247) y Molina
Foix (18), tratd de honrar al poeta al escribir *“Némesis”, inspirdandose en el “Ulalume” de Poe. Esta alusion
se analizara en mas profundidad en el apartado 3.3 al aparecer reflejada en el TO.

° Durante esta época mantuvo un ritmo de escritura bastante algido. No obstante, no fue hasta 1922 que
dejo a un lado sus dotes poéticas y ensayisticas para adentrarse en el mundo de los relatos.

10 E| novelista Neil Gaiman aporta una descripcion similar, sefialando que Lovecraft tiene unos adjetivos
predilectos de los que tiende a abusar (Woodward 22:02-22:05).

1 En su ensayo Supernatural Horror in Literature, Lovecraft (68) describe a Lord Dunsany como el
verdadero precursor del cosmicismo, creador de “una nueva mitologia y folclore, consagrandose a un
mundo de insdlita belleza, enzarzandose en una batalla sin fin contra la tosquedad y la fealdad de la
realidad diurna.”

12 Es en esta etapa cuando Lovecraft da vida a tres elementos que se volveran recurrentes en sus obras:
la Universidad Miskatonic, la ciudad Arkham y el Necronomicdn, el grimorio escrito por Abdul Alhazred.



través del suefio, y el vuelo de la fantasia compenso6 su escasa movilidad fisica y viajo mas
lejos que nadie. (Molina Foix 15)

1.2.3. Ciclo de terror cosmico

La creacion de “Los Mitos de Cthulhu”, complementado posteriormente por parte del Circulo
de Lovecraft, marcé su tercera etapa (1827-1937). El estadounidense credé un nuevo género
de terror, una filosofia literaria que acufiaria como cosmicismo, cuya idea esencial giraria en
torno a la insignificancia del ser humano en el vasto universo. Desde muy pequefio y debido a
las numerosas crisis nerviosas que acrecentaron su personalidad ermitafia, Lovecraft se sentia
enormemente atraido por la astrologia y el cosmos, asi como por las leyes de la naturaleza,
las cuales trata constantemente de romper en su literatura, tal y como sefiala en su breve
ensayo “Notes on Writing Weird Fiction”:

One of my strongest and most persistent wishes being to achieve, momentarily, the illusion
of some strange suspension or violation of the galling limitations of time, space, and natural
law which for ever imprison us and frustrate our curiosity about the infinite cosmic spaces
beyond the radius of our sight and analysis. (Lovecraft)

En este ciclo de madurez se percibe la impronta del galés Arthur Machen, de quien toma ese
sentido mistico de la realidad, de lo magico y lo sobrenatural; aunque, sin duda, su mayor
fuente de inspiracion es Algernoon Blackwood y su creencia en la existencia de un mundo irreal
a la par que hostigador (Lovecraft, “The Modern Masters” 68). Asi pues, se sirvio del terror
cosmico para explorar los origenes del universo, estableciendo una relacién entre el horror y
lo desconocido mediante el sentimiento del terror, una de las emociones mas antiguas y
poderosas del ser humano, seguln él. De Blackwood tomara, pues, esta fascinacion casi mistica
que experimentan sus personajes, quienes cuestionan la existencia de entidades superiores y
arcanas que hoy siguen habitando en el cosmos y a las cuales no les afectan las leyes morales
mundanas, sino que se rigen por sus propias leyes naturales (Molina Foix 25-26).13

En el ensayo “Notes on Writing Weird Fiction”, Lovecraft confiesa que delega la historia
y los personajes a un segundo plano, priorizando asi el escenario, la atmodsfera y el fendmeno
causante que acentua el terror psicoldgico que padecen dichos personajes:

In writing a weird story, I always try very carefully to achieve the right mood, fiction, and
atmosphere, and place the emphasis where it belongs. Atmosphere, not action, is the great
desideratum of weird fiction.* Indeed, all that a wonder story can ever be is a vivid picture of
a certain type of human mood. (Lovecraft)

Se podria decir que gran parte de sus relatos presentan una estructura circular en tanto que
sus personajes (sobre todo los narradores) comienzan y finalizan la historia atemorizados;
algunos, incluso, no llegan nunca a recuperarse. Ningun otro autor se ha aproximado siquiera
a la habilidad y minucioso detalle con el que Lovecraft describe el ambiente, la escenografia y
las sensaciones sobrecogidas y desoladoras que sufren sus personajes.

1.3. Corpus de analisis: TO-TM

A continuacion, presentamos el corpus de este trabajo, formado por la obra original At the
Mountains of Madness y tres de sus traducciones al espafol. En cuanto a la seleccién de los
textos meta para la realizacidon del estudio descriptivo-comparativo de At the Mountains of
Madness, se ha establecido un riguroso filtro de acuerdo con nuestras preferencias para elegir
el corpus textual de entre todo el repertorio de textos meta disponibles. Primero, se ha tenido

13 Lovecraft establece una clasificacion para nombrar a sus deidades, en ocasiones un poco confusa e
inconsistente. Esto perjudica la labor de los traductores, pues provoca que no haya un consenso en cuanto
a la traduccion de ciertos nombres propios. Al haberse tomado segmentos del TO que lo clarifican, se
analizard mas adelante en su apartado correspondiente.

4 | a equivalencia del término “weird fiction” seria “horror sobrenatural”.



en cuenta la fecha de la edicidn, puesto que se buscaba que fueran versiones dispares en el
tiempo. Se ha decidido usar ediciones separadas en el tiempo con el fin de analizar también
como han evolucionado las traducciones a lo largo de los afos. Es por ello por lo que se ha
elegido una edicidon de 1968, otra de 2010 y la ultima de 2019 con el fin de comparar las
distintas estrategias de traduccion aplicadas y el uso del lenguaje. Después, se ha tratado de
que hubiera variedad en cuanto a la hegemonia de los traductores, es decir, que hubiera tanto
traductores de renombre dentro del campo de la traduccion literaria como otros mas
desconocidos. Por ultimo, se ha tenido en cuenta la caracterizacién del tipo de audiencia que
se presume que va a consumir el texto meta, hecho que regirad la actuacién del traductor

(Rabadan 56-57).

1.3.1. Texto origen: At the Mountains of Madness

Fue en 1931 cuando Lovecraft escribié esta historia de ciencia ficcion de 42.000 palabras y
doce capitulos acerca de los horrores ancestrales del antartico. Para la creacion de esta novela
corta, tomd como punto de referencia la novela inconclusa de Edgar Allan Poe, The Narrative
of Arthur Gordon Pym of Nantucket (1838), a la cual brinda homenaje haciendo alusién al
autor en numerosos pasajes del relato. Pese a que muchos la consideran la joya de la corona
de los Mitos de Cthulhu, no causé mucho furor a Wright, el editor de Weird Tales, quien rechazé
el manuscrito alegando que era demasiado extenso y que, por tanto, no se podia imprimir en
un solo volumen, sino que necesitaria de una serie de publicaciones. Ante esto, Lovecraft se
sintié desolado, tal y como refleja en la correspondencia que le escribié tanto a August W.
Derleth el 23 de mayo, como a L. P. Clark el 22 de junio de ese mismo afo: “Confound Wright
for turning down the tale I half killed myself typing!” (citado en de Camp 346). No obstante,
a finales de 1935, Julius Schwartz consiguid persuadir al escritor para vender la novela a la
competencia de Wright, la revista Astounding Stories, por 350 ddlares. En definitiva, At the
Mountains of Madness es una de las pocas obras en las que Lovecraft fue testigo de su
publicacién.

Es mas, su acogida fue y sigue siendo bastante buena, incluso casi cien afios después.
Han sido muchas las traducciones que se han hecho, igual que sus adaptaciones, como el
reciente manga de Gou Tanabe, publicado en 2021. Fuera del panorama literario también ha
tenido un buen recibimiento. Por ejemplo, Guillermo del Toro comenzé una adaptacion
audiovisual, actualmente paralizada, y se cred la expansién de esta historia para el juego de
mesa Eldritch Horror.

La novela, narrada en primera persona por William Dyer, gedlogo y profesor de la
Universidad de Miskatonic de Arkham, relata los tétricos hechos acontecidos a un equipo de
exploradores en una expedicién desde Boston al continente antartico en septiembre de 1930.
Conforme va transcurriendo la historia, Dyer va detallando, en orden cronoldgico, una serie de
eventos que en su dia el grupo censurd, con el fin de disuadir a la expedicidn Starkweather-
Moore. Comienza presentando a su equipo de investigacion, todos profesores universitarios:
Frank H. Pabodie, Lake que trabajaba en la Facultad de Biologia y Atwood, meteorélogo vy
titular en la Facultad de Fisica; dieciséis auxiliares (siete estudiantes egresados de la
Universidad de Miskatonic, entre ellos Danforth y Gedney, y nueve mecanicos especializados),
y el propio Dyer. Relata su partida junto con el material indispensable y cémo, una vez
asentada la base, una avanzadilla se adentra a explorar una impresionante cordillera, donde
encuentran ejemplares que revolucionarian el mundo cientifico e histérico. El terror comienza
aqui, pues el grupo desaparece en extrafias circunstancias y, tras vanos intentos de localizarlo
por radio, la expedicidon al completo acude al campamento a investigar qué les ha ocurrido a
sus compafieros. Al llegar se topan con un campamento destrozado, en el que no hay
supervivientes y, para mayor inri, seis de los cadaveres estan enterrados en una posicién un
tanto peculiar. El resto, han desaparecido. Por esta razéon, Dyer y Danforth no tardan en
adentrarse en la montafia que en un principio Lake confundié con un volcan. Alli encuentran
restos e informacidn sobre la historia de los Primordiales, unos seres arcanos. El resto de la
historia son los hallazgos que descubren y su posterior salida de las profundidades de la



montafia, huyendo de los horrores que los acechan. Dyer finaliza el relato alegando que jamas
olvidara lo que presencio en aquella cavidad y que Danforth sufrié graves secuelas psicoldgicas
gue aun perduran.

Con relacion a lo que nos atafie en términos linguisticos, el relato cuenta con
terminologia muy concreta, ya no solo vinculada al universo lovecraftiano (como es el caso de
las deidades) y a otros autores que le influyeron, sino también con tecnicismos que guardan
relacion con la geologia, tal y como se analizara en el estudio. Por tanto, es vital que antes de
traducir se haga una previa documentacién del autor y su obra, como se ha hecho en este
caso, si se quiere garantizar una buena comprension del TO y un TM conseguido.

1.3.2. Textos meta

Tabla 1: Ficha técnica del TM 1. Calvert Casey (trad.). Seix Barral

- Titulo: En las Montafias de la Locura

- Editorial: Seix Barral

- Ailo de publicacion: 1968 (reimpresion en 1973)
- Lugar de publicacion: Barcelona

- N.° de paginas: 175 p.

- Dimensiones: 13 x 20 cm

» Traductor: Calvert Casey

- Coleccioén: Biblioteca breve. Novela

- ISBN: 84 322 0174

- Posible destinatario: Publico joven y adulto
- Introduccion, prologo y/o notas: No

La edicidn que encabeza el corpus se trata de la traduccion de Calvert Casey, traductor,
novelista y periodista cubano exiliado.!®> Si bien realizé la traduccién en 1965, esta no fue
publicada hasta 1968 por la editorial Seix Barral, justo un afo antes de que Casey se quitase
la vida, con tan solo 45 anos. Tal y como apunta Espinosa Dominguez, debido a este suceso,
no es de extrafiar que su biografia sea tan exigua. Por mucho que contara con el apoyo de una
editorial tan fuerte como Seix Barral, la produccion literaria de Casey no tuvo mucha acogida.
Probablemente por este motivo The Collected Stories (1998) se publicé en su honor de forma
postuma.

Se ha escogido esta edicion de bolsillo ya que, segun el catalogo de la Biblioteca
Nacional de Espafa (BNE) y la base de datos del ISBN consultadas, es una de las versiones
mas antiguas. No obstante, a pesar de que ya no se encuentre disponible en el fondo de la
editorial y que, por consiguiente, para adquirir una copia sea necesario hacerlo por terceros,
su contenido si que se sigue utilizando, pues se ha continuado publicando versiones con esta
misma traduccién. La ultima de ellas, de hecho, es una adaptacién a novela grafica, ilustrada
por Francois Baranger y publicada en 2021. No obstante, se desconoce si se estd usando la
misma traduccion o si, por el contrario, hay leves cambios, pues no es el objeto de estudio
gue nos compete en este trabajo.

15> Se dice que Casey no tuvo otra opcidon que marcharse de su querida patria por motivos ideoldgicos y
por la represion que sufria a causa de su orientacion sexual, dado que estaba aterrado por “las cruzadas
emprendidas contra los homosexuales” que existian en la Cuba de aquella época (Espinosa Dominguez).



Tabla 2: Ficha técnica del TM 2. Juan Antonio Molina Foix (trad.). Valdemar

- Titulo: En las montafas de la locura, en Narrativa completa Volumen II
- Editorial: Valdemar

- Ao de publicacion: 2007 (32 impresion: 2010)

» Lugar de publicaciéon: Madrid

- N.° de paginas: 953 p.

- Dimensiones: 17 x 25 cm

» Traductores: Francisco Torres Oliver y Juan Antonio Molina Foix

» Coleccién: Valdemar Gética N.© 63

- ISBN: 978-84-7702-587-0

- Posible destinatario: Publico joven y adulto, seguidor del escritor

- Introduccion, prélogo y/o notas: Si, prélogo inicial sobre el autor, escrito por Juan Antonio Molina
Foix y notas de los traductores.

Siguiendo el orden cronoldgico, se encuentra la edicion de tapa dura de Valdemar.
Pese a que se publicé en 2007, la version que tenemos en posesion es la tercera impresion de
la misma, publicada en 2010. Esta edicidn no es tan accesible ni econdmica en comparacion
con el TM de Seix Barral, pues su precio asciende considerablemente al tratarse de una
antologia que esta orientada, segun parece, hacia un publico mas fanatico del autor, pues se
sobreentiende que una persona que desea iniciarse en la narrativa de Lovecraft opta por una
edicion mucho mas practica. Consta, ademas, tanto de un prologo inicial como de notas por
parte de dos traductores de renombre: Juan Antonio Molina Foix, quien ademas es el editor y
Francisco Torres Olivers,

Cabe destacar, en este caso, la figura de Juan Antonio Molina Foix, escritor, editor,
antdlogo y traductor, considerado uno de los principales especialistas de la literatura
fantastica, ademas de fundador de la editorial Nostromo y doblador de algunas peliculas, como
Radioactive Dreams'’. Para documentarnos acerca de su persona, hemos tomado como base
la entrevista que le hizo José Maria Marcos (93) en exclusiva para la revista Insomnia, en la
que el traductor admite su predilecciédn por Lovecraft desde que era un adolescente que leia
sus obras en francés y en inglés, cuya aspiracidon no era otra sino la de traducirlo algun dia.

Tabla 3: Ficha técnica del TM 3. Benjamin Briggent (trad.). Plutén

- Titulo: En las Montafias de la Locura y otros relatos
- Editorial: Pluton Ediciones

- Ailo de publicacion: 2014 (82 edicion: 2019)

- Lugar de publicacion: Barcelona

+ N.0.: 192 p.

- Dimensiones: 13 x 18 cm

» Traductor: Benjamin Briggent

» Coleccién: Misterio

- ISBN: 978-84-15089-50-6

- Posible destinatario: Publico joven y adulto

- Introduccion, prélogo y/o notas: Un breve estudio preliminar sobre el autor y la obra.

En Ultima instancia, presentamos la traduccion de Benjamin Briggent para Plutén
Ediciones, una editorial mucho mas modesta en contraste con las ya mencionadas, las cuales
ofrecen un amplio catdlogo de venta y muchos afios de experiencia. Si bien la publicacién de

6 Distinguido traductor e ilustrador, quien, a pesar de haber traducido muchos textos de filosofia, historia
y antropologia, acepta gustosamente “el cliché gotico que se le ha impuesto como medalla” (Toran).
Ademas, fue la primera persona en traducir a Lovecraft al espafiol, dandole asi voz en nuestro idioma.

17 Entre sus traducciones mas populares se encuentran titulos como Carmilla (Sheridan Le Fanu), Dracula
(Bram Stoker), y 13 Cuentos de Fantasmas (Henry James), aparte de la biografia de Lovecraft por Sprague
de Camp, El Horror Sobrenatural en la Literatura y otros Escritos Tedricos y Autobiograficos y, por
supuesto, la novela que concierne a nuestro estudio.



Valdemar esta dirigida a los fieles seguidores del acervo lovecraftiano, tanto esta como la de
Seix Barral pretenden calar en un publico mas primerizo. Sin embargo, la version de Pluton
Ediciones va un paso mas alla ya que contiene otros dos relatos bastante conocidos: La Ciudad
sin Nombre y Los Gatos de Ulthar. Esta edicion de bolsillo se publicé en 2014; con todo, cuenta
con varias tiradas, siendo en este caso la octava (2019) la que vamos a utilizar para el estudio
ya que es una de las mas actuales. Se eligio esta a propdsito por dos motivos: el primero, para
corroborar si, en efecto, se nota algin cambio provocado por el paso del tiempo, ya que a
priori parece que propone un lenguaje mucho menos recargado en comparacion con las otras
dos. La segunda razoén no es otra sino comprobar si Briggent hubiera corregido algun que otro
fallo que en su momento pasoé por alto, puesto que no se trata de una reimpresion de la
publicada en 2014.

Desafortunadamente, pese a que traté de recopilar datos de interés acerca de
Briggent, la editorial Plutéon Ediciones no pudo facilitarme dicha informacion, puesto que el
traductor trabaja bajo un pseuddénimo y con un contrato de confidencialidad. Por tanto,
Unicamente aporto algunos titulos de las obras que ha traducido obtenidos de la pagina web

Biblioteca Tercera Fundacion, como Alicia en el Pais de las Maravillas (1865) de Lewis Carroll,
El gato negro (1843) de Edgar Allan Poe y El retrato de Dorian Gray (1890) de Oscar Wilde.

2. Marco teérico

Previo al analisis de los segmentos recogidos en el corpus, seria interesante asentar unas
nociones basicas tedricas que ayuden a comprender mejor dicho estudio. Primero, se ofrecera
una visién general sobre la traduccidon ya que, segun Garcia Yebra, ha sido uno de los
mecanismos mas sustanciales para divulgar la cultura, para el desarrollo de nuevas literaturas
y el enriquecimiento de las lenguas (11). En Ultima instancia se expondra la clasificacién de
procedimientos técnicos que se ha seguido para realizar el estudio descriptivo-comparativo.

2.1. Estudios de Traduccion

En sus inicios, los Estudios de Traduccion estaban relegados a un segundo plano, y en aquellos
casos en los que se llevaban a cabo era con un deje condescendiente. Empero, con el paso de
los afios este tipo de investigaciones ha ido ganando popularidad y un nuevo enfoque
interdisciplinar, ya que, en palabras de Lambert y van Gorp, estos estudios abarcan “all
functionally relevant aspects of a given translational activity in its historical context, including
the process of translation, its textual features, its reception, and even sociological aspects like
distribution and translation criticism” (45). Es decir, se trata de determinar y justificar los
factores situacionales que han influido en el proceso traductolégico que ha experimentado el
traductor y de contextualizar el resultado segun su acogida en la cultura meta.

A raiz de estos estudios surgi6 la Critica de la Traduccién (CT), en la que el critico
ejercera el rol de observador para posteriormente emitir un juicio sobre el producto. Segun
Valero Garcés, no se trata de centrarse en un catalogo de errores, sino en la evaluacién de las
regularidades y/o irregularidades que se observan en un TT con respecto al TO:

El critico de la traduccién no se enfrenta a un texto que debe traducir, sino a un texto ya
traducido, es decir, a una situacion comunicativa completa, y, paraddjicamente, es el receptor
de los dos textos: TO y TT, cada uno de los cuales forma parte de un polisistema -término
introducido por Even-Zohar (1979) y aplicado por G. Toury (1980) a la traduccion. El critico
debe pues analizar ambas situaciones comunicativas como unidades independientes antes de
pasar a su comparacion. En dicho proceso, debe integrar tantos factores como sea posible con
el fin de explicar el impacto real del TT y su relacidon con el TO y las posibilidades del texto en
su nueva situacion. (160)

Es crucial que previo a la elaboracion de la critica del producto se tenga en cuenta que no es
la Unica opcién factible de traduccién. Es por ello por lo que se debe mantener un punto de
vista objetivo y no referirse a las traducciones como “buenas” o “malas”, mas bien tratar de



10

argumentar las decisiones del traductor. Asimismo, el resultado traductoldgico no deberia ser
juzgado desde una perspectiva contemporanea, ya que en numerosas ocasiones el TO refleja
las costumbres de otros tiempos y culturas. Con esto se quiere decir que cada traductor
producirad una versidn distinta de un mismo TO por el principal fundamento de que ha realizado
una lectura propia, distinta a la que haria otro traductor o incluso el mismo traductor en otra
época, lo que provocara distintos grados de aproximacion (Nord 100).

La traduccion literaria juega un papel fundamental en la transmision del contenido
cultural generacion tras generacion ya que, gracias a esta, las obras hegemadnicas no caen en
el olvido. Es por este motivo por lo que es vital que el traductor le haga justicia al TO, es decir,
que lo respete lo maximo posible, tanto en el ambito semantico como en el estilistico. Es cierto
que el término “fidelidad” es algo ambiguo, y que previa a la investigacion de los textos meta
con respecto al original habria que establecer qué se entiende por fidedigno, puesto que,
dependiendo de esto, se llegara a un razonamiento u otro. Se podria decir que, en el caso de
la literatura de H. P. Lovecraft, aparte de guardarle fidelidad al autor y al TO, se debe tener
en cuenta también el TM, la época en la que se realizd y la cultura receptora y, por supuesto,
el lector meta conocedor del universo lovecraftiano. No obstante, no siempre ocurre esto.
Segun establece Theo Hermans en “Translation Studies and a New Paradigm”: “from the point
of view of the target literature, all translation implies a degree of manipulation of the source
text for a certain purpose” (11). Bien porque el traductor haya realizado una lectura errénea
y/o incompleta del texto origen o bien porque haya decidido, ya sea de forma voluntaria o no,
tergiversar o silenciar parte del mensaje. El producto no depende en su totalidad del traductor,
sino que esta mediatizado por un cuerpo regulador conforme a tres componentes: ideoldgico,
economico y de estatus (Valero Garcés 25).

En conclusidn, hay que barajar diversos elementos que son condicionantes al realizar
el estudio descriptivo, cuyo objetivo no es valorar los textos meta en términos de calidad, sino
observar los mecanismos que se han seguido para dichos productos, recoger y sistematizar
los datos para tratar de llegar a un posterior razonamiento. Para ello, hay que considerar
aquellos factores preliminares que inciden directamente en el producto debido al poder y
prestigio con el que cuentan, como las editoriales, el componente ideoldgico y monetario, el
tiempo del que disponga el traductor para realizar el encargo, etc.

2.2. Clasificacion de procedimientos técnicos

Al igual que se ha senalado anteriormente, los procedimientos técnicos cumplen un rol crucial,
ya no solo para la resoluciéon de problemas a nivel traductolégico, sino también describen “the
actual steps taken by the translators in each textual micro-unit and obtain clear data about
the general methodological option chosen" (Molina & Hurtado Albir 499). Dicho de otra manera,
mediante su estudio, se puede hipotetizar sobre la intencionalidad del traductor a la hora de
reescribir el TO, es decir, la norma inicial.!® Dependiendo del enfoque de la traduccion, el
traductor empleara unas técnicas u otras. Si quiere priorizar la lengua receptora corriendo el
riesgo de perder matices del texto original, el traductor usara los procedimientos de
sustitucion. Si, por el contrario, quiere primar la fidelidad al texto origen a riesgo de que el
lector meta no capte el significado en su totalidad, usara técnicas de conservacion. Sea cual
sea su decision, es imprescindible que el traductor lleve a cabo una labor de previa
documentacién sobre el texto y sobre las técnicas que se dispone a utilizar, y sea consecuente
con dicha eleccidén con el fin de que el resultado sea congruente:

Para el lector original, el texto de partida suele ser un texto coherente. [...] Es indispensable
que el traductor conozca los principios fundamentales de estos procedimientos para que pueda

8 Al hablar de norma inicial hacemos referencia al planteamiento que subyace a la traduccion. Toury
(1995) acuia los conceptos de aceptabilidad y adecuacién, de acuerdo con la orientacidon que tome la
traduccién. La aceptabilidad implica una mayor familiaridad con el polo meta y, por el contrario, la
adecuacion muestra una predileccion por el polo origen (p. 56-57). Esta distincion corresponde con la
propuesta de Peter Newmark (1988, p. 185) de traduccién comunicativa y traduccién semantica, la
traduccidn oblicua o literal ofrecida por Vinay y Darbelnet (1995, p. 31) o, en términos de Eugene A. Nida
(1964, p. 159), equivalencia dinamica o correspondencia formal.
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producir un texto coherente para el lector terminal, que sea enlazable con los conocimientos
del mundo que tiene éste. (Nord 105)

Si bien es cierto que numerosos académicos han estudiado en profundidad los procedimientos
técnicos, no se ha llegado a una unanimidad en cuanto a su terminologia. Por lo cual, para
nuestra investigacidén, seguiremos un criterio ecléctico basado en la taxonomia propuesta por
Franco Aixela (1996; 2000) para el analisis de los nombres propios y los objetos culturales.
Para el resto de las categorias, en su inmensa mayoria, nos remitiremos a la clasificacion de
Molina & Hurtado Albir (2002), completandolas con algunos procedimientos planteados por
Vazquez-Ayora (1977). A continuacién, se ofrece el listado ordenado segun la orientacion de
los textos meta (de polo origen a polo meta), junto con un ejemplo tomado del corpus.t®

2.2.1 Nombres propios y Objetos culturales

e Repeticion. Conservacién de la grafia del segmento original (Ej: Tsathoggua >
Tsathoggua).

e Adaptacion ortografica. Se llevan a cabo leves cambios en la grafia del segmento
original, ya sean erratas o errores tipograficos o su correccion (Ej: Valusia > Valuscia).

e Traduccion lingiiistica. Uso de términos propios de la lengua de llegada pese a que se
mantiene el referente original, vinculado a la realidad cultural del TO (Pnakotic
Manuscripts > Manuscritos Pnakoticos).

e Glosa extratextual??. Combinacion de uno de los procedimientos ya mencionados
junto con una explicacion o comentario textual proporcionado por el traductor. No
obstante, dicha explicacidon no se integra en el cuerpo del texto.

e Glosa intratextual. Integracion de la explicacion o comentario proporcionado por el
traductor como parte indistinta del texto meta (Ej: Antarctic Circle > Circulo polar
antartico).

e Neutralizacion limitada. Sustitucién de un elemento opaco del TO por otro que el
traductor considere foraneo o exético en la lengua meta (Ej: Great Old Ones > Los
Primigenios).

e Neutralizaciéon absoluta. Sustitucion de un elemento del TO por otro que no esté
asociado con el patrimonio de la cultura receptora (Ej: Trail-blazing paper > Papel para
el rastro).

e Naturalizacion. Sustitucion de un segmento del TO por un referente concreto de la
cultura de recepcion (Ej: Seven or eight feet deep > Dos metros y medio de
profundidad).

e Omisidn. Eliminacién de un elemento del TO (Ej: Oxford-Field Museum Expedition >
Expedicion del Museo de Oxford).

2.2.2. Resto de categorias

e Préstamo (Molina & Hurtado Albir). Se toma una palabra o expresion directamente de
la lengua origen. En caso de no darse ningun cambio, se trata de un préstamo puro (Ej:
tekeli-li! > itekeli-li!). Por el contrario, si se modifica la grafia del segmento extranjero
con el fin de adaptarse a las reglas ortograficas de la lengua terminal, se trata de un
préstamo naturalizado (Ej: Scarebaeus > Escarabeo).

e Traduccion literal (Molina & Hurtado Albir). Se reproducen la forma y el contenido del
texto origen (casi) palabra por palabra, o bien se aplican leves modificaciones formales
que no afectan al contenido (Ej: In the regién of those mountains of madness > En la
region de esas montanas de la locura).

19 Cabe destacar que esta lista no muestra todos los procedimientos técnicos usados en el TFM, sino que
Unicamente aparecen los aplicados al analizar los segmentos de este articulo.

20 Debido a la notable extensidn de las notas del traductor, no es factible proporcionar un ejemplo para
este procedimiento técnico. Ocurre lo mismo con las estrategias de desplazamiento y explicitacion.
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e Amplificacion lingiistica (Molina & Hurtado Albir, 2002). Recurso que se utiliza para
la adicion de elementos linglisticos que no aportan informacion extra al texto meta (Ej:
Include all hands > Incluir todos los brazos disponibles).

e Equivalencia establecida (Molina & Hurtado Albir). Uso de un término o expresion que
tiene un correlato en la lengua meta y esta recogido en diccionarios, libros o uso del
lenguaje (Ej: [...] paid much more dearly > [...] pagaron un precio tan alto).

e Descripcion (Molina & Hurtado Albir). Reemplazo de un segmento por la descripcion de
la forma o funcidn del mismo (Ej: Trial and error > Hacer intentos).

e Modulacion?! (Molina & Hurtado Albir). Modificacion del punto de vista, bien sea léxico
o estructural, respecto al TO. Entre otros supuestos, puede afectar al modo, aspecto y
voz del verbo, asi como a los signos de puntuacion y al nimero de los sustantivos (Ej:
the colour out of space > el color que salié del cielo).

e Generalizaciéon?? (Molina & Hurtado Albir). Uso de un término mas general o neutro
(Ej: we had reached the cul de sac > hasta donde habia quedado cortado).

e Desplazamiento (Vazquez-Ayora). Alteracion del orden del TO con el fin de que el
segmento suene mas natural.

e Explicitacion (Vazquez-Ayora). Introduccién de informacion precisa sobre un elemento
la cual no esta formulada en ese momento en el TO.

e Omision (Vazquez-Ayora). Eliminacién de elementos del TO, generalmente redundantes
y repetidos (Ej: It was risky business > Era arriesgado).

3. Estudio microtextual TO-TM

De acuerdo con Carmen Valero Garcés, es a través de la traduccion como hemos descubierto
autores desconocidos, como han penetrado simbolos, convenciones y nuevos modos de
escribir en la sociedad (26). H. P. Lovecraft pasd de ser un mero literato que escribia como
pasatiempo a convertirse en un simbolo literario debido a su forma distintiva de escribiry a la
mitologia pagana que cred. Su producto literario alberga muestras culturales que resultan de
interés para nuestra investigacion, pues entran muchos componentes en juego, como
imagenes y alusiones a otras obras literarias, frases hechas y objetos culturales que hacen
referencia a la creacion de una propia religion regida por unas deidades sobrenaturales.

Como se ha sefialado anteriormente, se ha seguido un enfoque “de arriba-abajo” (top-
down) para la elaboracién del andlisis. Tras haber realizado un estudio pretextual del autor y
su obra, asi como de los traductores, ahora es el momento de prestar atencion a cuestiones
microtextuales con el fin de descubrir las normas que han regido la traduccién. Para llevar a
cabo el estudio descriptivo-comparativo del corpus, se han extraido 76 segmentos textuales
significativos de los doce capitulos comprendidos en el TO. Dichos segmentos se han recogido
en las tablas, distribuidas por orden de aparicion en el TO y por una serie de areas linglistico-
textuales, tomando como punto de partida la propuesta que plantea Lefevere (1992) en el
segundo capitulo de su libro, ademas de incorporar alguna otra propia. Nuestro estudio, pues,
contendra las siguientes categorias: nombres propios, objetos culturales, intertextualidad,
fraseologia y, por ultimo, misceldnea, donde exclusivamente nos centraremos en el fendémeno
de desplazamientos y omisiones, pues son las estrategias que mas se repiten. El objetivo de
esta investigacion no es otro sino establecer una comparativa entre el segmento original y la
traduccién propuesta por los respectivos traductores, indicando cudl de los procedimientos
técnicos de los vistos en el segundo apartado se ha aplicado.

Cabe recordar que pese a que se ha analizado un gran numero de segmentos
bitextuales en cada una de las categorias, no se va a hacer referencia a todos y cada uno de
los ejemplos ni se va a proporcionar el anexo que recoge todo el corpus textual por cuestiones

21 Existen varios tipos de modulacidn. Mientras que Vinay y Darbelnet (1995) distinguen entre modulacion
explicativa, una parte por otra, modulacion del punto de vista, cambio de simbolo y lo contrario negativado,
Vazquez-Ayora (1977) presenta la modulaciéon de modo, aspecto y voz y de grandes signos. Empero, en
el analisis no entraremos en detalle sobre qué tipo de modulacion es.

22 En consonancia con Vazquez-Ayora (1977), tanto la generalizacion como la particularizacion son parte
del procedimiento de modulacidn.
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de espacio y de tiempo. Por tanto, Unicamente se estudiard una muestra representativa de
cada categoria, lo suficiente para poder llegar posteriormente a unas conclusiones sin alterar
los resultados de nuestro analisis. Por otro lado, aunque en su inmensa mayoria se toma una
perspectiva neutral dado que la investigacion sigue un planteamiento descriptivo, en alguna
gue otra ocasion se ha optado por ofrecer una traduccién alternativa para algunos de los
binomios textuales.

3.1. Nombres propios

Se define onomastica como la ciencia centrada en la investigacion del origen y la catalogacién
de los nombres propios (Cuéllar Lazaro 361). Se considera a los nombres propios como uno
de los elementos mas debatidos en la teoria y practica de la traduccion dado que, en términos
generales, los cimientos siguen sin ser lo suficientemente sélidos. Por consiguiente, se
proveera de los diversos criterios definitorios postulados por varios autores con el propdsito
de definir esta categoria.

Por un lado, Theo Hermans en On Translating Proper Names establece una dicotomia
entre nombres convencionales (conventional names), que carecen de carga semantica que
aluda al referente, y nombres expresivos o semantizados (loaded names), los cuales si estan
dotados de significado. Mientras que los primeros son de dudosa traducibilidad y, por lo tanto,
suelen incorporarse a la lengua meta por medio de adaptaciones fonéticas u ortograficas
(Cuéllar Lazaro 363), otras veces es simple repeticion. En cambio, los segundos pueden
traducirse gracias a dicho contenido semantico. Por otro lado, Torre Serrano (99-101)
distingue entre antropénimos (personas), topdnimos (lugares) y onomasticos (referentes
culturales y/o institucionales). Es este ultimo criterio junto con la taxonomia propuesta por
Franco Aixela (2000) los que tomaremos para el analisis de los NP (Nombres Propios).

Tabla 4: Segmento 1 de los NP (antropdnimo)

Lovecraft

TO (1936) Georg Thorfinnssen (c. I, p. 6) Procedimiento técnico
(Clags6eg/) Georg Thorfinnssen (c. I, p. 12)
Molina Foix Repeticion
™ (2010) Georg Thorfinnssen (c. I, p. 368)
Briggent Repeticion y adaptacion
(2019) Georg Thorfynnssen (c. I, p. 13) ortografica

El contexto de este segmento es que el narrador estd contando quiénes son sus
capitanes mas veteranos y de confianza: J. B. Douglas en el Arkham y Georg Thorfinnsenn al
timon del Miskatonic. La importancia radica en este ultimo. Los tres traductores convienen en
emplear el procedimiento técnico de repeticién para traducir el nombre y apellido. Es Briggent
el Unico que ademas se decanta por realizar una adaptacion ortografica del apellido, alterando
la “i” por la “y”, quiza con el propdsito de extranjerizarlo aun mas. Por otra parte, parece que
ninguno de los tres traductores se ha percatado del contenido semantico del apellido (o si lo
han hecho, no han querido que esto influyera en su propuesta), que hace eco a la formacién
del antroponimo mediante el patronimico, tomando como base el nombre de Thorfinn (que es
como seguramente se llamaba el padre de Georg) y afiadiéndole “sonn” (“hijo” en espafiol).
Tal vez Lovecraft lo llamé asi a conciencia, para dar un aire de intriga foraneo al capitan del
barco.
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Tabla 5: Segmento 2 de los NP (antroponimo)

L f cni
TO ?Igegr:) t ‘Yog-Sothoth’ (c. XII, p. 123) Procedimiento técnico
:?3223 “Yog-Sothoth” (c. XII, p. 175)
Molina Foix 5
™ (2010) «Yog-Sothoth» (c. XII, p. 482) Repeticion
B("Z'%(-izr;t «Yog-Sothoth» (c. X, p. 162)

En segunda instancia, se hace referencia al dios mas significativo de Los Mitos de
Cthulhu. Segun la Wiki Lovecraft, el nombre de esta criatura podria ser una transliteracion de
la frase arabe s> 3l (yayl’ as-sudhdhadh), que en espafiol significa “que vienen los
extrafios”. Esta vez las tres propuestas de traduccion coinciden, puesto que repiten el nombre
propio. Como se ha podido comprobar, el procedimiento técnico mas usado al traducir los dos
antroponimos es el de repeticién, aunque también se empleen otros. Este hecho secunda la
idea de que “la gran mayoria de los NP se traducen por repeticion o mediante meros cambios
fonéticos y/u ortograficos” (Franco Aixela, La traduccion condicionada de los NP 68); pese a
que no siempre es 6ptimo generalizar, en este caso concuerda.

Tabla 6: Segmento 3 de los NP (topénimo)

T0 Lovecraft Olathoé in the land of Lomar Procedimiento técnico
(1936) (c.V, p. 55)
Casey Olathoé en la tierra de Lomar Repeticion y traduccion
(1968) (c. V, p. 80) lingUistica
Molina Foix la Olathoé del pais de Lomar Reﬁ:;;';?é;?if;;;on
™ (2010) (c.V, p. 417) extratextual e intratextual
Adaptacién ortogréfica,
Briggent y la Olathos en la tierra de Lomar traduccidn lingUistica,
(2019) (c. V, p. 76) repeticion y glosa
intratextual

En este segmento se pueden apreciar dos topdnimos: Olathoé y Lomar, ambos
mencionados en el relato “Polaris”. De acuerdo con la Wiki Lovecraft, el primero remite a la
ciudad de marmol situada entre la meseta de Sarkis, los picos Noton y Kadiphonek. Es conocida
por sus habitantes, pues son los mas valientes de todo el continente lomariano. El segundo
hace referencia a dicha region ficticia ubicada en las Tierras del Suefio (Dreamlands). En cuanto
a los procedimientos técnicos empleados, esta vez hay mas variedad. Casey formula una
propuesta orientada al polo origen, puesto que emplea la repeticidn en su totalidad de la grafia
de las ciudades junto con la traduccidn linglistica de “land”. Molina Foix, en cambio, repite los
nombres propios; pero, ademads, hace dos glosas: una intratextual introduciendo el
determinante “la” para dar a entender que se trata de una ciudad, y una extratextual para
aportar al lector informacidén de interés sobre esta ciudad. Por ultimo, Briggent realiza también
una traduccidn linguistica de “land” y reproduce el segmento original de “Lomar”. Sin embargo,
propone una adaptacion ortografica de “Olathoé&”, aplicando una leve alteracién al final de la
palabra, bien por error o a conciencia; se desconoce el motivo. De nuevo, como Molina Foix,
incluye una glosa intratextual afadiendo el determinante “la”, siguiendo el mismo
razonamiento.
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Tabla 7: Segmento 4 de los NP (onomastico)

3 F i
TO ovecraft Necronomicon (c. I, p. 8) Procedimiento técnico
(1936)
Casey ; i6 Sfi
(1968) Necrocomium (c. I, p. 13) Adaptacion ortografica
Molina Foix Necronomicon (c. I, p. 369) Repeticion
™ (2010) P P
B(rzlg(;)gizr;t Necronomicén (c. I, p. 15) Traduccidn lingiistica

El contexto de este segmento es la primera de las muchas menciones que se hace al
grimorio maldito a lo largo de la novela. Como ya se ha comentado anteriormente, fue escrito
por H. P. Lovecraft bajo el pseudénimo del arabe loco Abdul Alhazred, personaje ficticio que
cobré relativa importancia en el trasfondo lovecraftiano. Cabe destacar que segun la Wiki
Lovecraft, a pesar de lo que dictamina la creencia popular, el Necronomicén no existe en el
mundo real; es simplemente una invencién de Lovecraft con el fin de sistematizar sus historias.
No se ha llegado a un consenso con respecto a su etimologia. Lovecraft aseguraba que
significaba “imagen de la ley de los muertos” ya que proviene del griego
vekpog (muerto), vopog (ley, norma) y €ikwv (simbolo, imagen). Empero, varios académicos
difieren, alegando que la traduccidn correcta seria “lo relativo a la ley de los muertos”. En este
caso, los tres traductores disuenan en sus propuestas: Casey realiza una adaptacion
ortografica del término de manera que podria dictaminarse que se trata de un error ortografico.
Molina Foix, por otro lado, no realiza ninglin cambio y conserva la grafia tal y como aparece
en el TO, aunque no mantiene la cursiva. Y, por ultimo, Briggent se inclina por una traduccion
linglistica del mismo, utilizando una grafia mucho mas caracteristica de la lengua meta.

3.2. Objetos culturales

Para Newmark, la cultura es “the way of life and its manifestations that are peculiar to a
community that uses a particular language as its means of expression” (94). Es por esta razén
por la que la comunicacién (y por ende también la traduccién) se considera como un acto
intercultural (Mayoral Asensio & Munoz Martin 145), puesto que se trata en todo momento de
transmitir las nociones especifico-culturales entre dos lenguas diferentes sin que haya una
pérdida mayor de significado. Dichos elementos semidticos son considerados como uno de los
escollos mas importantes en el ambito traductolégico, ya que presentan dificultades de
comprension para un lector ajeno a la cultura de un universo en particular.?3 Pese a que existen
infinidad de definiciones, tomaremos la que propone Luque Nadal:

Cualquier elemento simbdlico especifico cultural, simple o complejo, que corresponda a un
objeto, idea, actividad o hecho, que sea suficientemente conocido entre los miembros de una
sociedad, que tenga valor simbdlico y sirva de guia, referencia, o modelo de interpretacion o
accion para los miembros de dicha sociedad. (97)

Partiendo de esa base, podria afirmarse que es crucial que el traductor esté familiarizado no
solo con las competencias linglisticas sino también con la variada gama de manifestaciones
culturales que recrean la comunidad linglistica en cuestién, dado que es inevitable que se
tenga que enfrentar a la traduccidén de este tipo de referentes. La tarea de traducir estos
elementos es altamente compleja ya que no suelen tener un término equivalente en la lengua
meta, por lo que el traductor se ve obligado a servirse de su ingenio para conseguir el mismo

23 No se habla de pais puesto que, en nuestro caso, la mayoria de los referentes culturales a tratar son
propios del universo lovecraftiano. En este sentido, no son caracteristicos de la cultura angloparlante, sino
del lore que cred el autor. Ocasionalmente se usara este término pues esta bastante extendido para hacer
referencia a dicho universo.
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efecto. No podemos olvidar que aunque la mayoria de los referentes culturales son altamente
notables a los ojos de los lectores meta, independientemente del contexto y de su funcion
textual, en ocasiones es necesario tener en cuenta los problemas especificos que dichos
culturemas pueden acarrear. Tal y como sefiala Franco Aixeld en su ensayo Culture-specific
Items in Translation:

In translation a CSI [Culture-Specific Item] does not exist of itself, but as the result of a
conflict arising from any linguistically represented reference in a source text which, when
transferred to a target language, poses a translation problem due to the nonexistence or to
the different value (whether determined by ideology, usage, frequency, etc.) of the given item
in the target language culture. (57)

Tabla 8: Segmento 1 de los Objetos culturales

TO Lc()llgzc;%a)ft Archaeopteryx debris (c. II, p. 20) Procedimiento técnico
Casey - e g
(1968) Restos de arqueoptérix (c. II, p. 32) Traduccion linglistica
. . . P Neutralizacion absoluta,
Molina Foix Deyecciones de arquedperix 7 Ay
™ (2010) (c. 11, p. 382) adaptacion ortografica y
e glosa extratextual
Briggent De restos de primitivas aves Traduccion linglistica y
(2019) (c. II, p. 31) neutralizacién absoluta

En este caso se puede apreciar un referente cultural propio del ambito geoldgico y
paleontoldgico. Con lo cual, corresponde a la clasificacion de cultura social y ecologia
(Newmark 95). Los personajes estan investigando los restos de lo que parecen ser fosiles.
Dyer enumera varios de los descubrimientos, entre los que se encuentra este segmento. Se
han empleado distintos procedimientos técnicos para traducirlo, dependiendo del propdsito del
traductor. Casey, por ejemplo, prefiere decantarse por una traduccidn linglistica a pesar de
que quizas el lector no termine de captar el mensaje. Molina Foix opta por una combinacion
de procedimientos, entre los que se encuentra una adaptacion ortografica de “Archaeopteryx”
y una glosa extratextual en la que explica de forma detallada la naturaleza del animal al que
hace referencia el fésil. Sin embargo, al traducir “debris” provoca un cambio de significado al
usar una neutralizaciéon absoluta, ya que “deyecciones” significa “excrementos”. Finalmente,
Briggent propone una traduccion mucho mas orientada al polo meta debido a que realiza una
neutralizacion absoluta, al sustituir el término original por uno mas genérico.

Los tres proximos segmentos hacen referencia a los distintos grupos de deidades y a
otras criaturas caracteristicas de la ambientacion lovecraftiana. Por tanto, todos entrarian en

la categoria de cultura social (Newmark 95).

Tabla 9: Segmento 2 de los Objetos culturales

L f o
TO ovecraft Elder Things (c. II, p. 26) Procedimiento técnico
(1936)
(iagzeg) Cosas Arcaicas (c. II, p. 40) Traduccion lingUistica
Molina Foi
™ o(;r(m)alo)mx Seres Mayores (c. II, p. 387)
Brigaent Neutralizacion limitada
(2%919) Los Primordiales (c. II, p. 39)

El contexto de este segmento es la presentacion de esta “raza” de deidades: su llegada
del espacio exterior hace mil millones de afos y cdmo se desencadend su extincién a manos
de los “shoggoths”, unas criaturas blasfemas a las que dieron vida pero que se rebelaron contra
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sus amos aprovechando la batalla contra los “"Mi-Go” y los “Cthulhu Star-spawn”. Tal y como
marca la Wiki Lovecraft, la primera aparicion de estas deidades espaciales se da en esta novela.
En cuanto a los procedimientos técnicos empleados, se da una dicotomia: la propuesta de
Casey, que esta mas orientada al polo origen ya que trata de conservar lo maximo posible los
matices del TO mediante una traduccion linguistica; y las traducciones de Molina Foix y de
Briggent. Estos optan por una neutralizacion limitada en la que sustituyen el elemento opaco
del TO por uno que sea comprensible para el lector meta a pesar de que aun se asocia con la
cultura origen. Cabe decir que, aunque estas dos Ultimas opciones son validas, la de Briggent
no es la idonea puesto que utiliza el mismo término para referirse a los “Elder Ones” (tabla 11,
segmento 4), por lo que se puede apreciar una falta de coherencia.

Tabla 10: Segmento 3 de los Objetos culturales

TO Lovecraft Great Old Ones (c. II, p. 29) Procedimiento técnico
(1936)
((3125668\/) Grandes Arcaicos (c. II, p. 45)
Molina Foix Traduccion linguistica
(2010) Grandes Antiguos (c. II, p. 391)
™ -
i;'%%:r)‘t «Ancianos» (c. II, p. 43) ,
Neutralizacion limitada
Propuesta L .
. Los Primigenios
de mejora

Prosiguiendo con este segmento, es el turno de los “Great Old Ones”, una clase de
dioses de naturaleza malévola e inmenso poder, considerados los enemigos de los “Elder
Things”. Dentro de este grupo, se encuentran algunos dioses como “Tsathoggua” y “"Cthulhu”.
De acuerdo con la Wiki Lovecraft, hubo un tiempo en el que eran los duefios y sefiores de la
Tierra, lugar donde ain moran. Con respecto a los procedimientos técnicos empleados, la
cuestién es bastante similar a la del segmento anterior. Casey y Molina Foix, por un lado, optan
por una traduccion linglistica (aunque Casey repite el término “arcaico” ya usado en el
segmento anterior, lo que puede inducir a confusién), mientras que Briggent realiza una
neutralizacion limitada cuyo resultado, a mi parecer, no es del todo acertado: no por
incorrecto, puesto que su propuesta es totalmente valida, sino que es una forma bastante
informal de hacer referencia a unos dioses tan significativos. Es por ello por lo que propongo
el término “Los Primigenios”; aunque he llevado a cabo el mismo procedimiento técnico que
Briggent, se mantiene esa aura de respeto que se deberia tener hacia estas deidades.

Tabla 11: Segmento 4 de los Objetos culturales

TO Lovecraft ‘The Elder Ones’ (c. II, p. 30) Procedimiento técnico
(1936)
(izseeg) “los arcaicos” (c. II, p. 46) Neutralizaciéon limitada
| ey | dosanaanos 3| T e
B(rzlc_(:j)glegr)\t «Los Primordiales» (c. II, p. 44) Neutralizaciéon limitada

En este segmento se muestra a la perfeccién como la inconsistencia de Lovecraft a la
hora de nombrar a sus deidades y seres ha provocado un conflicto terminoldgico, perjudicando
la labor de los traductores. El contexto de este segmento es que el profesor Lake comete el
error de nombrar “Elder Ones” a los especimenes que se encuentra, sin percatarse de que
estas criaturas, en realidad, son los “Elder Things”. Aqui reside el problema: pese a que hacen
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referencia a la misma entidad, deberian denominarse de distinta forma para seguir con el error
del profesor Lake. De lo contrario, se alteraria parte del texto origen. Por consiguiente, en este
segmento si se podrian catalogar de traduccidn correcta e incorrecta las propuestas de los tres
traductores. Tanto Briggent como Casey llevan a cabo una neutralizacién limitada: por un lado,
Briggent ofrece una traduccion idéntica para los dos segmentos; por otro, Casey, pese a que
la modifica levemente, repite una vez mas el término “arcaico”. Por lo cual podria afirmarse
que utiliza el mismo término para los tres segmentos en los que se alude a los entes. Lo logico
seria haber utilizado otro adjetivo para el segmento 3 (tabla 10) y asi poder haber reservado
este para los segmentos 2 y 4 (tablas 9 y 11 respectivamente). Molina Foix, por su parte,
entiende la situacién y realiza una traduccién linglistica del término, aportando una glosa
extratextual donde explica el desatino del profesor Lake y como ha intentado resolver el
conflicto de la mejor forma posible.

3.3. Intertextualidad

Para el estudio del fendmeno de intertextualidad se tomara como punto de partida la definicién
acufiada por Kristeva: “Any text is constructed as a mosaic of quotations; any text is the
absorption and transformation of another” (66). Dicho de otra forma, los textos no se
consideran como un elemento estatico, sino mas bien todo lo contrario; es algo que esta vivo,
un vinculo continuo con otros textos que han influido sobremanera en su produccion,
estableciendo una especie de “red” de relaciones entre unos textos y otros dentro del
panorama literario. Incluso se podria catalogar de estrategia, puesto que en numerosas
ocasiones los autores son plenamente conscientes y lo hacen de forma voluntaria,
normalmente con el propdsito de que dicha intertextualidad cumpla una funcion significativa
en el texto. A raiz de esta afirmacion, han surgido infinidad de estudios sobre el concepto de
intertextualidad. En este caso, nos centraremos en el planteamiento a nivel traductolégico que
lleva a cabo Rosa Rabadan, quien define la intertextualidad como “la interrelacién explicita
apreciable (por traductor y lector) que un TM manifiesta respecto a la tradicién textual del
polisistema de origen” (292). Es vital comprender esta dependencia entre un texto y otro,
puesto que es un fendmeno bastante comun:

Writers often allude to other works of the literature they are part of (or to works from other
literature) to make readers aware of the similarities and differences between what they are
reading and what is alluded to. The clash between the word on the page and the allusion
evoked is designed to heighten the effect of the work. (Lefevere 27)

A pesar de que hay numerosos ejemplos de intertextualidad en At the Mountains of Madness,
cabe destacar que se considera esta novela como la continuacion de Arthur Gordon Pym?4, la
obra inconclusa de Poe, ya que Lovecraft “fills in the blanks left to explore in the interior of the
Antarctic continent” (Wijkmark 87). Ademas de la innegable influencia de Poe, en este
apartado se analizaran, ademas, alusiones que H. P. Lovecraft hace de sus propias narraciones,
gue, de no conocerlas, pasan inadvertidas ante los ojos del lector.

Tabla 12: Segmento 1 de Intertextualidad

‘- the lavas that restlessly roll
Their sulphurous currents down Yaanek
Lovecraft . .
TO (1936) In the ultimate climes of the pole-
That groan as they roll down Mount Yaanek
In the realms of the boreal pole.’ (c. I, p. 8)

Procedimiento
técnico

24 De acuerdo con Wijkmark, la narracion de Poe hace referencia al misterio en torno al continente
antartico. Previo a su descubrimiento por el explorador James Cook y cuando el circulo polar antartico era
meramente una hipotesis, se dio una gran cantidad de relatos de ficcion que especulaban sobre su
existencia (86).



19

-las lavas que sin cesar arrojan
su sulfurosa corriente por el Yaanak Adaptacion
Casey . e
en los climas extremos del Polo- ortografica (NP) y
(1968) . e
que gimen cuando ruedan por el Yaanak traduccidn literal
en los reinos del Polo Boreal. (c. I, p. 14)
Las | inqui man .
as rflvas que inquietas derrama Repeticién (NP),
™ . . sus rios sulfurosos sobre el Yaanek S
Molina Foix s . traduccion literal y
en los ultimos climas del polo, o
(2010) . . . explicitacion (nota
que gimen corriendo Yaanek abajo del traductor)
en las regiones del polo boreal. (c. I, p. 370)
Brigaent Las lavas que derraman sin descanso sus Repeticion (NP),
(2%91 9) sulfureas corrientes por el Yaanek en las mas modulacion y
lejanas regiones del Polo. (c. I, p. 16) omision

Este segmento refleja la alusién al célebre poema de Poe “Ulalume” (1847), una balada
dedicada a su esposa Virginia Clemm. Lovecraft resuelve otro de los enigmas de Poe: “By
‘boreal pole’ [...] Poe meant the south magnetic pole, towards which the wind Boreas blows.
Hence Mount Yaanek was the volcano Erebus in Antarctica” (de Camp 247). Dicho de otra
manera, Lovecraft se sirvid de la misteriosa localizacion del *Mount Yaanek” para ubicar sus
montafas de la locura. En el relato, el escritor estadounidense cita textualmente una estrofa
del poema y cada traductor ha optado por utilizar una distinta gama de procedimientos
técnicos. Tanto Casey como Molina Foix optan por una traduccidén bastante literal del poema.
La diferencia radica en que Casey altera Unicamente parte de la grafia del NP del monte
mediante una adaptacion ortografica mientras que Molina Foix decide conservar tal cual la
grafia del NP y, ademas, aportar informacién de interés sobre el poema mediante una nota del
traductor. Finalmente, la propuesta de Briggent es la que mas dista de las ya analizadas a
pesar de que también repite el NP, puesto que omite los dos Ultimos versos del segmento vy,
ademas, lo modula, pasandolo de verso a prosa. De hecho, es el Unico que altera la forma del
poema, puesto que tanto Casey como Molina Foix conservan la forma poética aunque no traten
de mantener la rima.

Tabla 13: Segmento 2 de Intertextualidad

TO Lc(;;/ggr:)ft Tiﬁ?/;{i!pteffg;m Procedimiento técnico
Casey “Tekeli-li! Tekeli-li!" Préstamo
(1968) (c. XI, p. 160)
Molina Foix «iTekeli-li! iTekeli-1i!» Préstamo y explicitacion
™ (2010) (c. XI, p. 473) (nota del traductor)
Briggent «Tekeli-li! Tekeli-li'» .
(2019) (c. X, p. 149) Prestamo

En este segmento Dyer hace una descripcion detallada de los gritos fatidicos que
emergen de los Shoggoths. Lovecraft toma este lamento pavoroso de la novela Arthur Gordon
Pym, cuyo significado deja a libre interpretacion. De acuerdo con la nota del traductor que
proporciona Molina Foix (“Narrativa completa” 898), el grito deriva de Tegel, de una de las
palabras en arameo (“mené, mené, teqel y parsin”) que estaban escritas en la pared de la sala
donde Baltasar, el Ultimo regente de Babilonia, celebré un festejo. Pese a que la frase era
incomprensible, se piensa que anunciaba la caida de Babilonia en el afio 539 a. C.
Posteriormente, Lovecraft cita textualmente este episodio biblico en su otro relato La sombra
sobre Innsmouth. Con respecto a su traduccion, las tres propuestas son bastante similares,
por no decir practicamente idénticas. Los tres traductores recurren a la adopcién del préstamo
puro, con la Unica diferencia que Molina Foix afiade la ya comentada nota del traductor
mediante una explicitacidon. La distinciéon entre las tres propuestas reside, sobre todo, en
cuanto a la forma y puntuacién del segmento. Molina Foix es el Unico que mantiene la cursiva
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y respeta las normas de puntuacién para las expresiones exclamativas, mientras que tanto
Casey como Briggent Unicamente marcan el signo de exclamacion al final de la palabra. Del
mismo modo, Casey acentua la ultima silaba del segmento pese a que el TO no lleva tilde y
conserva las comillas inglesas, frente al uso de las comillas latinas que llevan a cabo los otros
dos traductores.

Tabla 14: Segmento 3 de Intertextualidad

L f o
TO (();/9e§r6a) t ‘the elder pharos’ (c. XII, p. 123) Procedimiento técnico
Casey : Traduccion literal con
(1968) la antigua Faros (c. XII, p. 175) préstamo naturalizado
Molina Foix «el faro del anciano» Modulacién y explicitacion
™ (2010) (c. XII, p. 482) (nota del traductor)
I?:(rzlg(j)gie;?t «el Faro anterior» (c. X, p. 162) Modulacién

Este segmento evoca el titulo del soneto XXVII, el cual pertenece a la coleccidon Fungi
from Yuggoth, una secuencia de 36 sonetos sobre el terror cdsmico escrita por H. P. Lovecraft.
La tematica varia dependiendo de cada soneto. Este, en concreto, no solo hace referencia a la
meseta de Leng a la que Lovecraft tanto menciona en sus obras, sino también a la deidad
primigenia “El Rey Amarillo”, creado por el escritor Rober W. Chambers. A diferencia del
siguiente segmento, en este caso es vital que el traductor esté familiarizado con el lore
lovecraftiano o al menos haber leido el soneto; de lo contrario, se cometera un error de
traduccidén y el segmento perdera sentido, como ha ocurrido en la propuesta de Casey. Al
realizar una traduccion literal y tomar el préstamo naturalizado, se induce a un cambio de
sentido. Aunque a priori parece que se trata del Faro de Alejandria, realmente el TO se refiere
a un faro que se ubica en la meseta de Leng, donde reside en exilio esta deidad primigenia.
De ahi lo de “Elder”, pues como hemos visto en los segmentos 2 y 4 de los objetos culturales,
es asi como se denomina este grupo de entidades sobrenaturales. Continuando con las
propuestas de traduccidon, la de Briggent sigue un poco la linea de la traduccion de Casey,
puesto que también provoca un cambio de sentido al decantarse por una modulacién del
segmento. De nuevo, no se esta hablando de la antigliedad del faro en cuestién, sino de la
criatura. Por Ultimo, esta la propuesta de Molina Foix, la cual si podria calificarse de correcta.
Se nota que Molina Foix si esta familiarizado con el poema (o si no lo estaba, ha llevado a cabo
una labor de documentacién previa) ya que mediante una modulacién y una explicitaciéon con
una nota del traductor propone una traduccién bastante similar a lo que dicta el TO.

3.4. Fraseologia

En este apartado se llevard a cabo un breve estudio sobre la complejidad a la hora de
identificar, interpretar y traducir unidades fraseoldgicas (UF), puesto que se trata de unos
elementos lexicalizados cuyo significado se conforma del segmento en su conjunto. Cada UF
engloba una serie de planos de significacién interrelacionados que distan dependiendo del
contexto de su uso. Esta es la principal razén por la que es poco factible optar por la traduccion
literal del segmento, pues esto podria tener consecuencias negativas para la comprensiéon del
pasaje. En consecuencia, la labor del traductor es crucial ya que tendrd que localizar el
problema de traduccidn e intentar hallar un equivalente en el lexicon bilinglie, si es que lo
hubiera, ayudandose también de distintas obras de referencia con el fin de evitar errores de
traduccién de diversa gravedad:

Dichas unidades no siempre pasan bien de unas comunidades lingUistico-culturales a otras,
debido no sélo a su complejidad interna, sino también a cuestiones de otra indole, como la
posible falta de competencia lingtistica y cultural del traductor, las manipulaciones tipicas del
uso de unidades fraseoldgicas (UFS) en el discurso, las conceptualizaciones de realidades de
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la LO inexistentes en la LM, o la propia predisposicion del traductor ante lo que considera
como mas idiosincratico y particular de la comunidad de origen (Corpas Pastor 213).

Tras establecer esta breve contextualizacion de las unidades fraseoldgicas como punto de
partida, se da paso al analisis de varios de los ejemplos recogidos en el corpus, donde se
mostraran las unidades equivalentes por las que han optado los traductores y, en aquellos
casos donde sea preciso, una propuesta de traduccion. Para la elaboracidon de esta seccién nos
hemos apoyado en el Diccionario de modismos de Sanchez Benedito.

Tabla 15: Segmento 1 de Fraseologia

T0 L?llggr:)ft Danforth kelir;t(acr.\ Ia}(:lmpul’a?’bgly)/ stiff upper Procedimiento técnico
Casey Danforth mantuvo una serenidad Equivalencia establecida
(1968) admirable (c. III, p. 58)
Molina Foix Danforth aguanté admirablemente
(2010) (c. I1I, p. 401) By
™ Briggent Danforth se dominé de manera Modulacion
(2019) admirable (c. III, p. 56)
Propue.'sta Danforth guardd la §ompostura de Equivalencia establecida
de mejora forma admirable

El contexto de este segmento sigue al que acabamos de analizar, puesto que el motivo
por el que Danforth tiene los nervios a flor de piel reside en a los hallazgos en el campamento
de Lake. Ante los recientes descubrimientos de los cuerpos sin vida de sus compaferos y de
los perros, el hecho de que Gedney habia desaparecido junto con los especimenes de los que
hablaba Lake y que todo el equipo cientifico estaba destrozado (incluidos los trineos y otros
materiales), tanto Dyer como Danforth deciden adentrarse en las montafias en blusqueda de
respuestas, pero para ello antes tienen que sobrevolar la zona. Dyer describe a Danforth como
si estuviera a punto de darle un ataque de ansiedad, pero se sorprende del papel que juega el
joven ya que, pese a todo, no revela al resto del equipo lo que encontraron Dyer y él, tal y
como este le habia prometido. De ahi que Dyer diga que “Danforth kept an admirably stiff
upper lip”, refiriéndose a que el joven estaba manteniendo la cordura tal y como podia. En
este caso, las traducciones no difieren mucho unas de otras, pese a que emplean
procedimientos distintos. Por un lado, la opcién de Casey y mi propuesta de traduccién
recurren a una equivalencia establecida de la expresion, tratando que suene lo mas natural
posible en la lengua meta. Por otra parte, tanto Molina Foix como Briggent realizan una
modulacién en la que se pierde la imagen del texto origen con la parte del cuerpo, ya que
ambos prescinden del elemento “upper lip”.

Tabla 16: Segmento 2 de Fraseologia

TO L?;’Sg%a)ft Include all hands (c. III, p. 32) Procedimiento técnico
Casey Incluir todos los brazos disponibles Amplificacion lingulistica y
(1968) (c. III, p. 49) modulacién (sinécdoque)
Molina Foix . L. g
™ (2010) Incluir a todos (c. III, p. 394) Modulacién y omision
B(rzl%glegr)\t Incluir a todos los hombres (c. III, p. 47) | Modulacién (sinécdoque)

En el pasaje donde se cita este segmento, el grupo que se habia quedado en la
retaguardia se dispone a poner rumbo al campamento de Lake en busqueda de la avanzadilla,
puesto que comenzaban a preocuparse ya que llevaban horas sin dar sefiales de vida. Deciden
que lo optimo seria “[to] include all hands”, es decir, que acudieran todos, en caso de que los
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primeros necesitaran refuerzos. A priori, es una frase hecha bastante transparente, por lo que
aunqgue no se pueda establecer una unidad equivalente en la cultura meta, es viable recurrir a
otros procedimientos técnicos que produzcan un resultado similar. Casey se ha decidido por
una amplificacion linglistica de la expresion afiadiendo el término “disponibles”, que es
puramente redundante ya que se sobreentiende y no aporta informacién novedosa. Asimismo,
cambia una parte del cuerpo por otra (hands > brazos) mediante una modulaciéon
(sinécdoque). Por el contrario, las propuestas de Molina Foix y Briggent distan de la ofrecida
por Casey: ambos se inclinan por una modulacién, aunque la diferencia radica en que Briggent
designa la parte por el todo (hands > hombres) y Molina Foix, ademas, realiza una omision
por convergencia, probablemente tratando de evitar sonar ampuloso.

Tabla 17: Segmento 3 de Fraseologia

T0 Lovecraft We had reached the cul de sac Procedimiento técnico

(1936) (c. IX, p. 97)

Casey Nos habia conducido al callejon sin Equivalencia establecida

(1968) salida (c. IX, p. 139)

Molina Foix Hasta donde habia quedado cortado o

™ (2010) (c. IX, p. 458) Generalizacién

Briggent Nos habia llevado hasta aquella galeria L,

(2%919) sin salida (c. IX, p?130) ° Modulacion

A lo largo del noveno capitulo Dyer describe el camino recorrido por los niveles
inferiores de las catacumbas y cdmo iban dejando rastros con el fin de no perderse. El gedlogo
compara este tunel con el anterior por donde habian caminado, diciendo que habian “reached
the cul de sac” en un sentido figurado. Es decir, el tinel del que hablaba si tenia salida, pero
la cuestion era que no habian encontrado alli las respuestas que esperaban acerca de las
deidades primigenias, por lo que estaban algo desilusionados al ver que este nuevo tunel era
idéntico al anterior en ese sentido. En relacion con los procedimientos técnicos, en este caso
las tres traducciones difieren entre si, siendo la propuesta de Casey la Unica que recurre a la
equivalencia establecida de la expresion en la lengua meta. Molina Foix y Briggent, en cambio,
prefieren alterar el enunciado fraseoldgico: el primero con una generalizacion y el segundo con
una modulacién del término (cul-de-sac > galeria en vez de calle). Cabe destacar que estas
dos ultimas propuestas si que parecen hacer referencia al tunel “fisico”. Por consiguiente, se
altera el sentido del texto origen puesto que, como ya se ha sefialado, los personajes no estan
siendo literales.

3.5. Miscelanea

A lo largo del estudio descriptivo-comparativo de los diversos segmentos realizado en los
apartados precedentes se ha demostrado la existencia de discrepancias entre el TO y los TM
motivadas por diferentes razonamientos, tanto de caracter linglistico como cultural. En un
principio, estaba pensado que el presente apartado recogeria aquellos segmentos textuales
que, a pesar de tener cierto grado de relevancia, no encajaban en ninguna de las categorias
anteriores. No obstante, se ha considerado oportuno no poner énfasis en el tipo de referente
en si al que aluden estos segmentos textuales misceldaneos, sino mas bien centrarnos en
términos generales en la actuacién de dos procedimientos técnicos en particular. Por tanto, se
reducira la categoria a desplazamientos y omisiones, ya que son significativos a nivel traslativo
en los distintos TM.

3.5.1. Desplazamientos

Como ya se ha mencionado en el estudio preliminar, el estilo de Lovecraft es bastante peculiar
en tanto que se considera arcaico y ampuloso, ya que suele abusar del uso de adjetivos
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subjetivos a la hora de describir la escena en cuestidn. Tanto es asi que su literatura puede
catalogarse como barroca. Esta afirmacion pone de manifiesto el hecho de que si se observa
con atencion el TO, se confirmara que el autor tiende a transmitir sus ideas en oraciones tan
extensas que en mas de una ocasion las paginas constan Unicamente de un parrafo, dos a lo
sumo. Esto, como es de esperar, dificulta no solo la lectura sino también la labor del traductor,
quien debe tratar de mantenerse fiel al estilo del autor pero, simultdneamente, evitar que el
TM resulte en una secuencia de oraciones kilométricas. Conviene enfatizar que tampoco ayuda
que el espafol requiera en general de un mayor niumero de palabras para expresar la misma
idea registrada en el TO. En virtud de ello, se aplica con asiduidad el procedimiento técnico de
desplazamiento, mediante el cual se altera el orden del TO con el fin de que el TM suene mas
natural. Vazquez Ayora secunda esta técnica, alegando que:

Este método no sélo es adecuado para resolver problemas de elocucién debidos a razones de
estructura [...]. Pero es utilisimo también para tratar problemas de origen estilistico lo cual
nos permite llegar a producir versiones naturales que no den al lector la sensacion de que se
halla frente a una version. (p. 246)

En cuanto a esta seccidn, se analizard de forma general un segmento recogido del corpus
textual en el que hay vestigios que confirman el uso del desplazamiento. No se entrara en
detalles sobre otros procedimientos técnicos a los que se recurra en dicho segmento, puesto
que realmente no son relevantes para lo que se esta estudiando en este apartado. Asimismo,
cabe destacar que los segmentos que conforman el corpus textual se han escogido siguiendo
un criterio de extensién. Es decir, se han pasado por alto aquellos fragmentos donde hay
desplazamientos, pero cuya longitud es excesiva puesto que se trata de parrafos enteros, lo
qgue complicaria su aparicion en la tabla.

Tabla 17: Segmento 1 de Miscelanea (desplazamientos)

Just when this tendency began in the antarctic

TO Lollg<3:r6aft it would be hard to say in terms of exact years. Proc§d|r.n|ento
(1936) | v, p. 85) tecnico
Seria dificil decir en términos de afios exactos .
Casey en qué momento comenzé esta tendencia en Desplazamiento y
(1968) traduccién literal

el Antartico. (c. VIII, p. 122)

Seria dificil precisar en afios cuando
exactamente se inicid esta tendencia en el Desplazamiento
Antartico (c. VIII, p. 446)
Briggent Seria dificil precisar cuando comenzé dicha Desplazamiento y
(2019) propension en la Antartida. (c. VIII, p. 114) omisién

™ Molina Foix
(2010)

En este pasaje el contexto no es tan relevante mas alld de que Danforth y Dyer creen
que las montafias estan situadas en la meseta de Leng, mencionada en el Necronomicén, y
que la llegada del frio polar puso fin a las regiones ficticias de Lomar e Hiperboérea. Respecto
al analisis de los procedimientos técnicos, es cierto que en este caso, aunque hay un
desplazamiento, la traduccidn de lo resaltado en negrita es bastante mas literal en la propuesta
de Casey que en el resto de los textos meta, ya que el sintagma esta practicamente traducido
palabra por palabra. Ademads, Briggent prefiere omitir parte del segmento desplazado,
probablemente por motivos de desespecificacion (fendmeno que comentaremos en mas
profundidad a continuacién en la seccién de omisién), debido a que es un detalle superfluo.
Cabe destacar también que se ha seleccionado este segmento frente a otros del corpus por la
traduccién del término “antarctic”, ya que hasta ahora, a lo largo de la novela los tres autores
coincidian en usar “antartico”. No obstante, Briggent en este caso difiere y opta por emplear
el término “Antartida”. Desconocemos qué es lo que ha motivado al autor a producir este
cambio puesto que lo légico hubiera sido mantener la decision tomada por razones de cohesion.
Asimismo, basandonos en la informacién contenida en el Diccionario panhispanico de dudas,
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los tres autores deberian haber utilizado en todo momento “Antartida”, al ser la forma
predilecta en Espafia®®.

3.5.2. Omisiones

No se puede negar la presencia de omisiones por todo el corpus textual. Esta supresion del
material variara en funcion de la extensidon de los segmentos eliminados. En su estudio sobre
los procedimientos técnicos para la traduccidon condicionada de los nombres propios Franco
Aixeld (92-93) establece una distincidon entre la ya mencionada desespecificacion y la
condensacion. La primera se refiere a la eliminacion de detalles nimios, como palabras o
sintagmas; la segunda supone la supresion de oraciones en su totalidad, parrafos y/o paginas
inclusive.

Al cotejar los distintos textos meta con el texto original, nos percatamos de que las
omisiones no afectan a la trama de la obra ya que se trata de supresiones que se aplican a la
narraciones y descripciones. Estas variantes ponen de manifiesto el axioma de Santoyo cuando
afirma que muy pocos traductores se ven exentos de haber recurrido a esta estrategia de
traduccién. El académico asegura que hay pocas obras vertidas en su totalidad en nuestro
idioma (51). Puede ocurrir que estas supresiones estén motivadas por razones ideoldgicas. No
obstante, en muchas otras ocasiones es la pereza, desidia o incompetencia la causa de dichos
cortes textuales en nuestras lecturas de importacion:

Los textos suprimidos son inocuos desde un punto de vista econdmico, religioso o politico. No
contienen materia vetable; estan ausentes, simplemente, porque el traductor es perezoso, o
ignorante, o porque quiza ha decidido ejercer, con mas o menos fruicion, su inclinacion secreta
de capador intelectual. (Santoyo 103)

A continuacién, se analizardn brevemente dos segmentos tomados del corpus textual para
poner de manifiesto las palabras de Santoyo, puesto que a priori parece que se trata de una
omisidn voluntaria. Se han seleccionado estos dos segmentos con el fin de ejemplificar los dos
tipos de omision catalogados por Franco Aixela en La traduccion condicionada de los nombres
propios.

Tabla 18: Segmento 2 de Misceldnea (omisiones)

Those specimens, of course, had been covered
with a tent-cloth; yet the low antarctic sun had
beat steadily upon that cloth, and Lake had
mentioned that solar heat tended to make the
Lovecraft strangely sound and tough tissues of the things

0 relax and expand. Perhaps the wind had Procedimiento

(1936) whipped the cloth from over them, and jostled tecnico
them about in such a way that their more
pungent olfactory qualities became manifest
despite their unbelievable antiquity. (c. IV, p.
43)
(C1a956e§/) — Omisién

Desde luego, los ejemplares estaban cubiertos
Molina Foix | con una lona; sin embargo, el bajo sol antartico

(2010) habia estado dandoles de manera persistente, y
Lake habia comentado que ese calor hacia que

™

25 De acuerdo con el Diccionario panhispanico de dudas (2005) de la RAE, es igual de valido usar
“Antartida” y “Antartica” para denominar el conjunto de tierras ubicado en el polo sur terrestre. Sin
embargo, la primera forma se da con mas frecuencia en la mayor parte de América y es la Unica usada en
Espafa, frente al segundo término cuyo uso mayoritario es en Chile.
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los tejidos de los seres se ablandaran vy
expandieran. Puede que el viento arrancara la
lona, y los azotara de tal manera que empezaran
a desprender un olor pungente a pesar de su
asombrosa antigliedad. (c. IV, p. 405)

Briggent

(2019) — Omision

El contexto de este pasaje es la narracion detallada de todo aquello que encontraron
Dyer, Danforth y el resto de la comitiva al llegar al campamento de Lake. Al tratarse de
parrafos muy extensos, no es de extrafiar que dos de los tres traductores hayan recurrido a
su condensacion. Es Molina Foix el Unico que ofrece una propuesta de traduccidén en la que
entran en juego varios procedimientos técnicos que no entraremos a analizar, ya que lo Unico
que nos concierne en esta seccién es el estudio de las omisiones. Es cierto que esta eliminacién
no afecta a la trama de forma muy significativa, puesto que el texto Unicamente aporta
informacién sobre qué es lo que les ha podido pasar a los especimenes que se encontrd el
grupo de Lake y como esto condujo a la desaparicién de dichas muestras; sin embargo, los
textos meta podian haber optado por suprimir algunos detalles en vez de eliminar el parrafo
completo. Que no haya una pérdida de significado no quiere decir que no sea “un agravio
descarado, alevoso e injustificado” (Santoyo 93) hacia el estilo literario del autor, quien es
conocido por la abundancia de adjetivos y de detalles en sus largas descripciones, como ya se
ha sefialado con anterioridad en el estudio preliminar y en la seccion de desplazamientos.

Tabla 19: Segmento 3 de Misceldnea (omisiones)

The beings seem to have had no trouble in adapting
Lovecraft themselves to_ part—tl_me—and eventuaIIy,_ of Procedimiento
TO (1936) course, whole-time—residence under water; since técnico
they had never allowed their gill systems to
atrophy. (c. VIII, p. 86)
Los seres no tuvieron, a lo que parece, dificultad
Casey para adaptarse a vivir parcialmente —y,_claro, llegd Traduccién
un momento en que totalmente— bajo el agua, .
(1968) , . ) literal
pues nunca habian dejado que se atrofiaran sus
sistemas de branquias. (c. VIII, p. 124)
. . Y no les fue dificil adaptarse a una vida subacuatica,
™ Molina Foix , i )
(2010) ya que no habian dejado que se les atrofiase su
sistema de branquias. (c. VIII, p. 447)
Aguellos seres no parecian tener mucha dificultad Omision
Briggent para amoldarse a la vida submarina, pues nunca
(2019) habian permitido que se deformaran sus agallas.
(c. VIII, p. 116)

En este fragmento lo mas relevante a nivel de contexto es la historia de cédmo
sobrevivieron las deidades primigenias que en su dia poblaban la zona hace mil millones de
afos tras la batalla contra otros entes superiores. A diferencia del ejemplo precedente, en este
caso estamos ante una desespecificacién del segmento puesto que la eliminacién textual
abarca una pequefa parte de la oracién. Por tanto, dicha omisién no afecta al desarrollo del
relato; Unicamente se da una pérdida de matices. Es bastante probable que fuera esto lo que
incentivo tanto a Molina Foix como a Briggent para que decidieran llevar a cabo la supresién,
ya que no es un fragmento significativo a nivel de la trama.

Cabe destacar que, de todas las omisiones recopiladas en el corpus textual, este ultimo
segmento es el Unico que muestra que Molina Foix haya llevado a cabo una supresion. Es decir,
el resto de las omisiones son obra de Casey y de Briggent. Por un lado, se reitera que ninguna
de ellas afecta al desarrollo de la historia ni a la evolucidén de los personajes; Unicamente son
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meras eliminaciones de descripciones que, en ocasiones, pueden sonar rimbombantes. Por
otro lado, de los dos traductores es Briggent quien mas abusa de esta estrategia, comenzando
por su decisiéon de condensar en diez los doce capitulos de los que consta la novela. Cualquiera
daria por hecho que esta iniciativa acarrearia como consecuencia la redistribucion del material
textual relativo a los dos ultimos capitulos; sin embargo, este no es el caso. Se ha cotejado
parrafo por parrafo la traduccion de Briggent con el TO, comprobando la mas leve alteracion,
para obtener como resultado la carestia de modificaciones mas alla de las ya sefialadas y
analizadas. En consecuencia, no se ha encontrado un fundamento de peso por el cual el
traductor tomé esta resolucion, ni él tampoco da explicaciones de ningun tipo en una nota. Por
otra parte, se han encontrado varias similitudes alarmantes entre los textos meta de Casey y
Briggent que inducen a plagio ya que existen coincidencias entre ambas propuestas tanto a la
hora de traducir ciertos segmentos como en la omision del material.

4. Conclusion

Una vez concluido el estudio, estimamos que la eleccion de la novela corta At the Mountains
of Madness de H. P. Lovecraft con las traducciones de Seix Barral (1968), Valdemar (2010) y
Plutén Ediciones (2019) como objeto de investigacién ha resultado bastante fructifera. Para
conformar el corpus de analisis, hemos seleccionado 76 segmentos de entre todos los
elementos linguisticos y culturales propios del acervo lovecraftiano. No obstante, nos hemos
centrado en el estudio de una muestra representativa de dicho corpus por cuestiones de tiempo
y espacio. Consideramos que ha resultado un trabajo novedoso ya que Lovecraft no es un
autor que se tenga en cuenta habitualmente en el &mbito académico universitario a pesar de
haber repercutido en el canon que conforma la literatura de terror y haber establecido su
propia tendencia literaria; en este sentido, apenas hay investigaciones sobre él, mucho menos
a nivel traductoldgico.

Por lo que se refiere a la parte tedrica, se ha considerado oportuno presentar unas
nociones basicas acerca de los Estudios de Traduccidon como punto de partida, con el fin de
comprender mejor el posterior estudio descriptivo-comparativo. Dicho analisis esta basado en
el modelo de Lambert y van Gorp (1985) y su fin no es otro que identificar y justificar aquellos
factores situacionales que hayan influido de alguna manera en el proceso traductoldgico, en
este caso de los tres traductores. Es este el origen de la Critica de la Traduccién (CT), donde
se juzgan de forma objetiva los productos tras comparar las regularidades y/o anomalias de
los TM, con respecto al TO. Se precisa que los traductores sean fieles al TO, aunque esto no
es siempre posible en su totalidad ya que entran en juego muchos otros componentes:
manipulaciones voluntarias o impuestas, una lectura errénea o parcial causada por un
conocimiento insuficiente del autor, etc. que lo desvirtian e impiden que el TM produzca el
mismo efecto en los lectores meta. Es por ello por lo que es tan importante realizar un estudio
preliminar de la recepcidn del autor y su obra, centrandonos en el TO y los TM seleccionados,
asi como de otros elementos condicionantes que se escapan de la mano del traductor.

La primera de las categorias de estudio se centra en la traduccion de los nombres
propios mas relevantes de la novela. De entre todos los segmentos, se ha optado por
seleccionar un amplio numero tanto de referentes ficticios como reales, ya que la combinacion
de ambos es un elemento bastante recurrente en la literatura lovecraftiana. Al analizarlos,
hemos comprobado que se puede traducir el mismo segmento de diferentes formas,
dependiendo de la intencionalidad del traductor. Es decir, en ocasiones prima la plena
comprension de la referencia cultural por parte del lector meta, mientras que hay otros casos
en los que se prefiere conservar el texto origen lo maximo posible, evitando asi que haya una
pérdida cultural. Por consiguiente, podriamos compendiar en términos generales que los
procedimientos técnicos que predominan en los tres textos meta para la traduccién de los
nombres propios son la repeticiéon y la traduccién linguistica de los mismos.

En segunda instancia se encuentra el estudio sobre la traducciéon de los objetos
culturales, una de las categorias de analisis mas controvertidas de este trabajo. En el corpus
textual se han ofrecido muestras que recogen elementos propios de la cultura de origen tales
como cifras numéricas, ademas de otros objetos relacionados con el universo de Lovecraft. En
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cuanto a las cifras numéricas, estas corresponden a su vez a unidades de medida, verbigracia,
la temperatura, la longitud y las horas, las cuales varian en funcion de la cultura receptora. En
este caso, los traductores han diferido en cuanto a sus propuestas: Molina Foix y Briggent han
tratado de buscar un término equivalente en la lengua meta mediante una naturalizaciéon o
neutralizacion mientras que Casey, en la mayoria de las ocasiones, ha elegido directamente
realizar una traduccion linguistica. Aqui se presenta la dicotomia entre buscar un equivalente
0 mantener la unidad del TO, puesto que no siempre entran solo en juego las prioridades de
los traductores, sino también otros factores externos.

Como ya se ha sefialado, es bien sabido que para la creacidén de su universo Lovecraft
tomd como guia y fuente de inspiracién las obras de otros autores de renombre, como Edgar
Allan Poe, Arthur Machen, Lord Dunsany y Algernon Blackwood, entre otros. Asi pues, no es
de extrafiar que sus relatos estén plagados de alusiones a dichos autores y obras, referencias
que el lector (y por supuesto también el traductor) podria pasar por alto de no reconocerlas,
por lo que se perderia parte de la informacion recogida en el TO. Por ende, como la
intertextualidad es un fendmeno bastante recurrente en el TO, se le ha delegado una seccidn
entera, presentando una breve base teorica sobre esta estrategia y cdmo se trata en el ambito
traductoldgico. En este caso, los traductores coinciden porque generalmente recurren a una
traduccidn literal y al préstamo de los segmentos. Sin embargo, Molina Foix tiende a aportar
informacion de relevancia mediante una explicitacion, frente a las modulaciones de Casey vy
Briggent.

Finalmente, los dos Ultimos subapartados del estudio son el de fraseologia y
miscelanea. Por un lado, el primero trata la complejidad que supone la traduccién de unidades
fraseoldgicas (UF), elementos lexicalizados cuyo significado dimana del conjunto oracional que
conforma dicho segmento; por lo tanto, es inviable optar por la traduccion literal del mismo,
puesto que el mensaje podria resultar opaco. Por ello, Casey y Briggent, en su inmensa
mayoria, recurren a la equivalencia establecida de dichas expresiones en la cultura receptora
como estrategia de traduccién, mediante la cual se conserva el significado real del mensaje y
se evita asi un posible error de traduccion. En cambio, Molina Foix optar por llevar a cabo
modulaciones y descripciones. Por otro lado, el subapartado denominado miscelanea engloba
las omisiones y desplazamientos mas relevantes que se han llevado a cabo en los tres TM,
empleando este Ultimo procedimiento por cuestiones de naturalizacién y para facilitar la
lectura. En cuanto a las omisiones, cabe destacar que no hay ninguin vestigio de que estén
motivadas por cuestiones ideoldgicas. Asimismo, considero relevante comentar mi sospecha
de plagio, de forma parcial, a la traduccion de Casey por parte de Briggent a raiz de las
similitudes encontradas no solo a la hora de analizar este procedimiento técnico sino también
en la forma de traducir otros segmentos. Resulta bastante sospechoso que en todas las
ocasiones en las que Casey escoge la supresion de un fragmento y/o parrafo, Briggent secunde
esta decisién de forma reiterada.

En definitiva, esta obra es bastante ardua de traducir por la cantidad de elementos
lingliisticos y culturales propios del lore lovecraftiano, por lo que es necesario que los
traductores estén familiarizados con la cultura origen y el texto origen. Pese a que no siempre
es posible ser totalmente fiel al TO, consideramos crucial que las propuestas produzcan,
siquiera, la misma sensaciéon para que al menos la pérdida de matices no sea tan significativa.
Concluimos el estudio afirmando que se ha cumplido con los objetivos planteados al inicio del
trabajo y que, efectivamente, existe un cambio considerable en las traducciones en relacion
con el paso del tiempo, ya que la norma inicial que rige el comportamiento de Casey (1968)
es una orientacion al polo origen, frente a las propuestas de Molina Foix (2010) y Briggent
(2019), las cuales se sitlan en un punto intermedio, pues se mantienen fieles al TO pero,
ocasionalmente, acercan los segmentos a la cultura meta.
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